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“डॉ ० नगेन्द्र 


भारतवर्ष अनेक भाषाओं का विशाल देश है। उत्तर-पश्चिम में पंजाबी 

हिन्दी ओर उदू; पूब में उड़िया, बँगला और असमिया; मध्य-पश्चिम में 
मराठी और गुजराती आर दक्षिण में तमिल, तेलुगु, कननड और मल्यालम | 
इनके अतिरिक्त कतिपय और भी भाषाएँ हें जिनका साहित्यिक ओर माषा-वेशानिक 
महत्व. कम नहीं है--जंसे कश्मीरी, डोंगरी, सिंधी, कॉकणी, तूरू आदि । इनमें 
से प्रत्येक का, विश्घतः पहली बारह भाषाओं में से प्रत्येक का, अपना साहित्य 
है जो प्राचीनता, वेविध्य, शुण और परिमाण सभी की दृष्टि से अत्यंत समृद्ध 
है। यदि आधुनिक भारतीय माषाओं के ही सम्पूण वाब्मय का संचयन किया 
जाए, तो मेरा अनुमान है कि वह यूरोप के संकलित वाड्मय से किसी भी इष्टि से 
कम नहीं होगा : वदिक संस्कृत, संस्कृत, पाछि, प्राकृतों और अपभ्रेशों का समावेश 
कर लेने पर तो उसका अनन्त विस्तार कब्पना की सीमा फो पार कर जाता है 
शान का अपार भांडार--हिन्द महासागर से भी गहरा, भारत के मौगोलिक 
विस्तार से भी व्यापक, हिमारय के शिखरों से भी ऊँचा ओर ब्रह्म की प्रकल्पना 
से भी अधिक सूक्ष्म ॥ इनमें प्रत्येक साहित्य का अपना स्वतंत्र और प्रखर 

शिष्य्य है जो अपने प्रदेश के व्यक्तित्व से मुद्रांकित है। पंजाबी और 
सिन्‍्धा, इधर हिन्दी और उदूं की प्रदेश-सीमाएँ, कितनी मिली हुई हैं किन्तु 
उनके अपने-अपने साहित्य का वेशिष्दय कितना प्रखर है--इसी प्रकार 
गुजराती और मराठी काजन-जीवन परस्पर ओतप्रोत है किन्तु क्‍या उनके 
बीच मे किसो प्रकार को आंत सम्मव है ? दक्षिण की भाषाओं का उद्गम 
एक है: सभी द्रविड़ परिवार की विभूतियाँ हैं, परन्तु क्या कन्‍नड और 
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मभल्यालम या तमिठ और तेलगु के स्वारूप्य के विषय में शंका हो सकती है १ 
यही बात बँगलछा, असमिया और उड़िया के विषय में सत्य है--बंगछा के 
गहरे प्रभाव को पचाकर असमिया ओर उड़िया अपने स्वतन्त्र अस्तित्व के 
बनाये हुए हें । 
इन सभी साहित्यों में अपनी अपनी विशिष्ट विभूतियाँ हैं | तमिकछ का संगम- 
साहिय, तेलगु के दृयतर्थी काव्य और अवबान तथा उद्ादरण-साहिय, मछ्याबूम 
के संदेश-काव्य एवं कीर-गीत ( किल्प्पाठु ) तथा मणिप्रवाल्म्‌ शेटी, मराठी के 
पवाड़े, गुजराती के आख्यान और फागु, बैंगछा का मंगल-काव्य, असमिया के 
बड़गीत और बुरंजी साहित्य, पंजाबी के रम्याख्यान तथा, वीरगीउ, उदूं की 
गजल ओर हिन्दी के रीतिकाव्य तथा छायावाद आदि अपने-अपने भाषा-साहित्य 
के व शिष्टय के उज्ज्वल प्रमाण हूँ | 
फिर भी कदाचित्‌ यह पाथक्य आत्मा का नहीं है। जिस प्रकार 
अनेक धर्मों, विचारधाराओं और जीवन-प्रणालियों के रहते हुए भी भारतीय 
संस्कृति की एकता असंदिग्ध है, इसी प्रकार और इसी कारण से अनेक भाषाओं 
और अभिव्यंजना-पद्धतियों के रहते हुए. भी भारतीय साहित्य की मूलभूत 
एकता का अनुसंघान भी सहज सम्भव है। भारतीय साहित्य का 
: प्राचुरय ओर वेविध्य तो अपूर्व हें ही, उसकी यह मोडिक एकता और भी 
रमणीय है। यहाँ इस एकता के आधार-तत्वों का विश्लेषण करना 
आवश्यक है। 


दक्षिण में तमि्ठ और उधर उदूं को छोड भारत की छगभग सभी 
भारतीय भाषाओं का जन्म-काछ प्रायः समान ही है। वेलगु साहित्य के 
. ग्राचीनतम ज्ञात कवि हैं नन्‍नय जिनका समय है इंसा की ग्याग्ह्वीं शती 
कर्नड़ का प्रथम उपलब्ध ग्रन्थ है 'कविराजमार्ग' जिसके छेखक हैं. राष्टकूट 


वंश के नरेश नपतुंग ( ८१४-८७७ ई० ) और मलयालम की सर्वप्रथम कृति है 
रामचरितम्‌? जिसके विषय में रचनाकाछ ओर भाषा-स्वरूप आदि की अनेक 
समस्‍यायें हैं ओर जो अनुमानतः तेरहवीं शती की रचना है। गुजराती 
तथा मराठी का आविर्माव-काढ छगभग एक ही है : गुजराती का आदि अन्य 
सन्‌ ११८५ ई० में रचित शालिमिद्र भारतेश्वर का बाहुबढिरास है और मराठी 
के आदिम साहित्य यादव-साहिय का आविभाव बारहवीं शर्ती में छुआ था। 
यही बात पूर्व की भाषाओं के विषय में सत्य हैं--बँगछा के चर्या-गीर्दों की 
रचना शायद १०वीं और १२वीं शताब्दी के बीच किसी समय हुई होंगी 
- असमिया साहित्य के सबसे प्राचीन उदाहरण प्रायः तेरहवीं शताब्दी के अन्त 
के हैं जिसमें सर्वेश्रेष्ठ हें हेम सरस्वती की रचनाएँ “प्रह्मद-चरितः 'तथा 

हरगोरी-संवाद;? उड़िया भाषा में भी 'तिरहवीं शताब्दी में निश्चित रूप से 
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व्यंग्यात्मक काव्य और छोकगीतों के दशन होने छूगते हैं“ उधर चौदहवीं 
शती में तो उड़ीसा के व्यास सारबादास का आविर्भाव हो ही जाता है। 
इसी प्रकार पंजाबी और हिन्दो में ग्यारहवीं शती से व्यवस्थित साहित्य उपलब्ध 
होने छगता है। केवल दो भाषाएँ ऐसी हैं जिनका जन्सकाल भिन्न है--« 
तमित् जो संस्कृत के समान ग्राचीन है-- यद्यपि तमिछ-भाषी उसका उद्भव 
और भी पहले मानते हैं ) और उदूं जिसका वास्तविक आरअ७ू्म पंद्रहवीं शती 
से पृव नहीं माना जा सकता। 

जन्मकारू के अतिरिक्त आधुनिक भारतीय साहित्यों के विकास के 
चरण भी प्रायः समान ही हैं। प्रायः सभी का आदि काह पंद्रहवीं शती 
तक चलता है, पूवमध्य काल की समाप्ति मुगुल वेमव के अन्त अर्थात्‌ १७वीं 
शरती के मध्य में तथा उत्तर मध्यकार की अंग्रेजी सत्ता की स्थापना के साथ 
होती है--ओऔर तमी से आधुनिक युग का आरम्भ हो जाता है। इस प्रकार 
भारतीय भाषाओं के अधिकांश साहित्यों का विकासक्रम लगभग एकन्सा ही है-- 
: सभी प्रायः समकालीन चार चरणों में विभक्त हैं । द 

इस समानान्तर विकास-क्रम का आधार अलम्त स्पष्ट है--ओर वह है 
भारत के राजनीतिक एवं सांस्कृतिक जीवन का विकास-क्रम। बीच-बीच में 
 व्यवधान होने पर भी भारतवर्ष में शताब्दियों तक समान राजनीतिक व्यवस्था 
रही है; मुगल शासन में तो लगभग डेढ़ सौ वर्षों तक उत्तर-दक्षिण और 
पूर्व -पश्चिस में घनिष्ठ सम्पक बना रहा--मुगुर्लों की सत्ता खण्डित हो जाने के 
बाद भी यह सम्पक हटा नहीं । मुगल शासन के पहले भी राज्य-विश्तार के 
प्रयत्न होते रहे थे। राजपूर्तों में कोई एकछत्र भारतन्सप्राठ तो नहीं हुआ 
किन्तु उनके राजवंश भारतवष के अनेक भागों में शासन कर रहे थे--शासक 
मिन्‍न होसे पर भी उनकी सामन्तीय शासन-प्रणाडी प्रायः एक-सी थी। 
इसी प्रकार मुसलमानों की शासन-प्रणाली में मी स्पष्ट मूलभुत समानता थी। 
बाद में अंग्रेजों ने तो केन्द्रीय शासनं-व्यवस्था कायम कर इस एकता को 
ओर भी इढ कर दिया। इन्हीं सब कारणों से भारत के विभिन्‍न भाषा-भाषी 
प्रदेशों की राजनीतिक परिस्थितियाँ में पर्यास साम्य रहा है । 


राजनीतिक परिस्थितियों की अपेक्षा सांस्कृतिक परिस्थितियों का साम्य 
और भी अधिक रहा है। पिछले सहस्ाब्द में अनेक धार्मिक और सांस्कृतिक 
आंदोलन ऐसे हुए. जिनका प्रमाव भारतव्यापी था। बौद्ध धर्म के हास के 
युग में उसकी कई शाखाओं ओर शव-शाक्त धर्मो के संयोग से नाथ सम्प्रदाय 
उठ खड़ा हुआ जो ईसा के द्वितीय सहखाब्द के आरम्भ में उत्तर में तिब्बत 
आदि तक, दक्षिण में पूर्वी घा के प्रदेशों में, पश्चिम में महाराष्ट्र आदि म्रें 
ओर पूव में प्रायः सवत्र फेछा हुआ था। थोग की प्रधानता होने पर भी 
इन साधुओं की साधना से, जिसमें नाथ, सिद्ध और शेव सभी थे, जीवन के 
विचपर और भाव-पक्ष की उपेक्षा नहीं थी और इनमें से अनेक साथ 
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आंत्मामिव्यक्ति एवं सिद्धान्त-प्रतिपादन दोनों के छिए कविकर्म में प्रदृतत 
होते ये। भारतीय भाषाओं के विकास के प्रथम चरण में इन सम्प्रदार्यों का 
प्रभाव प्रायः सर्वत्र विद्यमान थां। इनके बाद इनके उत्तराधिकारी 
संत-सम्प्रदायों और नवागत मुखछमानों के सूफीमत का प्रसार देश के 
भिन्न-भिन्न भागों में होने लगा । संत-सम्प्रदाय वेदान्त दश्शन से एभावित थे 
और निर्गुण भक्ति की साधना तथा प्रचार करते थे--सूफी धर्म में भी निराकार 
ब्रह्म की ही उपासना थी किन्तु उसका माध्यम था उत्कर प्रेमानुभूति। सूफी 
संतों का यद्यपि उत्तर-पश्चिम में अधिक प्रमुत्व था फिर भी दक्षिण के बहमनी 
बीजापुर और गोलकुण्डा राज्यों में मी इनके अनेक' केन्द्र थे ओर वहाँ मी 
अनेक प्रसिद्ध सूफी संत हुए। इनके पश्चात्‌ वेष्णव आन्दोढन का आरम्भ 
हुआ जो समस्त देश में बड़े वेग से व्याप्त हो गया। राम ओर कष्ण को 
भक्ति की अनेक मधुर पद्धतियों का देश भर में प्रसार हुआ ओर समस्त 
भारतवर्ष सगुण ईइवर के लीलछा-गान से गुंजरित हों उठा। उधर मुस्लिम 
संस्कृति और सम्यता का प्रभाव भी निरन्तर बढ़ रहा था--इरानी सस्कृति के 
अनेक आकषक तत्व--जैसे वभव-विछास, अल्करण-सजा आदि भारतीय 
जीवन में बड़े वेग से घुछ-मिल रहे थे ओर एक नई दरबारी या नागर 
संस्कृति का आविर्भाव हों रहा था। राजनीतिक और आर्थिक पराभव के 
कारण यह संस्कृति शीघ्र ही अपना प्रसादमय प्रभाव खो बेठी आर जीवन के 
उत्कष एवं आनन्दमय पक्ष के स्थान पर रुण्ण विलछासिता ही इसमें शेष रह 
गई। तभी पश्चिम के व्यापारियों का आगमन हुआ जो अपने साथ 
पाश्चात्य शिक्षा-छंस्कार छाये--जिनके पीछे-पीछे मसीहीं प्रचारकी के दल 
भारत में प्रवेश करने छगे। उन्‍नीयवीं शर्ती में अंग्रेजों का प्रभुत्व देश से 
स्थापित हो गया और शासक वर्ग सक्रिय रूप से योजना बनाकर अपनी 
शिक्षा, संसक्षत और उनके माध्यम से प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप में अपने धर्म का 
प्रसार करने छगा। प्राच्य और पाइ्चात्य के इस सम्पक ओर संघर्ष से आधु निक 
भास्त का जन्म हुआ | 


अब साहिलिक प्रष्टाघार को लीजिए---मारत की भाषाओं का परिवार यद्यपि 
एक नहीं है, फिर भी उनका साहित्यिक रिक्थ समान ही है। रामायण, 
महाभारत, पुराण, भागवत, संस्कृत का अभिजात साहित्य--अर्थात कालिदास 
भवभूति, बाण, श्रीहृष, अमरुक, जयदेव, आदि की अमर क्ृतियोँ, पालि, प्राकृत 
तथा अपभ्र श में लिखित बोद्ध, जैन तथा अन्य धर्मों का साहित्य भारत की समस्त 
भाषाओं को उत्तराधिकार में मिला है। शास्त्र के अंतर्गत उपनिषद , पडदर्शन 

स्मृतियाँ आदि और उधर काव्यशासत्र के अनेक अमर ग्रंथ--नाटय-शासत्र 

ध्वन्यालोक, काव्यप्रकाश, साहिदयदपंण, रसगंगाधर आदि की बिचार-विभूति का 
उपमोग भी सभी ने निरंतर किया है। वास्तव में आधुनिक भारतीय भाषाओं 
के ये अक्षय प्रेरणा-छोत हैं और प्रायः सभी को समान रूप से प्रभावित करते 
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रहे हैं। इनका प्रभाव निश्चय ही अत्यन्त समन्वयकारी रहा है और इनसे 
प्रेरित साहित्य में एक प्रकार की मूछभूत समानता स्वतः हो आ गई है।. 
इस प्रकार समान' राजनीतिक, सांस्कृतिक और साहित्यिक आधारभूमि पर 
पल्लवित-पुष्पित भारतीय साहित्य में जन्मजात समानता एक सहज घटना है । 


यहाँ पर इन समान प्रवृत्तियों का संक्षेप में विश्लेषण कर लेना 
समीचीन होगा । 


सबसे पहली प्रवृत्ति, जो भारतीय वाढमय में प्रायः सर्वत्र समान मिलती है, 
नाथ-साहित्य है। दो-चबार को छोड़ प्रायः सभी भाषाओं के प्रारम्मिक साहित्य 
के बिकास में नाथपंथी तथा शेब साधुओं का महत्वपूर्ण योग रहा है। 
स्वभावतः नाथ साहित्क का सूजन दक्षिण में उत्तरी और पूर्वी भारत की 
अपेक्षा बहुत कम हुआ है। दक्षिण में शेवधर्म का तो अत्यधिक 
प्रचार था किन्तु वहाँ के कवि शेव-योगियों की अपेक्षा शिवभक्त ही अधिक थे । 
शैव दशन से प्रभावित तांत्रिक साधनाओं का प्रचार वहाँ नहीं था--बरन्‌ शिव की 
सगुण भक्ति ही प्रमुख थी। तमितक के नायन्मार, तेडगु के पावकुरिकि तथा 
उनके परवर्ती कवि, कन्नड़ में वीरशैबबाद के उ्वन्नायक बसवेश्वर आदि उत्तर 
भारत के नाथ और सिद्ध कवियों से मूछतः भिन्‍न थे ; दाक्षिणात्यकवि 
झुद्ध भक्त कविथे, उत्तर ओर पूर्व के सिद्ध और नाथ कवि योगी 
अथवा तांत्रिक साधक थे। फिर भी नाथ-प्रमाव दूर दक्षिण तक पहुँच 
गया था; नवनाथ-चरित्रमू (तेछुंगु) आदि कृतियाँ इसका प्रमाण हैं। 
मराठी ओर बेँगछा में नाय-साहित की विशिष्ट धारा प्रवाहित हुई। मराठी 
में तो स्वयं गोरखनाथ की ही वाणी मिलती है जिसका नाम है “अमरनाथ 
सनवड--इस वर्ग में दूसरा प्रसिद्ध नाम है गेनीनाथ का। बँगछा बस्तुतः 
नाथ-सम्प्रदाय का गढ़ था ।--गुण और परिमाण दोनों की इष्टि से बँगछा का 
नाथ-साहित्य सर्वाधिक समृद्ध हैः उसमें बोद्धों के सहजिया सम्प्रदाय का साहित्य और 
चर्यागीत आदि की धारा भी घुलमिछ गई है । असमिया तथा उड़िया के प्राचीन 
काव्य में यद्यपि नाथ आन्दोलन का प्रभाव स्पष्ट छक्षित होता है किन्तु इस प्रकार 
की कोई स्वतंत्र काव्य-धारा वहाँ प्रवाहित नहीं हुई। बंगाल के बाद इस 
सम्प्रदाय का दूसरा विकास-केन्द्र था पंजाब : बंगाल में जहाँ बौद्ध प्रभाव में 
इसका पतलवन हुआ वहाँ पंजाब में इस्लाम और सूफी प्रभाव का जोर रह।। 
पंजाबी के इतिहासकार गोरखनाथ और चरपथ्नाथ को अपने साहित्य के 
आरम्मिक लेखक मानते हैं: उनके समसामयिक फ्रौद आदि कई मुह्लिम पीरों 
ने भी इस प्रकार के साहित्य का संवर्धन किया । इस साहित्य के खश गुरु, नाथ, 
सिद्ध, पीर और बाबा नाम से प्रसिद्ध थे। यही काव्य-प्रवाइ हिन्दी में भी 
आद्वञा--और कदाचित्‌ पँजाबी का गहरा पुठट लेकर आया। वास्तव में उस 
जुग' की हिन्दी और पंजाबी में भेद करना कठिन है। नाथपंथी साधुओं की 
अनेक गद्य-पद्यमयी रचनाएँ हिन्दी में उपलब्ध हैं। इस प्रकार भारतीय 
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वाक्ृमय में नाथ- साहित्य की एक व्यापक प्रद्कत्ति विद्यमान है जो उत्तरी-पश्चिमी, 
पूर्वी और मध्यदेशीय-सभी भाषाओं में परिव्यात्त है। 


दूसरी आरम्मिक प्रवृत्ति है चारण काव्य। यह भी अधिकांश भाषाओं में 
प्रायः समान है। अपनी प्राचीनता के अनुरूप ही तमिल में चारण काव्य 
संगम काल (ई० पू० ५००-२०० ) के आरम्म से ही मिलता है। पठुप्पाद्ु 
(दस रुघु-वर्णनिकाओं) में से कई में चारण काव्य के उत्कृष्ट उदाइरण मिलते हैं । 
पोरुन रात्ुप्पदइ अर्थात्‌ 'सिनापति की बात! कर्‌इकल के राजा की स्ठ॒ुति में लिखी 
गयी है। कवि ने यहाँ सतत प्रवहमान कावेरी के कारण चोल राज्य की 
उवरता, कृषि तथा उद्योग-बेमव और चोलराज के विवेक एवं प्रताप का 
यश्ोगान किया है। चौथी रुघु-वर्णनिका पेरुम्मनाज्ुप्पदइ में कांची के शासक 
की प्रशंसा है। पदि ट॒प्पात्त में विभिन्‍न कवियों द्वारा चेर राजवंश के राजाओं का 
गुण-कीर्तन किया गया है। संगम युग का प्रसिद्ध महाकाव्य सिल्प्पदिकारम भी 
एक प्रकार से चारण-काव्य ही है। इसका कवि चेर-सम्राठ का पुत्र था जो 
बाद में तपसवी हो गया था। तेड्गु में भ्रीनाथ का लोकप्रिय काव्य पलनाटिवीर- 
चरित्रम्‌ू इस वर्ग का अत्यंत श्रेष्ठ काव्य है। जनभाषा से रचित यह काव्य 
पलनाडु ( गुँददर ) के योद्धाओं के शौर्य और साहस का अत्यंत ओजोदीप्त वर्णन' 
प्रत्युत करता है। मलयालम के आदिम काव्य-संग्रह 'पश्षय पाइुकल' में अनेक 


चरित-गीत हैं--उधर पर्सी मेक्वीन ने बड़ी संख्या में मछयारूम चारण-गीतों का 


संकलन किया है। मराठी के मध्ययुगीन वीराण्यान अथवा वीरगीत-रूप 
पवाड़े चारण-काव्य के ही अंतर्गत आते हैं। इनमें चारण कवियों ने अपने 
आश्रयदाता राजाओं ओर वीरों के शोर्य एंवं-प्रताप का यशोगान किया है । 
गुजराती साहित्य में भीघर-रचित 'रणमल्छछंद” ओर पदुमनाभ का “कान्हडदे 
प्रबन्ध! आदि अनेक वीररस-प्रधान काव्य भारतीय चारण-काव्य-परम्परा की 
अमूल्य विभूतियाँ हैं। पंजाबी में गुरु गोविन्द्सिह ने वीर रसपूर्ण अमर काव्य की 
रचना की है। किन्तु उनका चंडो-काव्य चारण-काव्य नहीं ।--बाद में सिख 
वीरों की प्रशस्ति में कुछ पंजाबी कवियों ने चारण गीतों की रचना की है जो 
इधर-उघर बिखरी पड़ी है। हिन्दी के आदि युग को तो इतिहासकारों ने 
वीरगाथा काल नाम ही दे दिया है : हिन्दी में आदि काल में ही नहीं मध्यकाल 
में भी निरंतर चारण-काव्य की रचना होती रही । आरम्भ में प्रथ्वीराजरासो 


तथा उसके: पूर्ववर्ती-परवर्ती अनेक रासों ग्रंथ और उधर आहरूहर्खड प्रमति 


वीररसपरक आख्यान-गीत तथा मध्ययुग में भूषण, सूदन आदि को रचनाएँ 
चारण-काव्य के इतिहास में अक्षय गौरव की अधिकारिणी हैं। 


भारतीय वाढमय की तीसरी प्रमुख प्रवृत्ति है संत काव्य। इसकी 
परम्पता भी प्रायः स्ंत्र व्याप्त है। तमिठ के “अठारह सिद्धर! 


| 


संतकविये जिन्होंने सरल वाणी में रहस्यवादी रचनाएँ की हैं। तेद्गगु में- 


वेमन, वीरऋ़द्यम्‌ ओर कन्नड़ के सर्व्ष आदि इस वर्ग के प्रमुख कवि हैं। 


कक 
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मराठी का सँत-काव्य तो अत्यँत प्रसिद्ध है ही। महानुभाव सम्प्रदाय के संत 
जञानदेव, उनके अनुयायी नामदेव और वारकरी पंथ के अन्य संत तथा एकनाथ 
आदि अमने# प्रसिद्ध महात्मा शताब्दियाँ तक अपनी ज्ञान-भक्ति-मयी कविता द्वारा 
इस परम्परा का संवर्धन करते रहे--जिनके फलस्वरूप मराठी में संत-काव्य का 
अंयंत समृद्ध कोष तेयार हो गया। गुजराती में यह प्रवृत्ति हमें सन्नहवीं 
शरती में अखो की रचनाओं--चित्तविचारसंवाद, अनुभव-बिन्दु, तथा अखोंगीता- 
में और सहजानन्द, प्रीतमदास आदि संत कवियों की कविता में मिलती है। 
इन कवियों ने शास्त्र-सम्मत वेष्णवभक्तिन्सम्प्रदार्यो>-विशेष कर शुजरात में 
प्रवतित वललभ सम्प्रदाय के विरुद्ध आवाज उठाई ओर <गारिंक अर्चा-विधियों का 
तिरस्कार करते हुये सहज भक्ति एवं पवित्र जीवन का महत्व प्रतिपादित किया | 
बंगाल ॥ बाउल गीतों का सत्रहवीं-अठारहवीं शती में बड़ा प्रचार हुआ । ये बाउल 
गीत हिन्दू-मुसछमान जनता की समन्वित धार्मिक मान्यताओं को सीघी-सादी 
भाव-प्रवण भाषा में व्यक्त करते हैं। इनके सरचयिता ग्रामीण संत कवि थे 

जिन्होंने संसार से वेराग्य छे लिया था और मानो किसी दिव्य प्रेम के उन्माद में 

सामान्य सामाजिक रीति-नीति को तिलांजलि दे दौथी। उड़िया के कंघ 
कवि भीमाप्ताई ने उन्‍नीसवीं शताब्दी में इस, परम्परा को उद्दीस किया। 

परन्तु सब मिला कर संत काव्य का सर्वाधिक प्रचार उत्तर-पद्धिवम की भाषाओं--- 
हिन्दी, पंजाबी और उदू में रहा। पंजाबी में गुरु नानक तथा अन्य सिख 
कवियों और अनेक हिन्दू-मुसछमान संतों की अम्बुतवाणी से पोषित संतकाव्य का 
अनन्त माण्डार विद्यमान है। इसी प्रकार कबीर, दादू, सुन्दरदास आदि की 
दिव्य प्रतिभा से आलोकित हिन्दी का संत काव्य भी गुण एवं परिमाण दोनों की 
दृष्टि से अत्यंत समृद्ध है। उधर उदूं साहित्य में भी सूफी मुक्तक-कवियों ने 
इस प्रवृति के संवर्धन में योगदान किया है : वास्तव में मध्ययुग में संत काव्य 
और प्रेमार्यान काव्य---ये दो ही प्रवृत्तियाँ ऐसी हं जो उदू में मी समान रूप से 

उपरूब्ध होती ६ । 


अब प्रेमाख्यान काव्य की परम्परा को छीजिए-- वह भी भारतीय भाषाओं 

में प्रायः समान रूप से व्याप्त है। भारतोय बाढ्मय के अध्येता को यह 
देखकर एक प्रकार का सुखद विस्मय होता है कि सम्पूर्ण देश में प्रायः ए#-जैसे 
प्रेमाख्यान उपलब्ध होते हैं-- अनेक कथानक ऐसे हैं जो थोड़े बहुत परिवर्तन से 
भारत की बहुत सी भाषाओं में काव्य-बद्ध किये गये हैं । तेडगु में राजशेखर-चरित्रम, 
प्रमावती -प्रचुम्नम्‌, कलापूर्णादियम्‌, चन्द्रमतीपरिंणयम्‌ , रसिकजनसनोभमिरासम्‌ , 
और चन्द्रलेखाविछासम्‌ आदि प्रेम-गाथाएँ काव्य और कथानक दोनों को दृष्टि से 
. श्मणीय हैं। शुजराती में प्रेमगाथाओं की परम्परा ओर भी अधिक समृद्ध है। 
प्राचीन गुजराती में असायत ने हंसावलि (१३७१ ६० ), भीम ने सदयवत्स-कथा 
(१४११० ई०) ओर हीरानन्द ने; विद्याविकासिनी ( १४२९ ई० ) की 
रचना की । इनके बाद सोलहवीं शर्ती में इस प्रकार की रोमानी कथाओं का 
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प्रसार और बढ़ गया; नरपति की ननन्‍्दबत्तीसी और पंचदण्ड, गणपति का 
माधवानढ-कामकन्दला दोग्घक ( १५२८ ई० ) ,मघुसूदन व्यास का हंसावती- 
विक्रमचरित-विवाह ( १९५६० ) , कुशछछाभ की ढोलछामारू चौपाई (१५६१ ई०) 
और नयनसुन्दर-कृत रूपचन्द्रकुंबर रास (१५८१ ६० ) इस बग की अत्यंत 
प्रसिद्ध कृतियाँ हैं। अठारहवीं शताब्दी में शामल ने इन रम्यारसुत काव्य-कथार्ओं 
का सम्यक उपयोग करते हुए पदु्‌मावती (१७१८ ३०), सुडा बहुतेरी (१७६५३०) 
विनयचन्दनी वार्ता और मदनमोहना आदि प्रेमाख्यानों की सर्जना, की। 
बंगला में इन प्रेमगाथार्भों की केन्द्र थी विद्यासुन्दर की प्रणय-कथा । अठारहवीं 
शताब्दी के उत्तराध में इस कबा को लेकर अनेक कवियों ने काव्य-बद्ध प्रेमोज्यान 
लिखे--जिनमें सर्वोपरि हैं भारतचन्द्र | मारतचन्द्र से एक सौ-वष पूर्व अनेक सूफी 
कवियों ने हिन्दू जीवन को लेकर प्रेमकथाएँ, छिखीं ; आराकान दरबार के सेयद 
आलाओहछ जायसी के पद्मावत का बँगढछा पद्म में अनुवाद प्रस्तुतकर चुके थे जो इस 
प्रकार के काव्य के लिये अनमोल प्रेरणा-खोत सिद्ध हुआ। उत्तरत्पश्चिम की 
भाषाओं में यह प्रवृत्ति सबसे अधिक विकसित हुई। पंजाबी और हिन्दी में 
प्रेमाख्यानों की परम्परा अत्यंत विस्तृत है। 


पंजाबी प्रेमगाधाओं की सूची इस प्रकार है ।--- 


शुगा, 


यूसुफ-जुले खा, क्‍ गो पीचन्द 
सस्सी-पु न्नू , .. चन्द्रभागा 
हीर रांक्षा, सिंहासन बत्तीसी 
ढोल सम्मी, बेताल पचीसी 
शीरी फरहाद सोरठ बीना 
लेला मजनूं , पद्मनी 
रूप बसंत, सलबाहन 
गुल्सनो बर, 
कामरूप कामलछता, उवशी 
माधवानछ कामकंदला तिलोत्तमा 
बहराम गोर, उसखा 

'  चन्दर बदन मेआर, भरथरी 
हातिम ताई, देवयानी 
पूरन भगत सुन्द्रां, बाजमती 
नछ दमयन्ती मुगावती 
र्सादू को किला सखी सरवर 
सेफुलमुदुक सोहनी महीबाछ 
मिर्जा-साहिबां, रोडा जलूली 
खरा सम्मी सुलेमान वलकीस 


चित्रावली 
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इनमें कथानक की रोचकता और रम्यादुभुत वेमव की. दृष्टि से वारिसशाह 
की रचना 'हीर' सर्वोत्कृष्ट है। उनके पूर्ववर्ती कवि दामोंदर तथा मुकबिलछ, 
और परवर्ती हामिद, अब्दुल हकीम, मोहम्मद मुस्लिम, बुधासिह, अहमद यार 
और हासम आदि के काव्यों की भी अपनी विशेषता और अपना एथक्‌ महत्व है। 
हिन्दी का प्रेमाख्यान काव्य कदाचित्‌ और भी समृद्ध है--शुण ओर परिमाण 
दोनों की इष्टि से। हिन्दी में लगभग ४० प्रेमाख्यानों की शोध की जा चुकी है 
और अभी ओर मी आशा है। इन सबकी मुकुटमणि है जायसी की पद्मावत जो 
कदाचित्‌ प्रस्तुत वर्ग को समत्त भारतीय रचनाओं में मूर्धन्य स्थान की अधिकारिणी 
मानी जा सकती है--वास्तव में उसका प्रबन्धनकौशछ ओर विरह-वर्णन 
वारिसशाह की हीर से भी अधिक उत्कृष्ट हे। शेष आख्यानों में से निम्नलिखित 
विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं : मघुमाछती, चित्रावली, शानदीप, हँस,जवाहिर, 
अनुराग-बाँसुरी, ढोलामारू रा दुद्द, बेलि किस्न-रुक्मिणी री, रस रतन, 
माधवानलछकामकंदछा के चार विभिन्‍न संस्करण, रूपमंजरी, बीसलदेव रासो, 
रमणशाह छबींढी भटियारी की कथा, प्रेमपयोनिधि, पुहुपावती, नलदमन, आदि 
आदि। उधर उदूं में भी ठौकिक-अछोकिक विरह-प्रधान मसनवियों की सुन्दर 
श्रेंखठा मिलती हैं। इसका आरम्म सचहवीं शृती में दक्षिण में हुआ ओर मुछ्ठा 
वजही ने कुत॒ब-मुश्तरी ( १६०९ ई० ) , गुब्बासी ने 'सैफुल्मुल्क और बदीउछ 
जमाल, तथा शुक-सप्तति पर आध्वत तोतीनामा ( १६३९ ), इब्न निशाती ने 
फूछवन, बहरी ने मान-लछगन और वी वेल्छोर ने रतन-ओ-यदम की रचना की | 
उत्तर भारत के उदू शायरों ने भी प्रेम-गाथाएँ छिखीं किन्द॒ उनका रंग कुछ 
बदला हुआ था ४ भारतीय जन-जीवन के प्रेम-विरह की प्रकृत माधुरी के स्थान 
पर उनमें फारस का रंग गहरा हों चछा था और अलुंकरण की प्रब्ृत्ति तथा 
आमिजाद्य की ओर झुकाव बढ़ गया था ; मीर हसन, पंडित दयाशकर नसीम 
आदि की मसनवियाँ इसका प्रप्ताण हैं। इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रेमाख्यान- 
मयी यह काव्य-घारा मुछढतान और सिन्ध से छेकर आशन्थ्र प्रदेश तक, और उधर 
गुजरात से लेकर बंगाल तक अविच्छिन्न रूप से प्रवाहित हो रही थी । 


भारतीय वाड्मय की सबसे प्रबल प्रशृत्ति है वेष्णव काव्य जो उतनी ही 
व्यापक भी है। भारतीय साधना-पद्धति में भक्ति का बड़ा महत्व है और 
आरम्म सेही यहाँ भक्ति-साहित्य का प्राजुर्य रहा है। दक्षिण की भाषाओं में 
भक्ति-मावना का प्राबल्य अपेक्षाकृत अधिक है--और वहाँ का भक्ति साहित्य 
अधिक प्राचीन भी है। तमिल में वेष्णव काव्य का संग्रह नाछायिरप्रबंधम्‌ नाम से 
प्रसिद्ध है--इसके रंचयिता बारह जाव्वार भक्त हैं और इसमें ४००० छंद हैं। 
इनमें परिमाण की इष्टि से सबसे अधिक योगदान तिरुसगे आह्ृवार और 
नम्माव्वार का है : भावना की विहृडता के कारण कववित्री आन्दाल का भी 
अपना एयक्‌ स्थान है। उत्तर काछ ( १२००-१७५० ई० ) में पिल्‍्ले पेरमाल 
अयूयंगार प्रसिद्ध वैष्णव कवि हुए हैं--उनकी “अष्ट प्रभुवंधनम! काव्य-इझृति 
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अंत प्रसिद्ध है। तेदगु में वष्णव काव्य की रामकाव्य और कृष्णकाव्य दोनों ही 
धाराएँ अत्यंत समृद्ध हैं--वहाँ रामकथा पर आश्रित छोटी-बडी डेढ़-सो से ऊपर 
काव्य-रचनाएँ ई--वस्तुतः राम की भक्ति का प्रचार यहाँ अन्य प्रदेशों की 
अपेक्षा अधिक रहा है। प्रसिद्ध गायक और गीतकार त्यागराज ने अपने कीतंन 
राम को ही समर्पित किये हैं। तेढ़गु की प्राचीनतम रामायण रंगनाथ-रामायण है 
जिसकी रचना तेरहवीं शती के उत्तरा्ध में हुई थी;--उसके अतिरिक्त ' 
भास्कर-रामायण, बुद्धा रेडिड की रामायण आदि की भी विशेष प्रसिद्धि है । 
रामकाव्य की यह परम्परा बाद तक चलती रही और कुम्मरि मोछ ने रामायणम्‌ 
नामक विशांल काव्य की रचना की जो अपने काव्यगुण,.सरल शैली ओर आकषक 
वर्णनों के कारण आमन्ध्र में बहुत ही छोकप्रिय है। कृष्णकाव्य का अनुपम 
ग्रंथ हैं बम्सेर पोतन रचित 'भागवतम--यह संस्कृत भागवत से प्रभावित होते 
हुए भी अपने मौलिक कवित्व-गुण की इष्टि से उससे हीन नहीं है। प्रबंध युग 
( १५००-१७५० ई० ) में तिम्मन के 'पारिजातापहरणम! की विशेष ख्याति है । 
मदुरा्साहिय के अंतर्गत श्ृंगाररसप्लावित सत्यमामा-सान्त्वनभ”! और परवर्ती 
हासयुग में दाक्षिणात्य कवयित्री मुदुदुपछणि की काव्य-कृति 'राधिकासान्त्वनम 
कंष्णकाव्य की सरस रचनाएँ हैं। प्राचीन कन्नड साहित्य के इतिहास का तृतीय 
चरण वष्णव-काल के नाम से प्रसिद्ध है। यों तो राम और कृष्ण को लेकर 
कन्नड्‌ में अनेक महाकाव्य छिखे गये परन्तु वे वेष्णव काव्य नहीं हैं। शुद्ध 
वष्णव काव्य के दर्शन हमें सचनहवीं शती के पुरन्दरदास, कनकदास आदि भक्त 
कवियों के असंख्य कीत॑नों में होते हैं जो अपनी भक्ति-माघुरी, छोकप्रिय 
प्रगीत-शेली के कारण आज तक जीवित हैं। उघर इसी युग में संस्कृत के 
अमरग्रथों के--रामायण ओर भागवत के कन्नड में अनुवाद किये गये | 
मलयालम में वेष्णव काव्य का आदि ग्रंथ कृष्णगाथा ( १५वीं शती ) है। 
काव्य की विषयवस्तु कृष्ण के जन्म से स्वर्गरोहण तक की कथा है---इसके 
अंतगत ४७ कथाएँ हैं जिनमें सर्वत्र ही कवि की भक्ति-भावना अकुंठित रही है। 
कवि वसे तो नवरसों का पारंगत है किन्तु झैगार उसका मुख्य रस है--ंगार के 
अतिरिक्त वात्सल्य का चित्रण भी अदूभुत है। इसके उपरांत 'मास-भागवतम , 
 हरिनामकीतेनम! और उधर कृष्ण के जीवन को लेकर 'कृष्णनादठम! आदि अनेक 

अट्टकथाओं का सृजन हुआ। रामकाव्य की परम्परा यहाँ कदाचित्‌ और भी 
प्राचीन थी। मलयालम में तमित् सम्प्रदाय की महत्वपूर्ण कृति 'रामचरितम! 
और उधर निरणम्‌ कवि-परिवार कौ 'कण्णश्श रामायणम? अत्यंत प्रसिद्ध ग्रंथ हैं । 
किन्तु इस वर्ग की सबसे प्रमुख रचना है एजुत्तच्चन की अध्यात्मरामायण | 
. वाल्मीकि ने राम को महापुरुष ओर उदात्त शासक माना है किन्तु एजुत्तचन ने 
तुलसीदास की भाँति उनको ईइवर माना हैं और कई स्थानों पर भक्तिपूर्वक 
उनकी स्तुति की है। रामकथा पर आश्रित अनेक चम्पूकाव्यों में “रामायण चम्पू” 
 सर्वेश्रेष्ठ है। उधर अट्ठकथाओं में रामनाट्टम की प्रसिद्धि सर्वाधिक है। 


| 


मराठी में एकनाथ ने भागवत धर्म को आनन्दबनभुवन नाम से अमिह्ित किया 
ओर अपने ल्घु-आख्यान-काव्यों और अंगों के द्वारा आनन्दमयी भक्ति का प्रचार 
किया। उनके बाद सन्नहर्वीं शताब्दी के आरम्म में ही ठुकाराम के अर्भ॑र्गों में 
बेष्णव भक्ति-माव को व्यापक अभिव्यक्ति मिली। तुकाराम के अर्भंर्गों का प्रभाव 
'महाराष्ट्र में सर्वेत्न्‍र छा गया--वे वास्तव में भागवत घममं के अंतिम और सर्वश्रेष्ठ 
प्रतिपादक थे। वेष्णव-काव्यघारा का सबसे अधिक वेग गुजराती और पूर्वी 
भाषाओं---अर्थात्‌ बैँगछा, असमिया और उडिया के साहित्य में मिलता है। 
गुजराती काव्य में अपने सगोत्नीय बजभाषा काव्य की भाँति ही कृष्णभक्ति का 

प्राधान्य हैं; नरसी मेहता, मालण ,नाकर, विष्णु दास, प्रेमानन्द आदि कबि भारतीय 
कृष्णकाव्य की अमर विभूतियाँ हैं। ये कवि विशेषकर नरसी, भालण और 
प्रेमानन्‍्द चण्डीदास, सूरदास और नन्‍्ददास की कोटि के कवि हैं। सँयोग-वियोग 
के प्रसंगों, लीढाओं ओर बाढवणन के रमणीय चित्रों से जगमग गुजराती 
कृष्णकाव्य अपना प्रतियोगी आप ही है। पूर्व की भाषाओं का--विशेषकर 
बंगला का--वैष्णव-साहित्य भी कम समृद्ध नहीं है। वेसे तो चैतन्य महाप्रसु से 
पहले भी वहाँ चण्डीदास जैसे भक्तकवि हो चुके थे, किन्तु महाप्रभु के बाद तो 
मधुर रस की ऐसी घारा प्रवाहित हुई कि बँगला के ह्टी नहीं असमिया और 
उड़िया के कवि भी उसमें निमग्न हो गये। “१६वीं शताब्दी से डेढ़ सौ वर्ष 
बाद तक बेँगढा में चेतन्य-मत के प्रत्यक्ष प्रभाव से अभिभूत होकर जो साहित्य 
रचा गया उसे मुरूय रूप से दो भागों में बाँठा जा सकता है--(१) गीतिकाव्य, 
(२) चरित-काव्य। चंतन्य के समसामयिक एवं अनुयायी गीतिकार्रों में मुरारि- 
गुस, नरहरिं सरकार, वासुदेव घोष ओर रामानन्द बसु के नाम विशेष 
उल्लेखनीय हैं। बाद में कवियों का जो प्रथुढ प्रवाह आया उनमें शानदास, 
गोविन्ददास, छोचनदास, बलरामदास और शेखर ( कवि शेखर, राय शेखर ) 
का, अपनी कविताओं के ग्रुण और परिंमाण दोनों के कारण, ऊँचा स्थान है। 
उधर बँगाछ का वेष्णव सहजिया सम्प्रदाय--जो प्रेम को अपनी साधना का 
साध्य भी मानता था और साधन भी--वैसे तो वष्णव-मत की ही शाखा प्रतीत 
होता है पर वस्तुतः वह मूल सहजिया सम्प्रदाय का ही उत्तराधिकारी था। 
उनके अनुसार हर पुरुष के कायिक रूप के पीछे उसका जो मूल स्वरूप होता है 
वह कृष्णत्व है, इसी तरह हर ज््री साक्षात्‌ राधा होतो है। साधना में पहले 
कृष्ण अथवा राधा का साक्षात्कार करना होता है ओर फिर दोनों के सम्मिलन से 
अनन्त प्रेम ओर शाश्वत आनन्द की सिद्धि होती है। इन सहजिया- 
मतानुयायियों ने प्रचुर गीत-साहित्य ओर शैद्धान्तिक निबन्धों का प्रणयन 
किया है। इस प्रकार बैंगला के वेष्णव काव्य में कृष्णभक्ति का ही प्रामुख्य 
रहा, किन्तु रामकाव्य का भी वहाँ अभाव नहीं रहा कृत्तिबास ओझा कौ 
राम्ौयण अकेली ही मारतीय वाब्मय की अमर विभूति है। असमिया माषा 
में रामकाव्य के प्रमुख कवि हैं माधव कन्दलि, शंकरदेव, ओर माधवदेव 


[ श्३ ] 


(१४-१५वीं शती ) जिन्होंने असमिया रामायण की रचना की है। माधव 
कन्दलि की दूसरी रचना देवजितू में वेष्णव काव्य की कृष्णभक्ति घारा का 
स्पष्ट आभास मिलता है। इसमें उन्होंने विष्णु के अवतारों में श्रीकृष्ण की 
श्रेष्ठ) का प्रतिपादन किया है। पंद्रहवीं शती में शंकरदेव ने भागवत के 
आधार पर कीतेन पदावछी की रचना की ओर उनके शिष्य माधवदेव ने इस 
: संग्रह में अपने: सहख घोषा: ( टेक ) वाले पदों का समावेश कर संयुक्त कोर्तेन 
धोषा! का सम्पादन किया जो असमिया वेष्णवों का पवित्र घ्म-म्नन्थ 
बन गया। इनका प्रचलित नाम है बड़गीत जो असमिया का अपना विशिष्ठ 
काव्य-रूप है। यों तो बड़गीतों में विनय, आत्मोपदेश तथा कृष्ण की 
विभिन्‍न छीछाओं के समस्त प्रसंग मिलते हैं, परन्तु इनका प्रमुख विषय है 
बालवर्णन जो काव्यसोष्ठव में ब्रजभाषा-कृष्णकाव्य के बालवर्णन के समकक्ष 
है। उड़िया में भी कृष्णभक्ति का व्यापक प्रचार हुआ और चैंतन्य-प्रतिपादित 
माधुर्य भाव का इतना गहरा प्रभाव पड़ा कि उड़िया-साहित्य के इतिहासकार 
उसको आज अमिश्र छाभ मानने को तैयार नहीं हैं। उडिया क्ृष्णभक्ति 
शाखा के प्रमुख कवि हैं दीनकृष्णदास, अभिमन्यु सामन्त सिंहर, कविसूय 
बलदेव, भक्तचरण और गोपालकृष्ण आदि जिनके रचनाकाछः का प्रसार 
सत्हवीं से उन्‍नीसवीं शती तक है। इन कवियों ने विनय के अतिरिक्त 
कृष्ण जीवन की संयोग-वियोगमयी अनेक छीछाओं को लेकर माव-विहबल 
कविता रची है। रामकाव्य के अन्तर्गत बढरामदास की उड़िया-रामायण का 
मूर्धन्य स्थान दै। नाम के लिए, तो उर्दू में मी रामकझष्ण को लेकर मत्ति.परक 
रचनाएँ हुई हँ--केवछ हिन्दू कवियों ने ही नहीं नजीर अकबराबादी जैसे 
मुसलमान कवियों ने भी कृष्ण-मक्ति की नज्मे लिखी हैं, किन्तु यह कविता 
उद्‌-काव्य की आत्मा से मेल नहीं खाती और वास्तव में गुण ओर परिमाण 
: दोनों को दृष्टि से नगण्य है। पंजाबी में भी प्रायः यही स्थिति है। वहाँ 
पहले इस्छाम का और फिर निर्शुण मत से प्रभावित सिख धर्म का व्यापक 
प्रचार रह्दा--अतः वेष्णव काव्य के विकास के छिए विशेष अवकाश नहीं 
: मिछा। यों तो स्वयं सिख-गुरु-गोविन्दर्सिह ने राम और कृष्ण का चरितगान 
किया है, परन्तु उसमें वेष्णव प्राण का स्पन्दन नहीं हैं। उत्तर-पस्चिमी 
: भाषा-वर्य में हिन्दी में वेष्णव काव्य का अनन्त माण्डार मिलता है। यहाँ 
कृष्ण-भक्ति के सभी सम्प्रदायों के अंतर्गत काव्य-रचना हुई : वदछम 
सम्प्रदाय का तो अज में बहुत बड़ा गढ़ ही था, निम्बाक, गौड़ीय और माध्व 
- भक्त-कवियों को वाणी का विस्तार भी कम नहीं है। इनके अतिरिक्त 
. हितहरिवंश का राधावछम सम्प्रदाय और मधुरा भक्ति को लेकर घने वाले 
करतिपय अन्य सम्प्रदायों का भी योगदान गुण और परिमाण दोनों की दृष्टि से 
* अल्यंत इलाध्य है। रामकाव्य का क्षेत्र ब्रज से पूर्व में भगवान राम की जरन्मपभूमि 


अवध था। हिन्दी का हामकाव्य तुंडढसी की सावंभौम प्रतिमा के प्रकाश. से 
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आलोकित है : भक्ति, दर्शन और कवित्व तीनों की इष्टि से तुलसी का काव्य 
अद्वितीय है। हिन्दी के रामकाव्य में दो प्रवृत्तियाँ मिलती हँ--एक 
तुलसी द्वारा प्रभावित मर्बदावादी प्रवृत्ति और वूसरी माधुर्य भाव से प्रेरित 
शंगारिक प्रवृत्ति जो राम को रसिक नायक के रूप में ग्रहण करती हैं और 
इसका साहित्य भी परिमाण में कम नहीं है। वास्तव में मध्ययुग का भारतीय 
साहित्य प्रधानतः भक्ति-साहितय ही हे--मक्ति के क्षेत्र में वेष्णव भावना का 
प्रचार अधिक रहा ओर वेष्णव काव्य में भी माधुर्य-संवलित कृष्ण काव्य का | 

इसी प्ररंग मे सहसा भारतीय भाषाओं के अभिनेय साहित्य .का 
स्मरण हो आता है--उसेकी अंतर्भूत एकता और भी विचित्र है। कृष्ण- 
छीछा तथा अन्य पौराणिक उपाख्यानों पर आशित छोकनात्थोंँ की परम्परा 
सध्ययुग में अत्यन्त लोकप्रिय थी, और प्राय+ सभी भाषाओं में किसी न 
किसी रूप में उसका साहित्य विद्यमान है। तेलशु ओर कनन्‍्नड में यक्षगान, 
मल्याढुस में आटटकथा, मराठी में ललित, बैंगछा तथा अन्य पूर्वी भाषाओं में | 
यात्रा और गुजराती तथा हिन्दी में रास नाम से अमिद्वित अमिनेय आख्यान: | 
प्रायः सभी भाषाओं के नस्यें-स्लाहित्य की भूमिका प्रस्तुत करते हैं। इनको | 
कथावस्तु का साम्य इतना विचित्र नहीं जितना ह्चैद्ली और रूप का साम्य। 
प्रगीत तःव का प्राघान्य, काय-व्यापार की न्‍्यूचता, भक्ति अथवा उसके 
आभास की प्रेरणा यहाँ प्रायः सवत्र समान रूप से इृष्टिगत ढोती है। 

इसके बाद आधुनिक साहित्य आता हैं। आधुनिक साहित्य के विकास 
को रेखाएँ तो सभी भारतीय साहित्यों में और भी अधिक समान रही हैं। 
छगभग सभी भाषाओं में आधुनिक युग का सूत्रपात सन्‌ १८५७ के 
स्वातरूय-संघघ के आसपास ही होता है। दक्षिण में अथवा बंगाहू में 
पश्चिमी सम्यता-संस्कृति का प्रभाव मध्यदेश अथवा उत्तर पश्चिम की अपेक्षा 
कुछ पहले आरब्म हो गया था, किन्तु वास्तव में आधुनिक युग का उदय 
पाइचात्य सम्पक के साथ न होकर उसके विरुद्ध संघर्ष के साथ--दूसरे शब्दों में 
प्रबुद्ध भारतीय चेतना के उदय के साथ होता है, और इस दृष्टि से भारतीय 
वाढमय में आधुनिकता का समारम्भ छुगभग समकालिक ही है। विमत 
शताब्दी में, स्वतन्त्रता से पूव सन्‌ १९४७ तक आधुनिक साहित्य के सामान्यतः 
चार चरण हें: १-पुनर्जागरण, २-राष्ट्रीय-सांस्कृतिक भावना का उत्कर् 
( जागरण-सुधार ), ३-रामानो सोन्दर्य-दृष्टि का उन्मेष ओर ४-साम्यवादो 
सामाजिक चेतना का उदय। कुछ समय के अलवर से भारत की सभी 
भाषाओं में उपयुक्त प्रव्त्तियों का अनुसन्धान किया जा सकता हैं । 

तमित्ठ में पुनर्जागरण के नेता थे रामलिंग खामीगछ--इन्‍्होंने अपने 
काञ् में भारतीय संस्कृति के पुनरुत्थान का प्रयत्न किया और सभी धर्मों की 
एकता का प्रतिपादन कर नवीन समन्वय-दृष्टि का उन्मेष किया। उनके 
अनन्तर कवि सुबहाण्य भारती ने भारत की राजनीतिक, सामाजिक एवं 
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सांस्कृतिक क्रांति को अपने काव्य में वाणी प्रदान की उनके साहित्य में 
राष्टीय चेतना का उत्कर्ष मिलता है। चिदम्बरम्‌ पिछइ और बी० बी० एस० 
अययर ने भी इस राष्टीय यज्ञ में सम्यक योगदान किया। प्रकृति से 
तमिल यद्यपि परम्परानिष्ट और संस्कारशील भाषा है, पर यहाँ भी साम्यवादी 
भावना का उदय हुआ और भारतीदासन आदि कवियों ने अत्यन्त तीखे 
खर में जन-कांति की साबना को मुखरित किया है। तेढुंगु के पुनर्जागरण 
युग का नेतृत्व वीरैशलिंगम्‌ ने किया उनका अनेक-रूप विशार साहित्य 
नबीन जागरण की चेतना से अनुप्रेरित है। गुर्जाड अप्पाराब ने इस काय 

भागे बढ़ाया और उनके पथ प्रदर्शन सें अभिनव तेडंगु३ आन्दोलन के द्वारा 
आधुनिक साहिय का विकास हुआ। बीसवीं शती के पहले चरण में 
रायप्रोछु सुब्बाराव आदि की कविता में रोमानी सोन्दर्य-बोध की अभिव्यक्ति 
होने छगी और: घचौये-पाँचवें दशक में श्रीरंगम भ्रीनिवासराव, दाशरथि 
प्रभुति साहिलिक प्रखर सामाजिक चेतना से अनुप्राणित साम्य-्भावना को 
प्रचार करने छगे। कनन्‍नड में नव-चेतना का उदय १८९० ई० में स्थापित 
कर्नाय्क विद्यावर्धक संघ के आयोजित क्रियाकलाप द्वारा हुआ और इसके 
संस्थापक्कों ने, जो प्रायः अद्गरेजी शिक्षा-प्राप्त थे, अज्ञरेजी तथा संस्कृत से 
अनेक महत्वपूर्ण अनुवाद प्रत्तुत किये। इस प्रकार प्राचीन को नवीन 
प्रकाश में देखने और जगाने का अवसर मिछा। नव-जागरण का प्रकाश 
गांधी के असइयोग आन्दोलन से और उजागर होने छगा और श्रीकण्ठेया, 
गोविन्द पे, बेन्द्रें, शंकर भट्ट, आदि ने उत्कढ देशभक्ति के वीरगीत लिखकर 
प्रदेश को नवीन रुफूर्ति से मर दिया। लगभग उसी समय रवि ठाकुर की 
सोन्दर्य-चेतना का प्रभाव आरम्म हो गया और पुद्दप्पा, गोकाक आदि ने रोमानी 
कविताएँ लिखीं। लगभग पनद्रहइ-बीस वष तक राष्ट्रीय-सांस्कृतिक और 
रोमानी. काव्यधाराओं का व्यापक प्रभाव रहा--उसके बाद यहाँ भी 
माक्सवादी विचार्रों का. प्रवेश होने छगा और अ० न० कृष्णराव, करन्त तथा 
निरंजन प्रभुति छेखक शोषित जनता के जीवन-गीत गाने छगे । मल्याछूम के 
प्रदेश केरल में भी १९वीं शती के मध्य तक नई प्रकार की शिक्षा का प्रमाव 
स्पष्ट होने छगा था | पाव्यक्रम की बढ़ती हुई आवश्यकताओं की पूर्ति के लिए 
संस्कृति तथा अज्ञरेजी के गोरव-प्रन्थों का अनुवाद किया गया। केरलवर्मा 
वेनमणि, राजराजवर्मा आदि मल्यारूम साहित्य के पुनर्जांगरण काल के 
नेता थे। राष्टीय भावना का उत्कर्ष वल्लतोल की परवर्ती रचनाओं में 
हुआ : उन्होंने राष्टीय गोरव के प्रत्येक चिह्न को काव्य का विषय बनाया है 
भोर सामाजिक तथा आर्थिक वेंषम्य के प्रति उम्र क्षोम व्यक्त किया है। 
रोमानी काव्य के अग्रदूत हैं शंकर कुरुप-०उनके बाद च० कृष्णपिल्ले ने 
_ रमणन नामक एक करुण गोपगीत लिखकर इस परम्परा को आगे बढांमा.। 
. १९१६ के आसपास मल्याछरम कविता का एक नया मोड आया। इसकी 
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प्रमुख प्रेरणा वामपक्षी राजनीति रही है। १९२७ त्िचूर में एक सम्मेलन 
हुआ और उसी के परिणामस्वरूप जीवित साहित्यम! नाम से एक साहित्यिक 
संस्था की स्थापना हुई। बाद में इस संस्था का नाम बदल कर “पुरोगमन 
साहित्य” हो गया। इसको ए० बालकृष्ण पिल्‍ले, एम० पी० पारू और 
जोसेफ्‌ मुन्डाशेरि जेसे आलोचर्कों ने प्रेणा दी। प्रगतिशी कवियों में 
_ एन० वी० ऋइुष्णवारियर, अक्कितम्‌, वयछार राम वर्मा, ओल्प्पमन्न, 
ओ० एने० वी० कुरुप्प, पी० मास्करन, अनुजन आदि उल्लेखनीय हैं। 
मराठी साहित्य में आधुनिक युग का सूत्रपात उन्‍्नीसरवीं शती के पूर्वार्थ में हो 
चुका था--बम्बई प्रेसीडेन्सी कालिज के अधिकारी एलफिंसटन और मारुकम 
की उदार शिक्षा-नीति, बम्बई एजूकेशन सोसायटी और दक्षिण प्राश्ज कमेटी के 
कार्य, ईसाई घर्म-प्रचार, बाल्शास्री ज॑मेकर तथा कृष्णशासत्री चिपदणकर 
द्वारा पत्र-पत्रिकाओं के प्रकाशन, बाद में केशरी के प्रकाशन और अन्त में 
लोकमान्य तिरूक, न्यायपति रानाडे तथा गोपाल्कृष्ण गोखले जैसे प्रबुद्ध 
विचारकी के योगदान के फलखरूप आधुनिक मराठी साहित्य का सूत्रपात 
हुआ। उननीसर्वी शताब्दी के मध्य में अनेक प्रतिमावान्‌ मराठी कवियों ने 
एक ओर कालिदास, मवभूति, झूद्गकक आदि की रचुनाओं. का अनुवाद किया 
और दूसरी और मिल्टन, डाइडन, स्कॉट, पोप, ग्रे, गोल्डस्मिय, वरसवर्थ 
आदि से प्रेरणा ग्रहण कर मराठी काव्य में नई मंगिमाओं का समावेश किया। 
इस वर्ग के कवियों में महाननि, कीर्तिकर, कुन्ते आदि का विशिष्ट स्थान है। 
इन कवियों ने मराठी काव्य को नई दिशा प्रदान की : राष्ट्रवादी चेतना का 
विकास हुआ--विचार-गांभीय, वेयक्तिक तत्त्व, सीधी अभिव्यंजना शैली 
आदि का प्रादुर्भाव हुआ। केशवसुत का काव्य (त॒तारी? (ठरही ), कुन्ते का 
अपूर्ण मह्काव्य 'राजा शिवाजी”, गोविन्दाग्रज तथा क्रांतिकारी नेता सावरकर के 
पवाड़े राष्टीय ऊर्जा के अमर प्रतीक हैं। रोमानी प्रश्त्ति का सूत्रपात्र यों 
तो केशवसुत की कृतियों से ही हो जाता है, परन्तु बी, बालकबि आदि की 
रचनाओं में उसका स्वरूप अधिक स्पष्ट हुआ। इधर पिछले दो दशकों से 
शरत्‌ मुक्तिबोध तथा करंदीकर आदि कक्-लेखक साम्यवादी भावना को 
पूरी निष्ठा के साथ अभिव्यक्त कर रहे है। इसी के साथ साथ अतिबुद्धिबादी 
वैयक्तिक कविता, जिसे हिन्दी में प्रयोगवाद अभिषान प्राप्त है, उमर कर 
सामने आ रही हैः मठढकर जैसे कवियों ने इस वर्ग का नेतृत्व किया था। 
गुजराती इतिहासकार अपने आधुनिक साहित्य का तीन चरणों में विभाजन 
करते हैं: (१) १८२५-१८८५, (२) १८५०-१९२०, (३) १९१०-। 
गुजराती का यह* चरण-निश्तेप अन्य भाषाओं के प्रायः समानास्तर ही है। 
प्रथम चरण अर्थात्‌ नवजागरण काछ के नेता थे नर्मद जो मारतेन्दु के 
समकाछीन और एक प्रकार से सहृकर्मी भी थे। दूसरे चरण में राष्ट्रीय- 
सांस्कृतिक चेतना का विकास हुआ जिसका तृतीय चरण में और भी उत्कष 
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हुआ। इस प्रवृत्ति के प्रेरणा-खोत थे गांधीजी जिनसे प्रयक्ष-अप्रत्यक्ष रूप में 
स्फूर्ति ग्राप्त कर अनेक समर्थ कछाकार सामने आये : गांधीजी के अतिरिक्त, 
नानन्‍्हालाल, प्रो ठाकोर, काका कालेलकर, आनन्दशंकर भुव, उमाशंकर, 
सुन्दरम्‌ आर कन्हैयाठाल माणिकछाल मुंशी जो वास्तव में इस धारा के 
उन्‍्नायक हैं। रोमानी सौन्दर्थ-दृष्टि का उन्मेष हमें पूजाछाछ आदि की प्रगीत 
रचनाओं में मिउता है; उनकी रस-चेतना में सूक्ष्म परिंष्कार और अभिव्यक्ति 
में नवीन कव्पना-चित्र तथा भंगिमाएँ मिल्ती हैं। यहाँ भी सन्‌ १९४० के 
आसपास प्रगतिशील आन्दोलन की प्रतिध्वनि सुनाई पड़ने छगी और मणियार 
आदि कवि सामने आये। इसी प्रकार नई बोद्धिक कविता के क्षेत्र में भी 
प्रयोग आरम्म हो गये हैं ओर राजेन्द्र शाह सदृश कवि इस नवीन चेतना को 
वागी देने का सफलछ-असफछ प्रयास कर रहे हैं। मारतीय भाषाओं में 
कदाचित्‌ सबसे समृद्ध आधुनिक साहित्य है बैंगठा का। उन्नीसवीं शती में 
राममोहनराय, ईश्वरचन्द्र विद्यासागर, महर्षि देवेन्द्रनाथ ठाबुर आदि नेताओं 
ओर ईश्वर गुप्त, मधुसूइनदत्त तथा बंकिमचन्द्र प्रमति साहित्-महारथियों ने 
गाल के समाज और साहित्य में नवीन युव का प्रवर्तन किया। यहाँ मो 
नवीन युग की भूमिका पाश्चात्य शिक्षा-सम्यता के सम्पक और संघ से 
तैयार हुई थी--वस्तुतः पश्चिमी प्रदेशों की अपेज्ञा बंगाछ का पश्चिम के साथ 
सम्पक अधिक सीधा और घनिष्ठ था, इसीलिए, बेंगछा साहित्य का प्रथम 
उत्थान बड़े बेग से हुआ। फरोट विलियम कालेज, ईसाइयों का धम-प्रचार 
और उसके उत्तर में भारतीय मनीषियों द्वारा स्वधर्म का आख्यान, स्कूल 
टेस्ट-बुक सोसायटी के प्रयत्न और अद्जरेजी अन्यथों के अनुवाद आदि द्वारा 
साहित्यिक नवजागरण की प्रक्रिया यहाँ मी वेसी ही रही। दूसरे चरण में 
रबीद्धनाथ का उदय हुआ और बँगढा साहित्य में एक नवीन रहत्य-चेतना, 
एक सोन्दय-मावना का विकास हुआ। रवीन्द्रनाथ की कवि-दृष्टि 
व्यापक थी--उनकी रागात्मक चेतना राष्ट की परिधि को पार कर अखिल 
मानवता तक व्याप्त थी अतः उनकी रष्ट-भमावना का आधार मूलतः मानवीय 
ओर सांस्कृतिक ही रहा । इस प्रकार रवीन्द्रनाथ के कवि-मानस से आधुनिक 
भारतीय काव्य की दो वेगवती धाराएँ प्रवाहित हुह (१) शाष्टोय-सांस्कृतिक 
. और (२) रोमानी ( रहत्यवादी-छायावादी )।. -इनमें से यद्यपि पहली का 
सौरव भी कम नहीं है, किन्त॒ दूसरी का प्रचार और प्रसार अधिक हुआ। 
भारतीय कविता में जो नई रोमानी ग्रबृत्तियाँ उद्घुद्ध हुई उन पर रवि 
ठाकुर का अ्रलक्ष-अग्रययक्ष प्रभाव अवश्य रहा है। चौथे दशक में आकर 
बंगला में मी प्रतिक्रिया आरस्म हुई और वामपक्ष की विचारधारा से प्रभावित 
कंवि ओर कथाकार रवीन्द्र तथा शरत्‌ की बुजुआ मनोजृत्ति का प्रच्छन्‍न या 
प्रकट रूप से विरोध करने छगे। कविता के क्षेत्र में सुभाष मुखोपाध्याय 
आदि में ओर कथा-साहित्य-में माणिक बन्द्योपाध्याय आदि में साम्यवादीं खर 


[ १५१ |] 


स्पष्ट सुनाई देने लडगा। अन्त में बैंगला में मी नई बोद्धिक कविता का जन्म 
हुआ--भाव-तत्व, बिम्ब-विधान और अभिव्यक्ति के अन्य उपकरणों के साथ 
नये बँगला कवि विष्णु दे आंदि अनेक प्रकार के प्रयोग कर रहे हैं। इसी 
प्रकार असमिया और उड़िया में भी आधुनिक साहित्य की गतिविधि प्राय३- 
खमान ही रही है। असमिया में आनन्दराम फुकन राष्टीय जाणति के 
त थे--उनके सहयोगी थे कमलाकान्त भट्टाचाय, हेमचन्द्र बर॒आ आदि 
जिन्होंने वीरगीतों के द्वारा देशभक्ति का प्रचार किया और व्वग्य-कथाओं 
ओर लेखों द्वारा सामाजिक कुरीतियाँ पर प्रहार किया। दूसरे चरण का 
नेतृत्व तीन लेखकों ने किया ; चर्द्रकुमार अग्रवाल, लक्ष्मीनाथ बेजबरुआ 
और हेमचन्द्र गोस्वामी--वास्तव में इन्हें वर्तेमांन असमिया साहित्य का 
निर्माता कहा जा सकता है। देश-प्रेम की जिस लददर ने आधुनिक असमिया 
साहित्य में नव-जीवन का संचार किया था, वह इन तीनों लेखकों और 
प्रभावित अन्य लेखकों की रचनाओं में विविध दिशाओं में फूट पडी। 
राष्टीय भावना के उत्कष के साथ नवीन रोमानी काव्य-चेतना का प्रथम 
स्फुरण भी इनकी रचनाओं में मिलता है। इस रोमांनी प्रवृत्ति का विकांस 
आगे चलकर हितेश्वर बरबरुआ, यतीन्‍नद्रेनाथ दुवरा ओर देवकान्त बर्आ 
जेसे कवि-कलाकारों ने किया। इन कवियों”की कृतियाँ प्रायः व्यक्तित्व- 
प्रधान हैं--इन पर अज्गभरेजी रोमानी कवि और रवि बाबू का गहरा प्रभाव है। 
१९४२ के आन्दोलन के बाद असमिया के युवक-साहित्यार समाजवाद की 
ओर झुकने छगे और १९४६ में प्रकाशित “आधुनिक असमिया कविता! में 
पूँजीवादी शोषण तथा वर्गवाद के विरुद्ध हुंकार साफ सुनाई देती हैं। इधर 
वर्तमान दशक भें असमिया के नये कवि भी इल्यिट आदि से प्रेरणा गअहण 
कर नवीन बौद्धिक घारणाओं को अभिव्यक्ति दे रहे हैं। प्रायः यही 
विकासक्रम उडिया का है। वहाँ नवप्रमात के संदेशवाहक हैं फकीरमोहन 
सेनापति, राधानाथ ओर मधुसूदन। इन लेखकों ने जिस राष्टीय भावना को 
उद्बुद्ध किया उसका उत्कष आगे चलकर गोपबन्धु दास और उनके सहयोगी 
कंबि-लेखकों में मिलता हैं। गोपबन्धु का सेंयवादी दर उड़ीसा की 
राष्टीय-सामाजिक जागृति का केन्द्र था और अनेक सांहिदयकार प्रत्यक्ष अथवा 
परोक्ष रूप में इसके साथ सम्बद्ध थे। इस बर्ग के लेखकी का दृष्टिकोण 
आरम्म से ही इतना नीति-कठोर था कि कुछ समय के उपर्शात काव्य-चेतना 
रस के लिए जैसे छटपाने लंगी। ईस प्रतिक्रिया के फलस्वरूप 'सबुजा वर्ग” का 
अंन्म हुआ जो रंवि ठाकुर से प्रेरणा अरहण कर खच्छन्दतावादी कांव्य 
रचना में प्रवृत्त हुआ : बेकुंण्ठ प्चनायक की अधिकांश काव्य-कृतियों में और 
कालिन्दीचरण पाणिग्रही के कथा-साहित्य में इस प्रंद्ृत्ति का परिपाक मिल्ता है। 
इस शताब्दी के तीसरे दशक में रवि ठाकुर का प्रभाव समाजवादी और 
साम्यंवादी विचारों की आभा के प्रसार से कुछ कम पड़ने छगा। और चौंथे 
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दशक के अन्त तक शची राउतराय तथा अन्य कवियों के स्वरों पर आरूढ़ 
होकर वह उड़िया साहित्य में तेजी से फेल गया। इसके बाद अब टी० एस० 
इलियट की गूढ़-रूपात्मक संकल्पना की ओर विनोद राउतराय तथा विनोद 
नायक प्रमृति तरुण कवियों को आकर्षण बढ़ता जा रहा है। अब रह जाती 

उत्तर-पश्चिम की तीन माषाएँ--पंजाबी, उदू और हिन्दी। इन भाषाओं में 
उन्‍्नीसबीं शती के मध्य में नंवजागरण का आरम्म होने छगा था। पंजाबी के 
सर अतरसिंह, उदू के सर सैयद अहमद खाँ और हिन्दी के अशासकीय 
क्षेत्र में भारतेन्दु तथा शासकीय क्षेत्र में राजा शिवप्रसाद सितारेहिन्द ने 
शिक्षा-क्रम की व्यवस्था कर, अज्ञरेजी तथा संस्कृत अन्थों के अनुवाद प्रस्तुत 
कर अथवा करा के तथा समाचारापत्रों के प्रकाशन द्वारा ज़ये ज्ञान के लिए 
द्वार खोला । उधर ईसाई प्रचार ने मी अपना कार्य किया। १८५२ ई० में 
लुधियाना में छुघियाना क्रिश्चियन मिशन ने बाइबिल का पंजाबी अनुवाद 
और १८५४ में पंजाबी माषा का शब्द-कोष प्रकाशित किया। 
उदूं में आधुनिक काव्य के अग्रदुत थे हाछी जिन्होंने कविता को प्राचीन 
रूढ़ियों रे मुक्त कर नवीन जीवन को अभिव्यक्ति का माध्यम बनाया और 
तत्कालोन राजनीतिक एवं सामाजिक क्रांति की भावनाओं को वाणी 
प्रदान की । उधर गय के क्षेत्र में सर सेयद ने आधुनिक गद्य को जन्म दिया | 
सन्‌ १८६२ में सर सेयद ने अक्ञरेजी के अमर ग्रन्थों का अनुवाद करने के 
लिए. एक साहित्यिक-वेज्ञानिक संस्था की स्थापना की और सन्‌ १८७० में 
“तहजीबु अख़छाकू नामक एक पत्रिका निकाली जिसने उदं के विख्यात 
गद्य-लेखकों का निर्माण किया और भमाषा-शेली में ऋंतिकासे परिवर्तन किये। 
हिन्दी में यह कालखण्ड भारतेन्दु युग के नाम से प्रसिद्ध है: भारतेन्दु और 
उनके मण्डर के कवियों ने साहित्य के प्राचीन रूपों का नवीकरण और 
अनेक नवीन रूपों का सुजन कर नव जीवन की चेतना को अभिव्यक्त किया | 
यह युग €जन के उत्साह और स्फूर्ति का युग था। इस युग में हिन्दी के गद्य 
तथा पद्म साहित्य में क्रांतिकारी परिवर्तन उपस्थित हो गया। ईसाई 
धर्म-प्रवारक और अज्ञरेज शासक भी अपने-अपने उद्देश्य की पूर्ति के लिए. 
श्स दिशा में प्रय्नशील थे। हिन्दी और उदूं दोनों में मसीही धर्म-मन्थों के 
अनुवाद और माध्य प्रकाशित किये गये--फोर्ट विलियम कालिज और उसके 
बाहर भी अज्ञरेजी शासन की ओर से पाठ्य ग्रन्थों के निर्माण और प्रकाशन के 
सत्प्रवत्न हुए । नव-जायति की ये उमंगे आगे चलकर प्रतिफलित हुई 
जबकि पंजाबी, उदूं और हिन्दी के सांहिलिकों में राष्ट्रीय चेतना का खर 
ऊँचा और स्पष्ट होने छगा। पंजाबी में शुरुमुखरसिह मुस्ताफिर, हीरासिंद दर्द 
आदि कवियों मे राष्ट्रीय-सांस्कृतिक काव्य का उत्कर्ष मिलता है,--उदूं र्मे 
इकबाल सूय के समान जाज्व्वल्यमान हैं---उदार भावना की इष्टि से चकबछ्त 
ओर अकबर की कविता अधिक छोकप्रिय हुई। हिन्दी में यह राष्टकाविं 
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मेथिलीशरण गुप्त के उत्कषं ओर विकास का युग है--माखनछाल चतुवंदी, 
“नवीन! आदि उनके सहयोगी थे। बाद में चलकर सियारामशरण गुप्त और 
“दिनकर! के काव्य में इस कविता में नये स्वर गूज उठे। आधुनिक 
साहित्य की तीसरी प्रमुख प्रबत्ति स्वच्छन्द्रताबाद का पूर्ण उत्कष हमें हिन्दी में 
मिलता है--प्रसाद, निराछा, पंत तथा महादेवी जैसे विभूतिमान्‌ कछाकारों 
द्वारा संवर्धित हिन्दी का छायावादी काव्य भारतीय वाढ्मय की अमर 
उपछब्धि है। पंजाबी में भाई वीरसिंह और पूरनर्सिंद इस प्रश्ृत्ति के 
अग्रणी कवि हैं और उदूँ में अछतर शीरानी तथा मजाज 
आदि की रचनाएँ हूमानी रंग से सराबोर हैं। इसके बाद समाजवादी 
प्रभाव का आरम्म हो जाता है और वामपक्षीय चिंताघारा से प्रेरित 
साहिलिक प्रवृत्तियाँ उमर कर सामने आने छगती हैं। पंजाबी और उदू में 
जन-क्रांति का स्वर और भी बुढन्द है--उदूं में जोश मलीहाबादी, फ्रिक्‌ 
गोरखपुरी, अली सरदार जाफूरी आदि की और पंजाबी में अम्रता प्रीतम, 
फर्तारसिंद दुग्गल जैसे लेखकों की कृतियों में जन-क्रांति की उग्र मावनाएँ मुखरित 
हैं। हिन्दी में पंत की 'युगवाणो! और आम्या! में, नरेज्द्र, अंचल, सुमन, नागाजुन 
आदि की स्फुट रचनाओं में और यशपाछ आदि के कथा-साहित्य में मावस के 
इन्द्वास्मक भौतिकवाद की प्रेरणा सर्वथां स्पष्ट हे। वततमान साहित्य की 
अत्याधुनिक प्रबृत्ति है प्रयोगवाद--इसका नामकरण चाहे हुआ हो या न हुआ हो, 
हिन्दी की भाँति पंजाबी और उद में मी पिछढे १०-१५ वर्षो से नवीन 
बुद्धिवादी साहित्यकारों में इसके प्रति आकषण बढ़ रहा है। पंजाबी में प्रीतमसिह 
सफर और उदूं में फैज, और बून. मीम, राशिद की रचनाएँ प्रमाण हैं । 


- भारतीय इतिहास की नवीनतम घटना है स्वतंत्रता की पुनलब्धि 
जिसने सभी भाषाओं के साहित्य को प्रभावित किया है। भारत ने सत्य और 
अहिंसा के द्वारा प्राप्त अपनी स्व॒तंत्रता को बिश्व-मुक्ति के रूप में ग्रहण किया है: 
हमारे लिए वह भौतिक विजय का प्रतीक न होकर आध्यात्मिक मुक्ति का 
पर्याय है। भारत की प्राय: सभी भाषाओं में इस अवसर पर मंगलछ-गान लिखे 
गये जो सात्विक उल्छास और छोक-कल्याण की भावना से ओतप्रोत है । 
स्वतंत्रता के पश्चात्‌ हमारी विध्वमत्री की सफल विदेश-नीति की प्रेरणा से प्रायः 
सभी भाषाओं में राष्ट्रीय-सांस्कृतिक प्र्नत्ति को संवर्धना मिली है और आज 
भोरतीय साहित्य का प्रधान स्वर यही है जो कश्मीर से लेकर केरल तक ओर 
भासाम से लेकर सौराष्ट तक गूँज रहा है। स्वाधोन भारत में मारतीय भाषाओं का 
महत्व बढ़ा है और,देश की बढ़ती हुई शक्षिक एवं प्रशासनिक आवश्यकताओं की 
पूर्ति के निमित्त इन सभी के विकास के संगठित प्रयत्न हो रहे हैं। 
इस प्रकार आप देखेंगे कि भारत के आधुनिक साहित्य का विकास-क्रम 
कितना समान है। विदेशी धर्म-प्रचारर्कों और शासकों के प्रयत्नों के फलस्वरूप 
पाश्यात्य सभ्यता तथा संस्कृति के साथ सम्पर्क एवं संघष. और. उससे पुनर्जागरण 


हि. को 


युग का उदय, राष्ट्रीय झान्दोलन की प्रेरणा से साहित्य में राष्टीय-सांस्कृतिक 
चेतना का उत्कर्ष, साहित्य में नीतिवाद एवं सुधारवाद के विरुद्ध प्रतिक्रिया और 
नई रोमानी सौन्दय-इष्ठि का उन्मेष, चौथे दशक में सांम्यवादी विचारधारा के 
प्रचार से इन्द्रात्मक भौतिकवाद का प्रभाव, इलियट आदि के प्रभाव से नये 
जोवन की बोद्धिक कुण्ठाओं और स्वप्नों को शब्द-रूप देने के नये प्रयोग, और 
अंत में स्वतंत्रता के बाद विश्व-कल्याण की. मावना से प्रेररेत राष्टीय-सांस्कृतिक 
चेतना का विस्तार--यही संक्षेप में आधुनिक भारतीय बाब्मय के विकास की 
रूप-रेखा है जो सभी भाष।ओं में समान रूप से लक्षित होती है। 


भारतीय वाह्ममय में, इन चिर-प्रवाहित धाराओं के "अतिरिक्त कुछ स्फुट 
प्रवृत्ति या भी ऐसी हैं जिनमें एक प्रकार का सुखद साम्य मिलता है : उदाहरण के 
लिए महाभारत और रामायण पर आश्रित काग्यों की अजख परम्पराएँ प्रायः 
सम्पूण देश में मिलती हैं। तमिद्ठ में कम्ब रामायण, तेड॒गु में रंगनाथ-रामायण 
तथा भास्कर रामायण आदि, कन्नड में पम्प रामायण, मलयालम में एजुत्तच्चन की 
अध्यात्मरामायण, मराठी में मोरोपंत की रामकथा, बँगछा में कृत्तियास-रामायण, 
असमिया में माधव कंदलि की:रामायण, उडिया में सारठादास की विलंका-रामायण 
तथा बढरामदास की रामायण, ओर हिन्दी में तुल्सी-रामायण (रामचरितमानस) 
एक व्यापक परम्परा के ही अंग हैं। इसी प्रकार महाभारत-काव्य की शंखला भी 
समस्त भारत में फेली हुई है : तेद्यु में तीन प्राचीन महाकवियों-नन्‍नय, तिक्कन 
ओर एरन ने क्रमशः महाभारत की रचना की, कन्नड़ में पम्प और कुमार 
व्यास के महाभारत अल्ंत प्रसिद्ध हैं, मलयारूम में एजु तच्चन का महाभारत 
उनकी रामायण से भी अधिक मौलिक और पूर्ण है। मराठी में श्रीघर ने 
पाण्डव-प्रताए' छिखा है किन्तु उसका महत्व अधिक नहीं है; सत्रहवीं और 
अठारहवीं शताब्दी में बँँगछा में महाभारत के तीस से अधिक रूपान्तर हुए 
जिनमें काशीरामदास-कृत महाभारत सर्वश्रेष्ठ है, असमिया में रामसरस्वती ने 
महाभारत के आधार पर अनेक वध-का््यों की रचना की, उड़िया में महाभारत 
के रचयिता हैं सारव्दास जो ,उत्कल-व्यास के [नाम से प्रसिद्ध हैं, पंजाबी में 
अँष्णलाल ने महाभारत का पद्मानुवाद अस्तुत किया, और हिन्दी में मध्य युग भें 
अनेक महाभारत छिखे गये जिनमें गोकुलनाथ आदि और सबलूसिंह चौहान के 
महाभारत ओर आधुनिक युगमें मयिलीशरण गुप्त का 'जयमारत सर्वाधिक 
प्रसिद्ध हैं। इसी प्रकार भागवत के रूपान्तर मी प्रायः सभी भारतीय भाषाओं में 
होते रहे हं--ये रूपान्तर भारतीय भाषा-काव्यों के छिए. दृढ़ सम्बन्ध-सू चर 
रहे हैं। इनके अतिरिक्त संस्कृत काब्य-शास्त्र का सार्वभौम प्रभाव भी भारतीय 
वाड्सय को एकता का स्थायी आधार है। भरत का “नाव्यशास्तर', आनम्दवर्धन 
का ध््वन्यालोक', दण्डी का/काव्यादश', मम्मट का. काव्यप्रकाश*, विश्वज्ञाथ का 
_'साहह्यदर्षण” ओर पण्डितराज जगन्नाथ का 'रसगंगाघर' आदि भारत की सभी 
भाषाओं के काव्य-पण्डितों -में छोकप्रिय रहेहैं और इनके समय-समय ' पर 
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अनुवाद या आख्यान होते रहे हैं। इसी कारण से भारतीय भाषाओं के 
काव्यशार्त्रों में एक ही खोत से उद्भूत होने के कारण एक तरह की मौलिक 
समानता विद्यमान है। 


,. अब तक हमने भारतीय वाब्सय की केवल विषयवस्तु-गत अथवा 
रागात्मक एकता का अनुसंधान किया है किन्तु काव्य-शैलियों ओर कात्य-रूपों 
की समानता भी कम महत्वपूण नहीं है। भारत के प्राय: सभी साहिर्त्यों में 
स॒स्कृतसे प्राप्त कांग्य-्शे लियों-महाकाव्य, खण्डकाव्य, मुक्तक, कथा, आख्यायिका 
आदि के अतिरिक्त अपश्रंश परम्परा की भी अनेक शलियाँ-जेसे चरितकाव्य 

प्रेमणाथा शली, रास, पद-शलछी, आदि प्रायः समान रूप में मिलती है। अनेक 
वर्णिक छन्‍्दों के अतिरिक्त अनेक देशी उन्द-दोहा, चौपाई आदि भी भारतीय 
वाडमय के लोकप्रिय छनन्‍्द ६ैं। इधर आधुनिक युग में पश्चिम के अनेक काव्य- 
रूपों और छन्दों का जेसे प्रगीत काव्य और उसके अनेक भेदों : सम्बोध-गीत, 
शोक-गीत, चतुदशपदी का, ओर मुक्तछन्द, गद्य-गीत आदि का प्रचार भी सभी 
भाषाओं में हो चुका है। यही बात भाषा के विषय में भी सत्य है। यद्यपि 
मूलतः भारतीय भाषाएँ दो विभिन्‍न परिवारों--आये और द्रविड परिवारों की 
भाषाएँ हैं, फिर भी प्राचोन काल में संस्कृत, पालिः प्राकृर्तों और अपभ्रेशों के और 
आधुनिक युग में अंगरेजी के प्रभाव के कारण रूपों और शब्दों की अनेक 
प्रकार की समानताएँ सहज ही छक्षित हो जाती हँ। भारतीय भाषाएँ अपनी 
व्यंजनात्मक तथा छाक्षणिक शक्तियों के विकास के लिए, चित्रमय शब्दों और 
पर्यायों के लिए तथा नवोन शब्द-निर्माण के लिए. निरंतर संरुकृत के भाण्डार का 
उपयोग करती रही ई---और आज भी कर रही इधर वर्तमान युग में 
अंगरेजी का प्रभाव भी अत्य॑त स्पष्ट है। अंगरेजी की लाशक्षणिक और प्रतीकात्मक 
शक्ति बहुत विकसित है, पिछले ५० व से भारत की सभी भाषाएँ उसकी नवीन 
प्रयोग-मंगिमाओं , मुद्दावरों, छप्चार-वक्रताओं का स्चेष्ठ अहण कर रही हैं। 
उधर गद्य पर तो अंगरेजी का प्रभाव और भी अधिक है---हमारी वाक्य-रचना 
प्रायः अंगरेजी ही पर आश्रित है। अतः इन प्रयरत्नों के फलस्वरूप 
साहित्य की माध्यम भाषा में एक गहरी आंतरिक समानता मिलती है जो समान 
विषय-बस्तु के कोरण ओर भी दृढ हो जाती है 


इस प्रकार यह विश्वास करना कठिन नहीं है कि भारतीय वाडसय 
अनेक भाषाओं में अभिव्यक्त एक ही विचार द्वे! । देश का यह दुर्भाग्य हे कि 
स्वतन्त्रता-प्राप्ति तक विदेशी प्रभाव के कारण अनेकता को ही बल मिलता 
रहा है। इसकी मूलवर्तो एकता का सम्यक अनुसन्धान अभी होना है। 
इसके लिए. अलन्त निस्संग भाव से, सव-न्शोध पर इष्टि केन्द्रित रखते हुए, 
भारत के विभिन्‍न साहित्यों में विद्यमान समान तत्वों एबं प्रव्ृत्तियों का 
विधिवत अध्ययन पहली आवश्यकता हे। यह कार्य इमारे अध्ययन और 
अन्नुसंघान की प्रणाली में परिवर्तन की अपेक्षा करता है । किसी भी प्रवृत्ति का 
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अध्ययन कैवछ एक भाषा के साहित तक ही ठीमित नहीं रहना चाहिए--- 
वास्तव में इस प्रकार का अध्ययन अत्यन्त अपूर्ण रहेगा। उदाहरण के लिए 
मधुरा भक्ति का अध्येता यदि अपनी परिधि को केवल हिन्दी या केवछ बँगढा 
तक ही सीमित कर ले तो वह सत्य की शोध में असफल रहेगा--उसे अपनी 
भाषा के अतिरिक्त अन्य माषाओं में प्रवाहित मधुरा भक्ति को धारा में 
अवगाहन करना होगा--गुजराती, उड़िया, असमिया, तमिद्ध, तेहुगु, कनन्‍्नड 
और मलयालम सभी की तो भूमि मघुर रस से आप्लावित है। एक भाषा तक 
सीमित अध्ययन में स्पष्टटः अनेक छिद्र रह जायेंगे। हिन्दो साहित्य के 
इतिहासकार की जो अनेक घटनाएँ सांयोगिक-सी प्रतीत होती हैं वे वास्तव में 
ऐसी नहीं हैं। आचार्य शुक्ठ को हिन्दी के जिस विशारू गौतनसाहित्य की 
परम्परा का मूल खोत प्राप्त करने में कठिनाई हुई थी, वह अपभ्रश के अतिरिक्त 
दक्षिण की भाषाओं में और बेँगछा में सहच्न ही मिल जाता है। सूर का 
वात्सल्य-वर्णन हिन्दी काव्य में घटने वाडी आकस्मिक या ऐकान्तिक घटना 
नहीं थी, गुजराती कवि भालण ने अपने आखूयानों में, पन्द्रहवीं शती के 
मलयालम कवि ने कृष्णगाथा से, असमिया कवि माधव देव ने अपने बडगीतों 
में अत्यन्त मनोयोगपूर्वक कृष्ण की बाललीछाओं का वर्णन किया हैं। मारतीय 
. भाषाओं के रामायण और महाभारत-कार्व्यों का तुलनात्मक अध्ययन न जाने 
कितनी समस्याओं को अनायास ही सुल्झा कर रख देता है। रम्याख्यान 
काव्यों की अगणित कथानक-रूढियाँ विविध भाषाओं के प्रेमाख्यान-काव्य का 
अध्ययन किये बिना स्पष्ट नहीं हो सकतीं । सूफी काव्य के सर्म को समझने में 
फारसी के अतिरिक्त उत्तर-पश्चिस की भाषाओं--कश्मीरी, सिंधी, पंजाबी 
और उदू में विद्यमान तत्सम्बन्धी साहित्य से अमूल्य सहायता प्राप्त हो 
सकती है। तुलसी के रामचरित-मानस में राम के खरूप की प्रकल्पना को 
द्ुदूगत किये बिना अनेक भारतीय भाषाओं के रामकाव्य का अध्ययन अपू्ण 
ही रहेगा । इसी प्रकार हिन्दी के अश्छाप कवियों का प्रमाव बंगाल और 
गुजरात तक अव्यक्त रूप से व्यास था--वहाँ के कृष्ण काव्य के सम्यक्‌ 
विवेचन में इनकी उपेक्षा नहीं की जा सकती। इस अन्तःसाहित्यिक 
शोघ-प्रणाली के द्वारा अनेक छुप्त कड़ियाँ अनायास ही मिल जायेगी --अगणित 
जिज्ञासाओं का सहज समाधान हो जायगा ओर उधर भारतीय चिंताधारा एवं 
रागाव्मक चेतना की अखण्ड एकता का उद्घाटन हो सकेगा | 


किन्तु यह कार्य जितना महत्वपूर्ण है उतना ही कठिन भी । सबसे पहली 
कठिनाई तो भाषा की है । अमी तक भारती य अनुर्सघाताओं का शान प्रायः अपनी 
' भाषा के अतिरिक्त अंगरेजी और संस्कृत तक ही सीमित है--:प्रादेशिक भाषाओं 
से उनका परिचय नहीं है। ऐसी स्थिति में डर है कि प्रस्तावित योजना कहीं 
पुण्य इच्छा मात्र होकर न रह जाए, पर यह बाधा अजेय नहों है व्यवस्थित 
प्रयास द्वारा इसका निराकरण करना कठिन नहीं है। कुछ भाषा-वर्ग तो ऐसे हैं 
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जिनमें अत्यल्प अभ्यास से काम चल सकता है, उनमें तो रूपान्तर--यहाँ तक कि 
लिप्यन्तर भी आवश्यक नहों है। जैसे बँगछठा, असमिया और जड़िया में या 
हिन्दी और मराठी में या तेढुगु और कनन्‍नंड में कुछ शब्दों अथवा 
शब्द-रूपों के अथ आदि देकर काम चल सकता है। हिन्दी, उदूँ 
ओर पंजाबी में लिप्यन्तर और कठिन शब्दाथ से समस्या सुलम सकती 
हैं : यही हिन्दी और गुजराती तथा तमिछ और मछयारूम के विषय में 
गआयः सत्य है। अन्य भाषाओं के लिए अनुवाद का आश्रय लिया जा सकता 
है! इसके अतिरिक्त साहित्यिक इतिहास, साहित्यिक परिय, तुलनात्मक 
अध्ययन, तुलनात्मक अनुसंधान, अन्तःसाहित्यिक गोष्ठियाँ आदि की सम्यक्‌ 
व्यवस्था द्वारा परस्पर आदान-प्रदान की सुविधा हो सकती है। आज देश में 
इस प्रकार की चेतना प्रब॒ुद्ध हो गई है ओर कतिपय संस्थाएँ इस दिशा में अग्रसर 
हैं। किन्तु अभी तक यह अनुष्ठान अपनो आरम्भिक अवस्था में ही है--इसके 
लिए. जैसे व्यापक ए.वं संगठित प्रयत्न की अपेक्षा है, वेंसा आयोजन अमी हो 
नहीं रहा । फिर भी भारतीय साहित्य की चेतना की प्रजुद्धि ही अपने आप 
में शुभ लक्षण है। भारत की राष्टीय एकता के लिए, सांस्कतिक एकता का 
आधार अनिबयाय है ओर सांस्कृतिक एकता का सर्बसे हृढ़ एवं स्थायी आधार है 
साहित्य। जिस प्रकार अनेक निराशाबादियों की आशंकार्ओों की विफल करता 
हुआ भारतीय राष्ट निरंतर अपनी अखण्डता में उभरता आ रहा है, इसी प्रकार 
एक समंजित इकाई के रूप में (भारतीय साहित्य'ँ का विकास भी धीरे-घीरे हो 
रहा है। यदि मूलवर्ती चेतना एक है तो माध्यम का भेद होते हुए, भी साहित्य 
का व्यक्त रूप भी भिन्‍न नहीं हों सकता । 


मे नै कै 


अंत में, प्रस्तुत ग्रंथ के विषय में भी दो शब्द निवेदित करना आवश्यक है। इस 
ग्ंथ की योजना आज से छगभग पाँच वध पूर्व तैयार की गयी थो और तभी से मेंने 
प्रायः कार्यारम्भ भी कर दिया था। हमारी आढकांक्षा थी कि प्रत्येक भाषा के 
साहित्य का पयवेक्षण प्रामाणिक रूप में ही प्रस्तुत किया जाए. अतः हमने विभिन्‍न 
भाषाओं के अधिकारी आलोचकों से सहायता की याचना की ओर सभी ओर से 
सहयोग का आश्वासन मिलने पर योजना की क्रियान्विति आरम्म हां गई। 
विषय-प्रतिपादन की एकता के लिए एक सरक्षिप्त रूपरेखा बना कर सहयोगी 
लेखकों के पास भेज दी गयी थी यद्यपि अंतिम निणय उनके ऊपर ही छोड 
दिया गया था। आरम्म में तो ऐसा छगा कि यह दुष्कर कार्य अत्यंत सुसाध्य है, 
किन्तु ज्यी-ज्याँ | इसके प्रति हमारा आग्रह बढ़ता गया त्यॉ-त्यों अनेक बाधाएँ 
सामने आने छगीं। कुछ भाषाओं के लेखक पहले ता तेयार हा गये थे किन्तु 
बाद भें नठ गये। पूरे साछ-डेढ साल तक यह क्रम चलता रहा ; एक हाँ? 
करतु» था तो दूसरा “ना? छिख देता था--जब कोई लेखक “हाँ” करने के बाद “ना 
लिखता था तो वास्तव में बड़ी निराशा होतो थी। उधर कई लेखकों ने अत्यंत 
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तत्परता के साथ अपने लेख भेज दिये थे, किन्तु दूसरे लेख उपलब्ध न होने पर वे 
ज्यों के वाँ पड़े थेन-इन मित्रों ने अपूर्व घेय का परिचय दिया किन्तु उसकी भी 
तो सीमा ही थी। अथक प्रयत्न के बाद पूरे तीन वर्षा में सारे लेख जुट सके 
अब प्रकाशन की समस्या सामने आई। छेख-संग्रह की कठिनाइयों से घबरा 
कर इस बीच में दो प्रकाशक जवाब दे गये। अंत में, तीसरे प्रकाशक से 
बेयक्तिक स्नेह-सम्बन्ध का छाम उठा कर संविदा किया गया ओर उनके उद्योग से 
ही यह अंथ आज आपके सामने प्रस्तुत है। तीन वर्षो के वूफानी चक्कर में 
पड़ कर हमारी मूलवर्ती रूपरेखा सबथा छिन्न-मिन्‍्न हा चुकी थी, अतः अधिकांश 
लेखकों ने स्वतंत्र रूप से ही अपने-अपने साहित्य का सवक्षण प्रस्तुत किया हे । 
इससे एक प्रकार का वैषम्य आ गया हे--उदाहरण के छिए कुछ लेख बहुत 
बड़े हो गये हैं ओर कुछ छोटे रह गये हैं। परन्तु हमारे पास कोई चारा 
नहीं था--किसी भी लेखक से अपने निर्बध का संक्षेप या विस्तार करने को 
प्राथना का अथ केवल एक ही हों सकता था ; उस निर्बंध से वंचित हो जाना। 
इसलिए वषम्य की चिता न कर हमने उपलब्ध सामग्री का यथावत्‌ प्रकाशन ही 
उचित समझा। अंथ में ओर भी अपूणताएँ विद्यमान हैँं। अनुवाद के विषय में 
तो मुझे शंका नहीं हे किन्तु" दाक्षिणात्य नामों के शुद्ध प्रत्यंकन के विषय में 
अधिक से अधिक प्रयत्न. करने के बाद मी मेरे मन में डर बना हुआ है। 
फिर भी अपने इस प्रयास से मुझे किसी प्रकार का असंतोष नहीं है । भारतीय 
(छमय के समवेत सर्वक्षण का यह पहला प्रयास है ; इसके लेखक अपने-अपने 
विषय के अधिकारी विद्वान हैं--उनमें से कई-एक का स्थान ठो सर्वथा 
मृधन्य है, इसका सम्पादक-मण्डरू देश के अग्रणी साहित्यकारों और शिक्षाविदों 


विमूषित है। अतः भारतीय वाढ्म्मय के अध्येता के लिए इस ग्रंथ की 
उपादेयता स्वय॑सिद्ध है । 


:. में अत्यंत विनीत माव से अपने उदारमना परामशदाताओं, विद्वान लेखकों 
और साहसिक प्रकाशकों के प्रति द्भदय से कृतशता-ज्ञापन करता हूँ। हिन्दी के 
लेख को छोड़कर सभी छेख मूलतः अद्भरेजी में थे; उनके अनुवाद में हमारे 
नये-पुराने अनेक सहयोगियों--सर्व श्री महेन्द्र चतुबंदी, काशीराम शर्मा 
देवेश मिश्र, प्रयागनारायण त्रिपाठी, कांताप्रसाद सिंहल, जगदीश गोयल तथा 
_ गंगाप्रसाद श्रीवास्तव ने अतयन्त तत्परतापूवक सहयोग देकर हमें अनुगहीत 

किया है। प्रस्तुत अन्थ के संयोजन में भी भ्री महेन्द्र चतुबदी का योगदान 
सवाधिक रहा है; में उनके प्रति विशेष रूप से स्नेहयभार प्रकठ करता हैँ । 
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(१) तमित्ल भाषा का इतिहास 


भारत की दक्षिणी भाषाओं में तमिछ अत्यन्त प्राचीन एवं सुसंस्कृत भाषा 
है। एम० भोनिवास अय्यंगर के अनुसार तमिल का द्राविड-परिवार में वही 
स्थान है जो संस्कृत का आर्य-परिवार में है ।* यह संस्कृत, ग्रीक या छेटिन की 
भाँति एक अमर भाषा है, इसकी समकालीन प्राचीन भाषाएँ इतनी बदल चुकी हैं 
कि उन्हें पहचाना भी नहीं जा सकता और कुछ तो अब बोली भी नहीं जातीं किन्तु 
तमिल आज भी आधुनिक भारत की शक्तिमती भाषाओं में से है। यह कहना भी _ 
कोई अत्युक्ति न होगी कि यही एकमात्र प्राचीन भाषा है जो अब भी अभिनव 
एवं प्राणवती है तथा आधुनिक विचारों की अभिव्यक्ति में समर्थ है। इसके 
इतिहास की आदि रश्मियाँ का आलोक प्राचीनतम तमिछ व्याकरण तोलकाप्पि- 
यम के युग में मिलता है जिसका प्रणयन ईसा से एक हजार बं पूर्व हुआ था। 
केवल इतना हो पूर्व-परिचय हमें अन्वेषणों से मिलता है और उसके उपरान्त हम 
तमिल की अत्यन्त सुविकसित रूप में पाते हैं। इसका अतीत समृद्ध रहा है किन्तु 
उसकी कोई जानकारी नहीं मिलती । इस व्याकरण के प्रणेता तोलिकाप्पियनार ने 
स्वयं इस तथ्य को स्वीकार किया है* कि वे आदि वेयाकरण नहीं है और उन्होंने 
अपने पूवथ वयाकरणों तथा साहित्य की तत्कालीन जीवित परम्परा का स्पष्ट 
उल्लेख भी किया हैं। उनके समय की तमित्ठ जिसकी व्याख्या उनकी इृति में 
मिलती है आधुनिक तमिद्ध से शब्द-समूह में भिन्‍न है. किन्तु पद-रचना एवं 
वाक्य“रचना के प्रायः समान है। इन प्राचीन कृतियों के अध्ययन से हमें इतने 
दीघ समय में हुए, इस भाषा के परिवतेन के मूल्यांकन मात्र में ही सहायता मिलती 
है, इनसे इस भाषा के आदिम रूप पर कोई प्रकाश नहीं पड़ता। 
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इस भाषा के आदिम रूप की कुछ जानकारी लोक-ज्ुटियों एवं रहस्यात्मक 
प्रसंगों से मिलती है। पिछली शताब्दी के डा० काब्डवे् ही ऐसे हैँ जिन्होंने इस 
भाषा के उद्भव एवं विकास का यथार्थ एवं वेशनिक विवरण प्रस्तुत किया, जो 
इनके तमिक्र एवं सहपरिवारीय भाषाओं तेलगु, कन्नंड, मलयाद्म-के ध्याकरणों 
के तुलनात्मक अध्ययन में मिलता है। वे इस अध्ययन को इन भाषाओं से ही 
सम्बद्ध इस वर्ग के अशिक्षितों की अविकसित माषाओं गोडा, कोठ, गोंड, कु, 
राजमहल, ओरांव एवं ब्राहुई के अध्ययन से और आगे बढ़ाना चाहते थे | 
किसी भी भाषा के उद्भव के इतिहास का विवरण प्रस्तुत करने का प्रइन 
उसके भाषी छोक से सम्बन्धित है अतः यह भाधषा-विज्ञान की अपेक्षा आदि- 
वासियों के इतिहास का विषय है। आयों के आगमन के पूर्व भारत में जो 
जाति यहाँ रहती थी उसे इतिहासकारों ने कुछ कारणों से (द्रविड” नाम दिया है । 
हो सकता है कि जातिक्रम में आर्य एवं द्रविड एक ही जाति के हों किन्तु एक 
निश्चित अवधि तक एक ही मानव-समूह के रूप में रहने के उपरान्त वे अलग-अलग 
देशों को विभिन्‍न दिशाओं में चले गये हों ओर एक दूसरे से प्थक्‌ हो गये हों। 
द्रविड़ भारत में बस गए एवं आर्य एशिया और यूरोप के भिन्‍न-मिन्‍्न भागों में । 
आयों और द्रविंड़ों से सम्बन्धित अनेक वाद ऐसे हैं जो ऐतिहासिक एर्व यथाथ 
होने की अपेक्षा अतिर॑जनापूर्ण और काव्पनिक हैं। इन वादों के अतिरिक्त 
भाषा-विज्ञान का विद्यार्थी इस तथ्य से अपरिचित नहीं है कि आयों के आगमन 
के पूर्व समस्त भारत में पहले से ही एक भाषा का व्यवहार होता था। आर्य 
सर्वप्रथम उत्तर भारत में बसे, पुनः शनेः-शनें: दक्षिण को ओर बढ़ते आए । 
अतः उनकी भाषा का मिश्रण जितना उत्तर में पाया जाता हैं उतना दक्षिण 
में नहीं । 
इन भाषा-माषियों के इतिवृत्त के अतिरिक्त, कुछ ऐसे भी तथ्य हैं जो इस 
भाषा की प्राचीनता प्रमाणित करते हैं | बी० आर०आर» दीक्षितार के अनुसार 
तमित्ठ भाषा की तहों में न केवछ सभ्य पाषाण-युग की संस्कृति के ही चिह्न 
मिलते हैं बरन्‌ उसके बाद आने वाले लौह-युग के उद्भव की जड़े भी छिपी 
हुई हैं । ऐसा विश्वास है कि इसकी उत्पत्ति मनुष्य के जन्म के साथ हुईं। संसार 
सर्वप्रथम जब प्रथ्वी रूप में रूपान्तरित हुआ तब दक्षिण भारत उसका एक अंग 
था, ओर मानव की आदिम जाति एवं भाषा का उद्भव सर्वप्रथम दक्षिण भारत 
में हुआ ओर बाद में यह आदिम जाति संसार के अन्य भांगों में फैल्ती गई, इन 
तथ्यों पर विश्वास करने के अनेक भौमिकीय कारण हैं। उत्तर भारतीय माषाओं 
की तरह सी थियन या उत्तर एशियाई भाषाओं में द्रविड़ ध्वनियाँ, शब्द-समूह और 
अभिव्यंजना के रूप मिले हैं। आर० जी० मंडारकर का मत है कि पालि भाषा की 
लघु 'ए! एवं 'ओ' की ध्यनियाँ तथा इस भाषा के बोलने वालोॉद्वारा इनका अधिकाधिक 
. व्यवहार, मूर्धन्य ध्वनियों में विराम को अप्रभावित किए. दन्त्य ध्वनियों का 
परिवधन जो पाया जाता है वह द्वविड़ों की आदिम भाषा में अवश्य रहा होगा और 
ये ध्वनियाँ अत्यन्त महत्वपूर्ण रही होंगी, यही कारण है कि अपनी मातृभाषा को 


भारतीय बादमय क्‍ रे 


छोडकर जब ये आयों के घनिष्ठ सम्पक से उनकी भाषा सीखने लगे तब भी इनको न 
ग्रेड सके | यदि मूठ पालि-माषरी उसी जाति के होते जिसके दक्षिण मारत- 
वासी थे, तो हमारे विश्वास का यह आधार होता कि उनकी भाषाओं में इन 
' ध्वनियों का अस्तित्व था क्योंकि ये द्रविड भाषाओं में थीं और ये उनकी 
विशेषता ये हैं ।* पी० डी० गुने की यह मान्यता है कि उत्तर भारत की भाषाओं 
में संस्कृत से लिए गए शब्दों के अतिरिक्त और भी शब्द हैं। इनका कहना है कि 
इस शब्दसमूह से न केवल प्रात बरन्‌ आधुनिक भाषाओं में आयंतर तत्त्व पर 
यथेष्ट ग्रकाश पडता है ।* उनके मतानुसार इनमें से अनेक स्पष्टतः द्रविड़ 
हैं (!ः यह भी सबविदित है कि आधुनिक उत्तर-भारतीय भाषा के व्याकरण 
का मूछतः वहों विन्‍्यास है जो दक्षिण-पारतीय भांषाओं काहै। मारत की 
आदिम जनजाति के अनेक अभिधान ग्रस्तुत किए गए हैं, कुछ इन्हें प्रागेतिहा- 
सिकर तमिल, कुछ पूव-द्रविड, अथवा उन तमिद्ों से भिन्न रखने के लिए जो 
दक्षिण मारत की आदिम जनजाति से यथावत्‌ उद्भूत हुए ऑर तमिर जिनकी 
साहित्यिक भाषा बनी, साधारणतः इन्हें द्रविड कहते है। प्रागातहासिक काछा मे 
प्राचीन द्रविड परिचिम देशों की ओर न केवल समुद्र से वरन्‌ भूमाग से भी गए 
तथा इन्होंने उन देशों की भाषाओं को प्रभावित भी किया । इससे इस तथ्य पर 
यथेष्ट प्रकाश पडता है कि उन देशों को भाषाओं ने द्वविड भाषाओं की उन्हीं 
विशेषताओं को क्यों अहण किया जो अब तमिव्ठ भाषा में मिलती हैं | ४ इस 
वाद की पुष्टि मध्य एवं उत्तर एशिया की सीथियभ वर्ग की भाषाओं, बल चि- 
स्‍्तान में बोली जाने वाली ब्राहुई भाषा तथा उत्तर भारत में पा-व॑त्यों की 
भाषा में बहुशः पाए जाने वाले राजमहल के द्रविड शब्दों एवं व्याकरणिक 
अभिव्यक्तियाँ से होती है । 
पिछली शताब्दियों में इस देश में आने वाले यूरोपीय अध्येता यहाँ के 
निवासियों की भाषाओं का अध्ययन कर इस निश्चय पर पहुँचे कि सभी 
भारतीय भाषाएँ: संस्कृत से ही उद्भूत हुई हैं जिसका यूरोपीय भाषाओं से निकट 
संबंध रहा है। अतः उन्होंने (भारोपीय” परिवार जसे पारिभाषिक शब्द का प्रयोग 
संस्कृत तथा अन्य भारतीय भाषाओं के निकट सम्पक को स्पष्ट करने के लिए, 
किया । वे भारतीय भाषाओँ--.मुख्यतः उत्तर मारत की भाषाओं--का अध्ययन 
करने के उपरान्त इस निष्कर्ष पर पहुँचे थे। इस अवसर पर न तो दक्षिण भारत 
की भाषाओं का और न उनके साहित्य का ही यथेष्ट अध्ययन किया गया था, 
न विभिन्‍न भाषाओं के व्याकरण की ठुलना ही की गई थी ओर न वे इन 
भाषाओं में संस्कृतेतर तत्वों से ही परिचित थे। दक्षिण-मारतीय भाषाओं एवं 
भारोपीय भाषाओं में प्रथमतः प्रासे साइदय को ठोस आधार मानकर जिस घनिष्ठता 
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की उन्हें प्रतीति हुई वह इस तथ्य के बावजूद भी अतिरंजनापूर्ण है कि इस 
साइदय का आधार अप्रामाणिक शब्द-समूह था। द्रविड़ भाषाएं संस्कृत से 
प्रभावित हुई हैं इस तथ्य को स्वीकार करते हुए. बी० आर० जआार० दीक्षितार की 

ह स्पष्ट स्वीकति है कि बहुत समय तक द्रविड़ भाषाओं का उद्मव एवं 
विकास सवा स्व॒र्तत्रन रूप से हुआ था ।'* 

. डेन्माक के रास्मस रास्क पहले विद्वान थे जिन्होंने इस बात का अध्ययन 
किया कि दक्षिण-भारतीय भाषाएँ संस्कृत एवं उत्तर-भारतीय भाषाओं से 
पूर्णतः भिन्‍न हैं। उस समय “द्रविड़! शब्द प्रचलित नहीं हुआ था अतः उन्होंने 
दक्षिण भारत की इन भाषाओं को “मलाबारी” नाम दिया जब कि कुछ इनके 
“ट्यूमुलक' या 'तमिद्यु! नाम से परिचित थे | * 

रास्क उन भाषा-वेशानिकों में सर्वप्रथम द्रष्टा थे जो बाद में यहाँ आए. ओर 
जिन्होंने द्रविड़ परिवार की भाषाओं का पथक' वर्गीकरण किया। इन्होंने 
अनुभव किया कि उत्तर-भारतीय भाषाओं एवं कुछ अ्शो में संस्कृत में भी कुछ 
द्रविड़ तत्त्व पाए जाते हैं।? डा» गुंडटड और डा० कीटछ ने मलयातम ए.वे 
कनन्‍नड का विशेष अध्ययन किया है, इन्होंने १८६९ और १८७२ में जमन 
ओरियन्टिल सोसायटी के जनछ और इण्डियन एण्टीक्वेरी में संस्कृत पर 
द्रविड प्रभाव विषय पर लेख लिखे थे। डा० काब्डवेल ने द्रविड़ भाषाओं का 
तुलनात्मक व्याकरण प्रस्तुत करने में प्रमुख कार्य किया है। उनके अनुसंधान 
से यह तथ्य प्रकाश में आया कि पद-रचना एवं वाक्य-रूपों में द्रविड़ भाषाएं 
भारोपीय भाषाओं से भिन्‍न हैं और यह भिन्‍नता शब्द-समूहों में प्रात्त साइश्य की 
अपेक्षा अधिक मौलिक हैं । उन्होंने द्रविड भाषाओं की सीथियन परिवार के साथ 
. निकट्ता सिद्ध करने का प्रयत्न किया है। किन्तु अन्य विद्ान्‌ ग्रियसंन के मत 
का ही समथन करते हैं जिनका विचार था कि इन भाषाओं का एक 
स्‍्वतन्त्र परिवार है जिसकी अपनी विशिष्टताएँ हैं । 

द्रविड़ भाषाओं में तेहगु, कन्‍नड एवं मलछयाव्ठम संस्कृत पर आश्रित हैं 
किन्त॒ यह निर्मरता शब्द-समूह मात्र की है और ये अपने उद्भव के लिए 
संस्कृत की ऋणी नहीं है। तमिल ने संस्कृत से कुछ शब्द अवश्य ग्रहण किये हैं 
किन्तु इनके बावजूद भी वह स्वतन्त्र है। भाषा में बाहरी शब्दों का समावेश दो 
भिन्‍न भाषा-भाषियों के परस्पर निकट सम्पक की ओर ही संकेत करती है। इससे 
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भी समाविष्ट हें जिनमें द्वविड तत्त्व प्रधान हैं। 
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अहण करने वाली भाषा का अन्य भाषा से कोई सम्बन्ध स्पष्ट नहीं होता। तमिल में 
विशेषत ; उसके मध्यकालीन एवं आधुनिक साहित्य में, अनेक संस्कृत शब्द मिलते 
हैँ, इन शब्दों का प्रयोग सप्रतिबन्ध किया गया है ओर वह भी न्यून है। 
प्राचीन वैयाकरण तोलकाप्पियनार ने इन शब्दों के प्रयोग की छूट दी है बशतें 
वह तमिल ध्वनि-रूप के अनुकूछ हों। उसके बाद के वेयाकरणों ने इनको ग्रहण 
करने के कुछ नियम बनाए हं। इन सब तथ्यों से यह सिद्ध होता है कि 
शब्द-समूह की दृष्टि से भी तमिल संस्कृत पर निर्भर नहीं है। तमित् पर्यायों में समृद्ध 
है एवं प्रायः केवल युग-रुचि एवं प्रयोग के निमित्त ही संस्कृत का सहारा 
लिया गया है, न कि किसी वास्तविक अभाव के कारण। यदि दक्षिण भारत की 
तेडगु, कननड एवं मक॒याबछम भाषाओं में किसी हद तक संस्कृत शब्दों का प्रयोग 
मिलता है तो उसका मुख्य कारण यह है कि इन भाषाओं का व्याकरण और 
साहित्य अधिकांशतः संस्कृत विद्वानों द्वारा ही छिखा गया था। 

ए.० एच० साथस का कथन है कि शब्द-समूह की यह अनुरूपता आकस्मिक 
है।' उनका मत है कि ये माषां/ परस्पर शब्दमात्र में नहीं वाक्य-रूप में ही 
सहश हैं ।* व्याकरण के रुूर्पों का साइश्य दुलभ होता है और वही अधिक 
मौलिक होता है। द 

हो ७ सं ५ 
शब्द-समूहँं के क्षेत्र में मी अधिक मौलिक शब्द यथा पुरुषवाचक सवनाम, 
संख्या-विशेषण आदि ही इन भाषाओं के सम्बन्ध एवं असम्बन्ध को स्पष्ट करते हैं 
तथा इनके आधार पर भाषा के उद्भव के विषय में जो निष्कष निकलता है वह 
विश्वसनीय होता है। किन्तु तमिल के संख्यावाचक विशेषण एवं पुरुषवाचक 
सवेनाम संस्कृत और अन्य भारोपीय भाषाओं के संख्यावाचक विशेषण तथा 
पुरुषवाचक सवनाम से स्पष्टत: भिन्‍न है| 
. दूसरी ओर भारोपीय अथवा आर्य-परिवार की आधुनिक उत्तर भारतीय 
भाषाओं में विभक्तियों के स्थान पर योगात्मक परसर्गों का प्रयोग होने छगा है, 
यही रीति द्रविड़ भाषाओं की व्याकरण-रचना में मी अपना ली गई है। इन 
दोनों वर्गों की भाषाओं की वाक्य-रचना भी प्रायः एक-सी है। वाक्यों का 
अनुवाद दोनों वर्गों की भाषाओं में ठीक वेसा ही प्रति शब्द के स्थान पर दूसरी 
भाषा के शब्द का प्रयोग करके हो सकता है। यहाँ हम तमिल और हिन्दी के 
वाक्‍्यों से इस तथ्य को स्पष्ट कर रहे है। हमें एक भाषा की वाक्य-रचना के 
शब्दों एवं परसर्गों के स्थान पर दूसरी भाषा के समुचित शब्द एव परसर्गों का 
प्रयोग भर करना पड़ता हैं ओर वाक्य पूर्ण हो जाता है-- 
तमिछठ ; नान्‌ वीव्ठक्कु पोकिर एन्‌ 
हिन्दी : मैं घर को जाता हूँ 
उत्तर भारतीय भाषाओं एवं द्रविड भाषाओं में शब्द एवं वाक्य-विन्यास 
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में समनुरूपता के अनेक आधार हैं यथा पद-रचना ए.व॑ वाक्य-रचना | सूक्ष्म 
अध्ययन से समनुरूपता ओर भी स्पष्ट हो. जाती है। खेद है कि इस प्रकार का 
अध्ययन अभी वेज्ञानिक रीति से प्रस्तुत नहीं किया गया है। इस प्रकार के 
अध्ययन के छिए सूक्ष्म दृष्टि एवं निस्पक्षता की आवश्यकता हैं। यहाँतों 
वेयक्तिक विचारों एवं परम्परा से प्राप्त किशवासों का प्राधान्य रहा है. किन्तु एमें 
इन सबसे मुक्त हो सत्य-केवल सत्य- को ग्रहण करना हैं। इस प्रकार के तुलना- 
त्मक अध्ययन से हमें प्रतीत होगा कि आदिम द्रविड़ भाषा का व्यवहार पूब- 
ऐतिहासिक युग में समस्त भारत में किया जाता रहा है। आधुनिक दक्षिण 
भारतीय भाषाएं प्रत्यक्षतः इन्हीं से उद्भूत हुई हैं जबकि उत्तर भारतीय भाषाएँ: 
उसी आदि भाषा से विकसित हुई हैँ फिर भी अनेक विदेशी शब्दों एवं रूपों के 
मिश्रण से वे अधिकाधिक परिवर्तित हो चुकी हैं। 
हम यहाँ जिस दृष्टिकोण का उल्लेख कर रहे हैं उससे यह स्पष्ट है कि 
आरयों के आगमन के पहले पूव-ऐतिहासिक युग में उस समय के उत्तर एबं दक्षिण 
भारतीय जिस भाषा का व्यवहार करते थे वह द्रविड़ परिवार की आदि भाषा 
न थी । कालान्तर में जब दो जनजातियों का उत्तर में सम्पक हुआ तब साहित्य की 
परिष्कृत भाषा संस्कृत थी जेसा कि नामसे ही स्पष्ट है। इस समय से छुछ 
पूव या इसी समय संस्कृत के साथ-साथ तमिद्ठ भी सुदूर दक्षिण में साहित्यिक 
भाषा के रूप में उद्भूत हुई | इसको सेन तमित्ठ कहा जाता है| इस समय व्यवहार 
की' भाद्या कोडुन तमित् धीरे-घीरे स्थानीय सांस्कृतिक, सामाजिक एवं राजनीतिक 
हलचलो।, एवं परिवर्तनों तथा अंशतः उत्तर में होने वाले सामाजिक ए.॑ सांस्कृतिक 
परिवर्तनों; के प्रभावों के कारण से कुछ परिष्कृत होने लगी थी। समीपवर्तों 
प्रदेशों की बोलियाँ भी अपनी सहज गति से विकसित होती रहीं। इस ओर 
किसी का ध्यान भी नहीं था। परिवर्तन एवं विकास का यह क्रम थुगों तक 
' चलता रहा | इन बोलियों में इतना परिवर्तन आ चुका था कि लगभग नवीं या 
दसवीं शताब्दी में संस्कृत विद्वानों द्वारा इन बोलियों में व्याकरण एवं साहित्य 
के ग्रथों की अवतारणा हुई ओर इस प्रकार तेलुगु एवं कन्‍्नड के विकास के 
चरण प्रशत्त हुए । द 
क्‍ जब से द्रविड़ परिवार की आदि भाषा तमिल का अमिधान अहण कर 
साहित्यिक भाषा के रूप में प्रतिष्ठित हुई तभी से यह देश के दक्षिणी भाग 
तमित्धनाड की सम्पन्न भाषा के रूप में स्वीकार की जाने छगी थी। यह भूमाग ' 
सांस्कृतिक एवं सामाजिक विकासों के लिए प्रसिद्ध रहा है। प्राचीन भारत में दो 
ही भाषा परिष्कृत मानी जाती थीं--उत्तर में संस्कृत एवं दक्षिण में तमिक& | 
लोकिक एवं पौराणिक कथा-प्रसंगों में संस्कृत भाषा का संस्कृत के बैयाकरण 
_ पाणिनि से एवं तमिल भाषा का तमिल वेयाकरण अगत्तियार से उल्छेख 
किया जाता है| पुराणों में कं दोनों भाषाओं के जनक भगवान शिव दहे गए 
ह जिन्होंने ऋमशः इन दोनों वेयाकरणों को इन दोनों माषाओं की शिक्षा दीजी। 
इस तथ्य से इन भाषाओं की पुरातनता का जहाँ संकेत मिलता है वहाँ इन 
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दोनों भाषाओं की सुपरिष्कत साहित्यिकता पर भी प्रकाश पड़ता है। 
संस्कत के आदि-काव्य वाल्मीकि रामायण में पाण्डययों के तमिल साम्राज्य 
एज उसके सांस्कतिक एवं राजनीतिक वेभव के अनेक प्रसंग मिलते हैं। तमिछ के 
आद्यतम अवर्िष्ट साहित्य संगम साहित्य में भी इनका उल्लेख किया गया है। 
प्रोफेसर मेक्‍्समूछर ने तमिछ को उचित ही यह महत्व दिया था कि “वही ऐसी 
सुविकसित भाषा है जिसमें देशी साहित्य को समृद्ध निधि मिलती है।! इस 
प्रकार कुछ हजार वध पूर्ण द्रविड़ परिवार की आदि भाषा की अनेक बोल्यों में 
से एक इस उपमहाद्वीप के समस्त मसू-भाग में बोली जाने वाली तमिल भाषा 
विकसित हो संसार की सुबरिष्कत भाषाओं में गिनी जाने छगी | इसकी प्राचीनता 
इस तथ्य से भी पुष्ट होती कि “'तुगी! (हिं० मोर, तमिदु-तोंगई ) एवं “अरौसा 
( हि० चावल, त० अरिशि ) जेसे अनेक तमिल शब्द सालोमन के समय जेसे 
पूर्वकाल में ही यूरोपीय भाषाओं के अंग बन छुके थे। कुछ विद्वानों का मत है 
कि ईसा से पाँच हज़ार वर्ष पूर्व ही इन शब्दों का वहाँ प्रवेश हो चुका 
था जब कि तमितठुनाड तथा मेसोपोटामिया की घाटी में परस्पर व्यापार 
होता था। 
तमिछ अब भी अपनी ऊजस्विता एवं नूतनता को धारण किए हुए है 
तथा संसार की सुपरिष्कत भाषाओं में से एक है। डा० विन्जछा अपनी कति 
तमिल -इंग्लिय डिक्शनरी की भूमिका में कहते हैं! 'सम्भवतश यह अनुचित न 
होगा यदि हम कहें कि काव्य-रूपों में तमिठ ग्रीक की अपेक्षा अधिक संस्कृत एवं 
अन्वर्थिनी हैं तथा इन दोनों भाषाओं में ग्रहण किए गए वेभव की इृष्टि से छेटिन 
से भी अधिक समृद्ध है। अपनी परिपू्णता एव शक्तिमत्ता में यह अन्य 
भाषाओं की अपेक्षा अंग्रेजी तथा जमन के समनुरूप है ।' डा० इलातेर का कथन 
है. 'तमिठ भाषा अथवत्ता एवं तकप्राणता के लिए, असाधारण है|! डब्ल्यू 
टेफर के अनुसार “यह मानवां द्वारा व्यवह्वत, सुसमुछ , सुसंस्कत एवं सुपरिष्कत 
भाषाओं में से एक है।! 
इसके स्वरों एवं व्यंजनों का वर्गाचुक्रमण करने वाले व्वनि-नियम सरल 
एवं सहज हैं । उन भाषाओं का यथाथ उच्चारण नहीं किया जा सकता है जिनमें 
दुहरेनतिहरे व्यंजन वर्णों की या स्वर-ध्वनियों की अपेक्षा व्यंजन-ध्वनियों का 
अधिक बहुलछता रहती है : ऐसी भाषाओं में छेखन और उच्चारण में व्यापक अन्तर. 
रहता है जैसे अंग्र जी में । तीन हजार वर्षों से अधिक पूर्व ही तमित्ठ वैयाकरणों 
ने उस बात का समाधान कर लिया था जिसका आज अधिकांश भाषाओं में किया 
जा रहा है। उन्होंने तो ऐसे व्येजन-संयोग का बहिष्कार ही कर रखा था तथा 
व्यंजन एवं स्घरों के निश्चित परिवर्तन का अनुमोदन किया था। तमिद्ध 
बेयाकरण अक्षरानुपात के विन्यास पर विशेष बल देते हैं जिससे अरुचिकर व्यंजन- 
संयोब तथा विभक्तियाँ उनकी भाषा में न रहें; वेतों ऐसे ही वर्गों तथा 
बिंग्क्तियों को स्वीकार करते हैं जिनका उच्चारण सरछता से हो सके तथा जो 
श्रुतिमधुर हो । द 
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तमिछ में शब्द-र्वना की रीति की प्राचीन वयाकरणों ने स्पष्ट व्याख्या 
की है और वह आज भी सवमान्य है, उसमें न कोई परिवर्तन किया;ही गया है 
और न उसकी आवश्यकता ही समझी गई है। तमिछ में यह रीति परम्परा 
ग्राह्म रही है, इसमें शब्द-र्चना मूल धातुओं या इन धातुओं से निर्मित शब्दों 
के आधार पर होतो है तथा इसके अनेक प्रकार हैं । यह अनेकरूपता यहाँ 
तक पाईं जाती है तमिल की असंख्य व्युत्पत्तियाँ एवं समास और उनकी धातुएँ 
पहचानी नहीं जा सकतीं। तम्कि में यह इसलिए संभव है कि वह योगात्मक 
भाषा है जिसमें अभिव्यक्ति अत्यन्त संहित रूप से हो सकती है। यही कारण है 
कि ईसा के उपरान्त २०० वष पुराने तमिछ देशी शब्द प्रचुर मात्रा में 
प्राचीन तमिरुसाहित्य में पाये जाते थे और अन्य भाषाओं के (संस्कत के भी) 
शब्दों का तमिक में बेरोक प्रयोग सवंदा अव्यवहाये रहा | तमित्ठ शब्द-समुह प्राची 
नतम काछो संगम युग” तक में भी समृद्ध एवं प्रचुर रहा है। वेन्द्राज का तो कहना है कि 
यदि कोई भाषा अपनी प्राचीन संस्कृति की परिचायिका होती है तो तमिल 
उसके उदाहरण-रूप में प्रस्तुत की जा सकती है। इसमें न केवल उसकी आदव्यता 
एवं सामथ्य के ही दशन होते हैं वरन्‌ उसकी प्राचीन संस्कृति का भी परि 
मिलता हैं | 
समरत संसार में तमि ही एक ऐसी भाषा है जो बीस शताब्दियों या 
उससे भी अधिक वर्षो से बोले जाने पर भी अपने मूल स्वरूप को यथावत्‌ सुरक्षित 
किए. हुए. है। आज भी वह भारत, श्रीलंका तथा मल्य के प्रायः पतीस छाख 
मनुष्यों के व्यवर्हार की भाषा बनी हुई है। इसके इतने अप्रतिहत विकास एवं 
प्रसार का कारण इसके सरल एवं सहज ध्वनि-नियम तथा, जेंसा ऊपर उल्लेख 
किया जा चुका है, इसकी शब्द-र्चना की स्वस्थ एवं सहज पद्धति है। 
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प्राचीन तमित्यें की संस्कृति उनके देश के लिये विदेशी न थी ओर उसका 
प्रादुर्भाव बाहरी छोगों के सम्पक में आने के पहले ही हो चुका था अतः 
आद्यतम तमिल साहित्य देशी वातावरण के बीच ही पनपा था। उस पर 
भोगोलिक परिवेश की पूर्ण छाया थी, न कि ऐतहासिक घटनाओं की। सुदूर 
पूर्व, पश्चिम ओर दक्षिण ठक विस्तृत रूप से फेछे पवतों एवं सरिताओं, पठारों 
और खेतों से युक्त ऐसे भूखण्ड की शोभा ही अपार थी। प्रकृति और मानव- 
जीवन को अपनी गोद में लेकर खिलाने वाले ऐसे ही मोहक वातावरण में प्रेरणा 
.. पाकर चारणों को कब्पना गीतों में मुखरित हो उठी थी। प्रकृतिवाद एवं 
. स्वच्छन्दतावाद ये दो उनकी कविताओं की सुस्पष्ट विशेषताएं थीं। अतः इस 
. काल में पहाडियों, झीलों, नदियों एवं तमितनाड के भोले-भाले आदमियों के 
भावचित्रों का चित्रण करने वाले वर्डस्वथ जैसे कवि भी मिलते हैं. यद्यपि“उन्होंने 
आधुनिक कवियों की भाँति प्रकृति का मानवीकरण कभी नहीं कियां। येफक्तिवि 
तो स्काठ जैसे थे । इन्होंने सूक्ष्म पयवेक्षण के आधार पर प्रकृति का इतना विस्तृत 
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एवं विशद वर्णन प्रस्तुत किया कि उससे प्रकृति-विज्ञानी की भी उस देश को 
वनस्पति आदिके विषय में स्पष्टपरिचय मिल सकता है । इन कवियों का प्रकृतिश्मेम 
इतना प्रभावशाली है कि उसे प्रेम-प्रसंगों या युद्धक्षेत्र में सर्वत्र ही कहीं न कहीं 
स्थान अवश्य मिलता रहा है। प्रकृति के सौन्दय में पुरुष एवं स्त्रियों की 
भावनाओं की एकसूत्रता यद्यपि सूक्ष्म एवं रहस्यात्मक रही है किन्तु तमिल 
साहित्य के प्राचीनतम काल की काव्य-परमपरा में यह अनिवाय मानी जाती थी । 
तमिल का प्राचीनतम उपलब्ध साहित्य संगम साहित्य” कहा जाता है और 
इसका समय ५०० वर्ष ईसा-पूज से २०० ईसा-पूर्व तक के बाद का नहीं माना 
जाता | यह मानों फूलों का एक गुच्छा है जिसमें तरह-तरह के फूल छगे हुए. हैं; 
उनमें रंग तथा सुगन्धि आदि सभी का वेचित्र्य है। बाढ़ आदि में इसका प्रचुर 
काव्य बह गया और अधिकांश तो समय के प्रवाह में छ॒ुप्त हो गया क्योंकि 
प्राचीन काल के मनुष्यों ने उसे बचा कर रखने की कोई आवश्यकता न 
समझी | तमिद्धनाड की कविताये अन्य देशों की भाँतियों ही पश्षियों के गीतों 
की भाँति उद्गीरित होती रहीं। चारणों ने जब अपनी कविताओं में राजाओं 
महाराजाओं का गुणगान निबद्ध करना आरम्भ किया तब भी दूसरी पीढ़ी ने 
उन्हें सुरक्षित नहीं रखा और वे नष्ट हो गई। बाद को तीसरी या चौथी 
शताब्दी ३० में कुछ चारणों तथा आश्रयदाताओं ने उन्हें सुरक्षित रखने की आव- 
श्यकता का अनुभव किया ओर उन्होंने सभी उपलब्ध गीतों में से कुछ का संचय कर 
उनका संकलन किया जिनसे भावी जीवन के संकेत थे। ये ही उपछब्ध प्राचीन 
संकलन हैं । 
इनमें तीन सो इक्यासी पद्म हैं, उनमें कहीं तो तीन पंक्तियोंतक के छघु 
गीत हैँ और कहों सात सौ बयासी पंक्तियों तक के वर्णनात्मक गीत | 
इस संकलन में चार सो तिहत्तर कवियों के नाम मिलते हैं जिनमें कुछ के 
नाम तो केवल ही विद्यमान हैं, अन्यों की कविताएँ हैं एक सौ दो कविताओं 'के 
रचयिताओं का कोई स्पष्ट संकेत नहीं मिंछढता । जो स्पष्ट हैं उनमें तीस स्त्रियाँ 
हैं, प्रसिद्ध कवयित्री अव्वश्यार इनमें से एक हैं | 
इनका मुख्यतः दो भागों में वर्गीकरण किया जा सकता है--पहला “अकम? 
अर्थात्‌ रंगारिक, और दूसरा (पुरम! अर्थात्‌ वीररसात्मक जिनमें युद्धों, शासकों 
और उनके चरित्रों का वर्णन है। इस काल की “संगम” ऋृतियों के अतिरिक्त 
अन्य किसी भी युग में तमित्ठ साहित्य परम्परा की साहित्यिक रूढ़ियों से प्रभावित 
नहीं रहा। ये कवि इन रूढ़ियों के प्रति सतत जागरूक थे। प्रकृति-वर्णन 
में पवर्तों, वनों, खेतों, तर्यों तथा बंजर रेगिस्तानों के चित्रों का प्राधान्य रहा और 
टगार को कथावस्तु में भी संयोग, बैर्य, आलूस्य, दुःख और वियोग का निरूपण 
हुआ। इन पाँचों पक्षों के चित्रण में भी प्रत्येक का अपना क्षेत्र, ऋत तथा समय है । 
प्रस्वेक क्षेत्र का अपना वातावरण व्यवहार, रीति, आहार तथा संगीत आदि है। 
कि श्ंगार के किसी विशिष्ट पक्ष का वर्णन करते समय निश्चित क्षेत्र, “ऋतु, 
समय, वातावरण आदि का ही चित्रण करता है। प्रत्येक क्षेत्र की निश्चित 
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प्रकृति तत्सस्बन्धी &गार-पक्ष के समवाय में ही प्रकट होती है। यही कारण है 
कि 'संगमः-कवि प्रकृति का विशद्‌ वर्णन करते समय भी आहलूम्बन रूप में उसे 
ग्रहण नहीं करते। ये वर्णन अप्रक्ृृत होते हुए भी मोलिक हैं। ये छोकप्रिय हैं 
यद्यपि अनुल्लध्य काव्य-रूढियों से मुक्त नहीं हैं। चित्रकार एवं शिल्पी की का * 
की सीमाओं से ये कवि भरी भाँति परिचित थे किन्तु यहाँ तो इनकी की की 
सफलता में कोई ऐसी सीमा ही नहीं रही। शब्द-संचयन भें इनकी पहचान 
एवं रुचि पूर्ण तथा परिष्कृत थी। इन काव्य-रूढ़ियों का उल्लेख प्राचीनतम 
उपलब्ध व्याकरण तोलकाप्पियम में मिलता है। यह १००० वृष ई० पूृ० की 
रवना है और इसमें १२९७६ सूत्र है। इसके प्रथम भाग -में शब्द-विचार, दूसरे में रूप- 
विचार तथा तीसरे में काव्य-रूढियाँ तथा प्रयोग का वर्णन किया गया है | स्पष्टतः इस 
ग्रन्थ के पूर्व शताब्दियों की साहित्यिक परम्परा विद्यमान थी क्योंकि इसमें उच्च कोटि 
के लेखकी की कृतियों के आधार पर अनेक काव्य-विधाओं के सर्चना-नियमों का 
उल्लेख किया गया है। ये कृतियाँ निश्चय ही उस समय वर्तमान थीं। इसके 
(थ-साथ इसमें अनेक व्याकरणों का भी निदश किया गया है जो अब अनुपलब्ध 
हैं। इस प्रकार हमें उन ग्रन्थों की ही सूचना मिलती है जिनके प्रसज्ञ इसमें मिलते 
हैं अतः पूर्व-तोलकाप्पियम्‌ कृतियों का परिचय विशद रूप से नहीं मिछता | किन्तु 
तोलकाप्पियम्‌ के अस्तित्व के लिये तमिद्ध में एक वर्ष पूथ प्राप्त साहित्य-परम्परा 
पर किसी को विश्वास नहीं होता था। अतः इसे भी संगम साहित्य सम्बन्धी 
अनेक आदि कथाओं की तरह ही स्वीकार करते थे। आजकल यह सभी 
स्वीकार करते हैं कि तोलकाप्पियम का रचना-कार तमिद् में साहित्य-कलाप के 
पूर्ण अमभ्युदय का युग था | 


प्रथम भाग में ध्वनि-नियमों, शब्दों में विभिन्‍न ध्बनि-संयोगोां, का वेज्ञानिक 
विवेचन किया गया है। ह्वितीय भाग में पद-व्याख्या, साधारण ए॑ सँयुक्त शब्दों 
तथा वाक्यों के निर्माण का विशद बणन किया गया है। तमिल की यह विशे- 
घता है कि वेयाकरणों ने लिंग-विचार का निर्धारण शब्दों के अर्थों के आधार पर 
किया है न कि अन्त्य स्वर के आधार पर। तमिल में व्याकरणिक लिंग जैसी 
कोई चीज नहीं है और इसका निर्देश तोलकाप्पियम्‌ जैसे प्राचीन ग्रन्थ में भी 
नहीं है। आधुनिक भाषा-वेजश्ञानिकों का मत है कि तोलकाप्पियम्‌ सुसंरकृत व्या- 
. करण है, उनका यह मत पहले के दो भागों के अध्ययन पर आश्रित है ! 


पोंसलात्तकारम्‌ नामक तीसरे भाग में काव्य-रूढ़ियों, अलंकार, छन्‍्द आदि 
का विवेचन किया गया हैं। यह अत्यन्त महत्वपूण है। इसके अवलोकन से 
हमें प्रशस्त परम्परा का आभास मिलता हैं और सहज ही हम इस निष्केष पर 
पहुँचते है कि इस ग्रन्थ के प्रणयन के पूव शताब्दियों तक तमिकछ-भाषियों की 
समुन्नत संस्कृति रही होगी। वी० आर० आर» दीक्षितार का कहना है कि 
इस भाग में इस जनता के राजनीतिक, सामाजिक और धार्मिक जीवन”की एक 
झाँकी मिलती है, इस कृति की महत्ता की और भी अभिवृद्धि अनेक प्ररूुयात 
थीकाकार्रों के द्वारा हुईं। तोलकाप्पियम्‌ के अनुसार काव्य-कृति की विषयवस्तु में 
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या तो 'अकम! अर्थात्‌ श्रृंगार का रहस्यात्मक वर्णन अथवा 'पुरम! अर्थात्‌ युद्ध, 
राजाओं एवं आदर्शो का व्याख्यात्मक वर्णन होना चाहिए । इसमें काव्य, अ्- 
कार, उन्‍्द, मुहावरों एवं रुढ़ि-कथाओं में व्यक्त (भाव-तत्व” की भी व्याख्या की 
» गई है| उपमा अछंकार-शास्त्र में सनी अलंकारों का मूल है ओर इसकी व्याख्या- 
व्मक विवेचना पूरे एक अध्याय में की गई है। उन्दों के अध्याय में भाषा की 
समस्त छन्द-योजना का वणन है। पहले के तमिर साहित्य में छन्दों के विभिन्‍न 
परिष्वृत रूप मिलते हैं| ये किसी भी संस्कृत छन्‍्द की अपेक्षा सहज एवं मोलिक 
हैं। इस तथ्य से भी तमित में एक हज़ार वर्ष पूर्व के शताब्दियों पुराने काव्य- 
साहित्य की पुष्टि होती है। इस कारण हो प्राचीन व्याकरण तोल्कापियम के 
लेखक की भिन्‍न इन्दों एवं नियमों की विशद व्याख्या करना सम्भव हो 
सका था क्योंकि ये नियम तत्कालीन काव्य-कृतियों के उद्धरणों से ही निधारित 
किए गए, थे। टी० शेष अय्यंगर का कथन हैं द्रविड प्रतिभा केवछ भाषा-न्षेत्र 
में ही नहीं है वरन्‌ साहित्य-क्षेत्र में भी विशेष रूप से उल्लेखनीय रही है। 
भारत की सभी जावियों में संस्कृत से मुक्त यदि कोई भाषा काव्य-साहिह्य में 
समृद्ध रही तो वह द्वविड़ों की ही भाषो है ।' 
.. उत्तर-तोलकाप्पियम्‌ काल की साहित्य-कृतियों पर परम्परा एवं नियर्मो का 
व्यापक प्रमाव रहा है अतः इनके सम्बक ज्ञान के लिए इस महान्‌ व्याकरण कृति 
के तृतीय भाग का विशेष परिचय आवश्यक होगा । 
संगम साहित्य की टीकाओं में यत्र-तत्र व्याकरण-कृतियाँ का प्रसंग मिलता 
है जैसे अगत्तियम, पन्निरुपातालूम्‌ , अविनयम्‌ काकश्योदिनियम्‌, नाटाट्म आदि । 
इससे से सवप्रथम के विषय में कहा जाता कि वह अगत्तियनार की रचना 
है। तमितठ साहित्य में संगम” या एकादमियों के इस लेखक तथा शेष अन्य के 
विषय में अनेक जनभतियाँ प्रचलित है । 
संगम युग ( ईसा-पूव ५०० से २०० ६० तक ) 
दस ल्घु-वर्णनिकाएँ ( पतुप्पाटठु ) : संगम कार या एकादमियों के युग 
के आठ भिन्‍न लेखकों की दस ल्घु-वर्णनिकाओं का यह संग्रह है। ये परिष्कत 
शास्त्रीय शली में छिखी गई वणन-प्रधान कविताएँ हैं, इनमें से कुछ मे तो प्रकति 
का आकषक वेभव मूतिमान हो उठा है। ऐसे स्थरो पर उन' नीरस अतिशयो- 
क्तिपूण क्लिष्ट उपसानों का अभाव मिलता है जो मध्यकालीन साहित्य की 
प्रमुख विशेषता के रूप में स्वीकृत हैँ। इनमें जीवन के प्रतिमानों के प्रति गंभीर 
एवं यथाथ चिन्तन मिलता है जो इनमें वर्णित प्रकृति के सौन्दय की भाँति ही 
सुन्दर कलेवर से युक्त हैं। इनमें सबसे छोटी कविता में केवल ३ पंक्तियाँ हैं एवं 
सबसे बड़ी में ७८९२ । 
... इन छघु-वणनिकाओं में तिरुमुरुगचरुप्पदश धामिक रघु-बणनिका है। इसका 
रचयित नक्किरार है। इस “आनुप्पदइ? की कथा साधारण है। उसमें एक मंत्री 
गायक, अभिनेता या कवि कृपाछु संरक्षक के पासं से विपुरू भेंट छे लौट कर 
दूसरे मंत्री, गायक अभिनेता या कवि के सम्मुख अपनी बीती सुनाता है तथा उन्हें 
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परामर्श देता हुआ वर्णित किया गया है जो निघनता के कारण दुखी हैं और 
किसो ऐसे संरक्षक के पास पहुँचना चाहते हैं. जिससे इन्हें देन्य से मुक्ति मिल 
जाये। नक्किरार की यह रचना अद्वितीय है। यह भगवान मुरुणु ( सुब्नह्मण्य ) 
को समर्पित की गई है। इसकी रूपरचना ऐसी शेली में की गई है जैसे कोई 
भक्त दूसरे भक्त से उस “अलौकिक की कथा सुना रहा हो जिसकी वह खोज में 
है। शीषक का अथ ही “भगवान मुख्णु की ओर जाने में सहायक है। इसमें 
ईंश्वर-महिमा तथा दक्षिण भारत में मिलने वाले विभिन्‍न देवी-देवताओं का 
वर्णन है। इस पर नच्चनारक्किनियार की टीका महत्वपूर्ण है। 
दूसरी रूघुवर्गनिका 'पोरुनरात्र प्पादइ” अर्थात्‌ सिनापति की बात? है, यह 
कूछ के चोल राजा की खुति में लिखी गई है। कवि मुद॒त्तामक्दार्नियार 
ने चोल साम्राज्य का वर्णन किया है। सतत प्रवहमान कावेरी नदी के कारण 
राज्य की उबरता, कृषि तथा उद्योगन्वंभव, चोल राजा के विवेक तथा 
तेजस्वी गौरव आदि का इसमें विवरण प्रस्तुत किया गया है। इस रूघुवर्णनिका 
से दक्षिण भारत के इतिहास के विद्यार्थी को पर्याप्त जानकारी होती है | 
तीसरी कृति नब्कूर के कवि नात्तत्तन्‍नार की सिरुपानात्रु प्पदइ हैं | इसमें बहु- 
पुरस्कार प्राप्त वादक के सहयोगी के प्रति कथनों का वर्णन है। इसमें जिस 
संरक्षक की स्तुति की गई हैं वह है नब्लियकोडन । ये एरुसइनाड के सामन्त थे। 
कहा जाता है कि ये 'सप्त वल्छाछ”? नामक अन्य सात संरक्षकों की अपेक्षा अपने 
चारणों को बहुमूल्य उपहार देने में अत्यन्त उदार थे। इस कविता में नगरों 
तथा गाँवों एवं उनके वासियाोँ की मिन्‍न जीवन-प्रणोलियोँ का प्रचुर वणन 
'[सेलछता हूँ। 
इस संग्रह की चौथी कविता पेरुम्मनातुप्पदइ उरुत्तिरनकन्‍्ननार की लिखी हुई 
है जिसमें कांची (कांजीवरम्‌) के शासक की प्रशंसा की गई है। वादकों के लिए 
तो यह पथप्रदर्शिका जैसी है ओर प्राचीन दक्षिण भारत के राजनीतिक तथा 
सामाजिक इतिबृत्त के विद्यार्थी के छिए. भी उतनी ही महत्वपूर्ण है। 
मुल्लइप्पात्त पाँचवों रूघुवर्णनिका है, इसके रचयिता नप्यूतनार काविरिप्पू 
म्पत्तिनम्‌ के सुबण-व्यापारी हैं। यह नगर दक्षिण भारत का प्राचीन ससुद्र-पत्तन 
था। इस कविता में एक आदश ग्रहिणी की कथा का वणन है जो युद्ध में गए 
पति के घर आने की प्रतीक्षा कर रही हैं। नायक युद्ध में जीत कर अपनी हानि 
का गिनता दिखाया गया है उधर उसकी पत्नी शिशिर की रातों में सतमंजिले 
भवन में प्रिय के आने के दिन गिन रही है और ज्योतिषियीं से पूछताछ कर 
रही है। जब रानी का सारा धरर्य एवं उसकी आशाएँ निष्फल हो जाती हैं 
तो अचानक कहीं से उसे घर आते हुए. अपने राजा की घ॒ुरही और शंखों की 
दूरागत ध्वनि रथ और उसमें जुते अब्वों के स्वर के साथ सुन पड़ती हैं। राजा 
के हाथी को उत्तरी भारत का एक भाषा-संभवतः प्राकृत-में शिक्षा दी गई थी। 
ग्रीक, तुक, मिस्ली और चीनी उस समय राजदरबार के रक्षकों के रूफ्जे रहा 
करते थे, इनको तमित् में “यवनार! कहा जाता है । 
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मदुरइक्कांजि इसके बाद की लघु -वर्णनिका है। इसमें ७८२ पंक्तियाँ हैं दे 
यही सबसे बड़ी है। यद्यपि इसका वणन वेभवपूर्ण है, तथापि इसमें कव्पनाः 
तथा वक्रोक्तियों की कमी है। इसके रचनाकार मांगुद्मिस्तनार ने प्राचीन 
. नगर मदुरइ तथा सुप्रसिद्ध ताछ॒यिआलंकानम्‌ के पाण्ड्य राजा नेदुनजेलियन को 
वर्णन किया है। इस लम्बी कविता में सेना, वाणिज्य, उत्सव, पत्तन, नगर- 
वासियों के रीति-रिवाज के जहाँ विस्तृत वणन मिलते हैं वहाँ पाण्ड्य राज्य के 
वीरोचित वैभव के भी अनेक चित्र मिलते हैं | 

नेदुनलवादइ-सातवीं कविता प्रसिद्ध कवि नक्किरार ही की है। उन्होंने 
यहाँ पांड्य राजा नेदुजेलियन का वर्णन किया है। राजा का शिविर युद्ध-स्षेत्र के 
पास ही है, घायछ पैनिकों, घोड़ों और हाथियों की परिचर्या करते ए.वं उनको 
सान्त्वना देते, उसकी बहुत-सी रातें बीतती जा रही हैं। अनवरत चलती हुई 
उत्तर की कँपकँपाती वायु से राजा का छत्न उसकी रक्षा नहीं कर पा रहा है, 
उसके परिचारकों की मशार्त्ों की शिखाएँ दक्षिण की ओर झकी रहती है। 
उसकी रानी इन्हीं दिनों हाथी-दाँत की झालरों वाली सुरंजित, सुसज्जित 
गद दार शय्या पर चिन्तातुर सारी रातें बिना सोए. ही बिता रही है। रात के 
मध्य प्रहर सनसन करती हुई उत्तरी हवा से गूँज रहे है। पेड़ों की डालो पर 
जाड़ें से बन्दर ठिदुर रहे हैं और सिकुड़ते जाते हैं, चिड़ियाँ निश्चेष्ट-सी हैं, कॉपती 
गायों में वात्सल्य नहीं रहा, बछड़ों को हटा रही है, गडरियों के उदलास स्वर्य॑ 
में ही खो गए, वे आग जलाकर हाथ ताप रहे हैं, गरम हाथों को अपने गालों 
में छगाते हैं, घरेलू कबूतरों को दिन रात का श्रम होने रगा और अब वे इधर- 
उधर अपनी प्रिया के संग गुग्रमूँ करते मानों सारे आल्य्य को शिथिलर कर 
रहे हैं, गर्मियों के पंखों पर अब मकडी का जाछा छाया हुआ है, केवल 
हसंतियों की ही सब जगह चाह है, सभी खिडकियाँ तेजु हवा के कारण अच्छी 
तरह बन्द हें-इत्यादि | ऐसी ही शैली में उत्तर की बर्फीली हवा का कब्पना- 
पुष्ट चित्रण किया गया है | शेय्या पर पड़े पर्दो की चित्रकारी को देख रानी को 
अपने प्रिय का स्मरण हो आता है और उसे रोना आ जाता है। रानी इस 
प्रकार शोक में ड्बी हुई हैं। बडी-बूढ़ी स्त्रियाँ उसे समझाने का अथक प्रयत्न 
करती हैं, युद्ध की देवियों से राजा के शीघ्र विजयी होकर छोंय्ने की मनौती 
करती हैं। समूचो कविता समृद्ध कल्पना से ओतन्प्रोत है, कवि की शब्दावली 
को सुस्पष्ट वर्णन-शेंढी का मानों परिधान मिल गया है। इसका शीर्षक समुचित 
तथा ध्वन्यर्थ से परिपूर्ण है, इसके अथ हैं-यद्यपि कष्टकर तथापि अनुकूछ 
उत्तरी वायु ।* 

आठवीं कंविता कुरंजिपाइु-जेसा कि इसके नाम से ही स्पष्ट है-एक पर्वत- 
गीत है। इसके रचयिता कवि कबिलार हैं। संगमसाहित्य में इनकी कविताएँ बहुत 
हैं।' ये पर्वतीय चित्रों | तथा तत्सम्बन्धी प्रेम-पक्ष, प्रणण एवं संयोग 
के चित्रण के लिए प्रसिद्ध हैं। कहा जाता है कि इन्होंने इस कविता की रचना 
आय-नरेश प्रहत्थन को तमित्ठ भाषा और साहित्य के सौन्दर्य से परिचित कराने 
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के लिए की थी | इसमें यह शिक्षा दी गई है कि नम्नता एवं सुरुचि ही ख््रियों 
के सच्चे आभूषण हैं। पेरुपानात्रुप्पदर३ की दूसरी सँणहीत कविता पद्चिनप्पालइ 
है किन्तु इसमें करिगाल चोलछ राजा का स्तवन किया गया है। कहते हूँ कि इस 
कृति के छिए लेखक को सोलह हछक्ष सुवण मुद्राएं पुरस्कारस्वरूप मिलीं 
थीं। इसकी २१८ पैक्तियोँ में कावेरिपूमपट्चिनम्‌ नामक प्राचीनकालछ के एक 
बड़े पत्तन का विशद्‌ चित्रण किया गया है । यह समुद्र-व्यापारिंक नगर घोल 

य की राजधानी था तथा पव पश्चिम में देशों का प्रमुख व्यापारिक केन्द्र 
था | कवि ने इस नगर के उद्यानों, भवनों, मिक्षुशाठाओं, धर्मणहों, समुद्र्त्यों 
आबकारी की चौकियों आदि का वणन किया है जिनमें अन्य चित्र भी मिलते 
हैं जेसे आबकारी की चौकियों में सामान की गाँठों पर राजी की सुद्रा सिंह-चिह्न 
अंकित रहता था-वहाँ से चीजों का निर्यात ओर आयात होता था। नगर में 
यूनानियों, चीनियों तथा अन्यों के निवास भवन बने हुए थे। इमानदारी व्यापारियों 
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का आदश थी। सारी कविता भें यद्यपि प्रमियोँ के वियोग की कथा सुख्य हूं 


तथापि उसमें चोल राजा का गुणगान किया गया है, कृति की समाप्ति ही उसकी _ 


ओजस्विता तथा वीरता का प्रशंसा से हाती है । 

अन्तिम गीत मरूइपाडुकडाभ है। इसमें एक अभिनेता अपने साथी अभिनेता 
से बातचीत करता वर्णित किया गया है। इसका शीषक अत्यन्त आर्लकारिक है- 
“गिरि का सद!। मद से यहाँ तात्यय गिरि में गूजती नाना ध्वनियों से हे 
जिसकी कल्पना गजरूप में की गई है। कि पेरुन्कोंचिगन्नार ने नन्‍नान सरदार 
की नाविरम पहाड़ियों का विशद्‌ चित्रण किया है। संगीत-वार्द्यों तथा कछाकार 
की जीवनचर्या का वगन एक दूसरी आजुष्पादइ में हुआ है। 

इन लघुगीत-कथाओं से यह स्पष्ट है कि तमित् राजाओं तथा सरदारों 
से कवियों को संरक्षण मिला करता था और उनका उत्साहवर्धन होता था। इस 
प्रकार इनके द्वारा तमित साहित्य के विकास में अनूठा सहयोग मिला। ये 
कवियों को मुक्तहदय से सुबण मुद्राएँ, सुवणपत्र, भूमि, गज तथा अश्वयुक्त रथ 
दान में देते थे। ये संरक्षक बुद्धिमान तथा ज्ञानी थे, इनमें से कुछ तो विद्वान 
थे जिन्होंने अमरगीतों की रचना की । ये गीत एड्डतोगह नामक आठ 
संग्रहों में मिलते हैं । 
पुरानानुर 

संगमकाल के आठ संग्रहों में से यह सर्वाधिक प्रिय तथा ऐतिहासिक 
इष्टि से मूल्यवान है। पुरम का तात्पर्य युद्ध/कडा, शासन तथा आदर्शों से है। 
नानुरु का अर्थ है चार सो, अतः सारे शीषक का अर्थ हुआ उक्त विषयों पर 
छिखे गये चार सो छन्द। इस कृति में प्राचीन काल की तमिछ सम्यता के 
विशिष्ट संकेत मिलते हैँ | प्रायः १५० कवियों ने इस संग्रह में योग दिया है और 
वे सभी शासकों के कर्त्तव्यनिष्ठ परामर्शक तथा विश्वसनीय मित्र थे। इनके 
बीच-बचाव करने पर युयुत्सु राजाओं का संघर्ष भी रुक जाया करता था। ये 
बुद्धिमान, व्यावहार-कुशल तथा प्रमावशाल्वी होते थे। कुछ शासक विद्वान भो थे 


या 
हः 
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. और इनकी रचनाएँ इस संग्रह में संगहीत हैं। कवियों द्वारा अनेक सिद्धान्तों का 
प्रतिपादन किया जाता था और उनकी शेली सरल किन्तु विशिष्ट होती थी। 
ऐसी अमूल्य साहित्यिक निधियाँ के उदाहरण-रूप में इनमें से एक का हिन्दी 

: 'श्जुवाद यहाँ प्रस्तुत किया जा रहा है... 

| ५ पंत? 
ये नगर श्रौर सभी जन एके, एक परिवार के हैं 
शाप और वरदानों में जीवन का कोयस नहीं बँच पाता- 
जन के दुखों और मुक्ति का स्रोत उ्तका श्रन्तर है । 
मृत्यु नवीन नहीं है, भौर न छुख ही हम विभोर करते हैं 
जीवन के उत्ुल्ल क्षणों में | 
दुख में भी हम पेर्य॑ से काम लेते है । 
यह बहु-अभीष्सित जीवन मांत्र उछुप है 
किसी गिरि सरिता में जो बड़ी बढ़ी चट्टानों में मार्ग खो, बह तो रहती हैं 
अँधेरे में तूफ़ानों की बिजलियाँ चमकती है; 
समतल में आकर भी भाग्य के ग्रादेश पर उद्प बहता रहता है 
सन्त यही कहते हैं | 
हमें बड़ी वस्तु के बड़प्पन पर 
न किसी हीन जन की दुबंलता पर 
आश्वय, न उपेक्षा हे | 

पसबके मिमित्त! 
जो तुम्हें प्यार करते हैं, 
तुम जिन्हें प्यार करते हो 
तुम्हारे वंशज, बहुगुण-विभूषित 
जो समय के साथ चल्ने गये, उन्हें ध्क्ति की चाहना है । 
सभी को बुला कर कहो- 
हमसे धूक-बुक क्यों करते हो ! 
शोर न सोची, चुपचाप रहो । 
भाये, ठुम सब कुछ दे दो 
ब्रथा मुठीरन की काम्य चोटियाँ 
. शक्ति के स्वामी कुमानन ने सभी को दी हैं, सभी का उसमें भाग है. 
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पाणन के घर! 
पाणन मुक सा ही सुखी रहे 
निर्धनता से दबे ये खाने को सामग्री 
की खोज में लगे हैं | 
चिड़ियों जैसे ये थे फलवाले वृक्षों को घेरे सड़े हैं- 
उर्वश भूमि के वृक्षों की पंक्तियों में | 
जैसे चीटियाँ बरसात के पहले ही उत्तको संभावना में 
किसी सूखे, देखे-भाले टीले की भोर चल देती' हैं, अपने अंडों को ले 
ये जातियाँ भी लाखों की संख्या में नन्‍्हें सुन्‍्नों को ले चलती हैं । 
फिर भी उन्हें आदमियों के वे ही घर मिलते हैं 
जों घ्रापत्तियों के घर हैं मानो वे जम कर बेठी हों- 


वे चिल्लाते हैं--ये दूर हैं या निकट कोईं कुछ तो बताश्रो । 

अगनानुरु 

इस शीषक का अथ है “प्रणय-सम्बन्धी चार सो कविताएँ ।! इन कवि- 
ताओ में तेरह से सेतीस पंक्तियाँ मिलती हैं। यह सारा संग्रह तीन भागों में 
विभाजित किया जाता है, इनके शीषक प्रतीकात्मक हैं यथा कलित्रियाणि निरइ 
( नर-हाथियों की श्रेणी ), मणिमिदश्पवछूम्‌ ( मूँगों में गुथे माणिक्य ), नित्तल्ठ 

वइ ( मुक्ताहार )। इस संग्रह में १४५ कवि हैँ ) पाण्ड्य राजा डावकर पंरुवा- 

छुदि के आदेशानुसार उरुदिर्सन्मानार ने इस अन्थ का सम्पादन किया था। इस 
कृति को भी अगप्पाडु या अकम कहा जाता है। 
नदिणे 

इस संग्रह में भी प्रणय-सम्बन्धी विषयों पर १७५ कवियों की कविताएँ 
संगहीत हैं। ये ९ से १२ पंक्तियों तक की हैं। इसका संग्रहकर्ता पाण्ड्य राजा 
मारन वछूदि था। 
कुरुन्दोग 

२०४ कवियों की शंगार-सम्बन्धी रचनाओं का यह दूसरा संग्रह है किन्तु 
इसमें प्रा्त रचनाएं चार से आठ पंक्तियों तक की हँ। इसका संग्रहकतों पूरिकको 
नामक एक सरदार था। इस ग्रन्थ पर प्रसिद्ध टीकाकार पेरासिरियर तथा नच्चि- 
नारकिनियर ने अमूल्य टीकाएं, छिखी हैं । ह . 
एशुरुनुरू 

इसमें पाँच सो छोटे-छोटे गीत संकलित हैं जिनमें तीन से छह पैक्तियाँ हैं। 
. इनकी विषय-बस्ठु प्रेम है। इसको कवि कूडलूर किक्वार ने इसुम्बोरेइ के चेर 
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राजा के आदेशानुसार संग हीत किया था। यह पाँच मार्गों में वर्गीकृत है। पहले 
सो गीतों में प्रणय का क्षेत्र कृषि-प्रदेश है। इन्हें कवि वीरम्बोगियार ने लिखा 
था। दूसरे सी गीतों में समुद्रतठीय क्षेत्रों के चित्र मिलते हैं, इन्हें कवि जम्मूव- 
“तार ने लिखा था। तीसरे सौ गीत प्रसिद्ध कवि कपिलर के हैं जिनमें पवंतीय 
क्षेत्री'का चित्रण है। चौथे सो गीतों में रेगिस्तानी क्षेत्रों के इध्य हैं। ये ओदछ 
आन्दयार के लिखे हैं। इसी प्रकार पाँचवें सौ गीतों में बन्य क्षेत्रों का चित्रण 
है, इसके रचयिता पेयनार हैं । 
. पदिद्ुफ्त क्‍ 
इसमें एक सो छन्द हैं, जेसा कि शीर्षक से ही स्पष्ट है ये दस-दस के वर्गों में 
विभाजित हैं | पहले और अन्तिम दस छुप्त हों चुके हैं। शेष आठ विभिन्‍न 
आठ कवियों के लिखे हुए हैं जिनमें चेर राजवंश के आठ राजाओं का गुण- 
. कीतन किया गया है।ये कवि इन राजाओं द्वारा बहुपुरस्कृत किए गए थे। 
प्रययेक छन्द में कवि का नामोल्लेख हुआ है। यह ग्रंथ चेर राजाओं और 
उस देश के वासियों के रीति रिवाजों के विषय में अनेक ऐतिहासिक तथ्यों का 
मानो कोष है। चेर राज्य को आजकल तिरबांकुर राज्य कहा जाता है। 


परिपाडल द 
मूलतः इसमें सत्तर लम्बी कविताएँ थीं। इनमें से केवल चौबीस ही कालावशिष्ट 
हैं। ये तेरह कवियों द्वारा रची गई हैं | शीर्षक से ही एक विशेष छनन्‍्द का बोध 
होता है जो प्राचीन काल में छोकप्रिय था। यद्यपि इन कविताओं को विषय-वस्तु 
अधिकांशतः प्रेम ही है, तथापि इनमें से कुछ सें ईश्वर की स्तुति की गई है और कुछ 
में वेग नदी, तिरप्परंगुन्रम पहाड़ियों आदि का वणन मिलता है। इस पर विद्वान 
- गैकाकार परिमेल अछ्गर की थैका मिलती है ! ' शी 


कहछित्तोरगे 

कवि नहून्तूवनार ने कालि छन्द में १५० गीत॑ छिखे ये; इनमें वार्तालाप- 
शी में मुक्त प्रेम की कुछ घटनाओं का वर्णन मिलता हैं। इन हन्दों में नैतिक 
आदशों का पुष्ट वण न हुआ है । इनमें पाँच भिन्‍न कवियों की कृतियाँ मिलती हैं 
जिनमें प्रणय के एक-एक पक्ष का वर्णन हुआ है। एम० एस» पूर्णलिंगम पिछछे 
के अनुसार यंह तमिल साहित्य की बहुमूल्य क॒ति तथा उत्तम उदाहरण हैं । 
“इसके भाव तथा शेली परिष्कृत एवं अलंकृत हैं | इसमें आरोपित, गूढ़ तथा 
संहित उपमाओं और प्रसंगगर्भत्व की बहुलता है ।” इस पर विद्वान टीकाकार 
नच्चिनारकिनियर की व्याख्यात्मक टौका मिलती है। 
संगम कवि--« ्ि 

इन प्राचीन कवियों ने, जिनकी रचनाएँ इन आठ संगरहों में मिलती हैं, 
मनुष्य की भावनाओं तथा प्रकृति के सौन्दर्य को सुन्दर सूत्रों में आबद्ध कर 
दिया है। तमिल साहित्य में ये दोनों विषय तो जैसे ताने-बाने की तरह गुय 

गए ईं। जेसा उन्होंने अनुभव किया बाह्य भरकृति में प्राप्त सोन्दर्य का मानव-भावों 


श्ट . तमिल | 


के सोन्‍्दर्य के साथ संयोग कर दिया । बहुत-सी कविताओं में री-पुरुष के 
भावों एवं आवेगों का चित्रण प्रकति की सहज इृध्यावली में हुआ है । 

. इन कविताओं से यह सिद्ध होता है कि तमित्धनाड में संस्कति की निश्चित 
प्रगतिं होती रही ओर वह किसी भी आपत्ति या विपत्ति के कारण छिन्न ब्लड 

| देश में तीन देशी तमिछ शासक रहे--वेर, चोंल और पाण्ड्य राजा | जनता 
में शान्तिपू्वक कलाओं एवं उद्योगों का विकास हुआ, नंगरों तथा गाँवों का 
आदशपूर्ण तथा संस्कृति निष्ट जीवन था यहाँ के वासी युद्ध-काछ में सदा आगे रहने 
वाले योद्धा सिद्ध हुएऔर रमणियाँ वीरांगनाएँ। यही कारण है कि प्राचीन तमिक् 
साहित्य में कल्पनापूर्ण चित्रण के साथ साथ उच्च जीवन्त संस्कति के भी दशन 


होते हैं। यह साहित्य आज भी दक्षिण भारत के प्राचीन इतिहास की अक्षय 
निधि बना हुआ है।. 


के, आर, श्रीनिवास अय्यंगार ने इन कविताओं के साहित्य-मूल्यों का इन 
शब्दों में अनुभावन किया है: इन कविताओं-विशेषतः दस ल्घुवर्णनिकाओं-के 
साहित्य-गु्णों की अतिरंजना नहीं की जा सकती | संहित और उदार, सजीब 
मानव-भावों की प्रतिरूप, यदाकदा व्य॑ग्यात्मक ये कविताएँ श्रेण्य (क्लासिक) 
कोटि की हैं। अति गंभीर तथा पिण्डर की अपेक्षा कम अछंकत (क्योंकि 
उससे अच्छी तुलना क्‍या होगी १ ) ये कविताएँ भारतीय साहित्य में अद्वितीय है। 
ये अकालछूपक्वता और बौद्धिक शासत्रीयता के दोषों से रहित मनोरम तथा 
सन्तुलित हैं तथा यूनानी कछा की भाँति गंभीर हैं। द 
. इन कवियों ने असंख्य छन्दों की रचना की थी जिनमें से कुछ ही शेष रह 
गये जिनका संकरून इन संग्रहों में किया गया। बाढ़ और आग वाली प्रकृति 
दीमका, मनुष्यों के भाव-ताट्स्थ्य तथा उनकी उपेक्षा के कारण ही ताड़ पत्र पर 
लिखी इन महान, कविताओं के अनेकांश छुप्त हो गये। जो कुछ उपलब्ध रहा 
वह इन संग्रहों में संकलित कर लिया गया ।  :: 
बाद के पेउुन्देबनार नामक कवि की आद्य रचना 'भारतम? है। इन्होंने 
देवताओं की स्तुति “में उक्त आठ संग्रहों में अनेक भक्तिपूण कविताएँ लिखी 
हैं। ये प्राचीन गीतों के स्वरानुरूप ही हैं । 
अठारदद गोण कृतियाँ 


- इन अंठारद कतियों में से कुछ संगम-क्रालऊ की नहीं हैं | इनकी रचना 
बाद को हुई किन्तु इन्हें गौणकतियाँ? शीर्षक में रख इन्हें संगम-कांल की कतियाँ 
के साथ ही वर्गीकृत किया गया है। इन अठारह में ग्यारह इतिबृ त्तात्मक हैं, . 


रोष की विप्रय-वस्तु प्रणय ही है। तिरुवल्छवर की जगत्प्रसिद्धु कति तिरुककुरढ 
इनमें से एक है । जा 


तिरुकक्‍्कुरक . 


. यह तमिल साहित्य की सर्वोत्कष्ट कति है तथा संसार की नीतिःधिषयक 
पुस्तकों में अन्यतम है। तमिठ भाषा. के ऐसे साहिद को उन सभी विदेशियों 


हवा 
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का अनुराग प्राप्त है जिन्होंने इसका अध्ययन किया है। रेवरेण्ड डा० जी० यू ० 
पोप का, जिन्होंने तिरककुरछ और नालडियार दोनों का अंग्रेजी में अनुवाद किया 
था, कथन हैः “मुझे अनेक बार ऐसा अनुभव हुआ कि ऐसे व्यक्तियों में अवश्य 
* कोई सहज प्रतिभा है जिसके कारण ये अत्यन्त हृदयहारी रीति से न्यायनिष्ठा की 
अभिव्यक्ति करते हैं |” डा० अल्बट इ्वेटजर ने तिरुक्‍्कुरल में प्रस आचार-नीति 
के कोष की इस प्रकार प्रशंसा की है।- “संसार में शायद ही कोई ऐसी पुस्तक 
हो जिसमें इतनी उत्तम आचार-नीतियों का वर्णन हुआ हो ।” 

तिरुवल्छवर की इस कृति में १३३० दोहे हैं। इससे तमिव्ड भाषा के वेमव 
तथा शक्ति का पता चलता है। इसमें जिन छो2-छोटे दोहों का उपयोग 
किया गया है वे अन्योक्तियों में महान्‌ सत्य के शापन का उपयुक्त साधन है । यह 
कृति इतनी छोकप्रिय हुई कि कृति और कृतिकार दोनों को सभी युगों के सभी 
मनुष्यों और धर्मों का अनुराग ओर आदर प्राप्त हुआ । इसका यूराप एवं भारत 
की सभी प्रमुख भाषाओं में अनुवाद हो छुका है । इस पर नई-पुरानी बारह 
टीकाएँ मिलती हैं। प्राचीन टीकाओं में सर्वाधिक प्रिय. टीका परिमेल अछगर 
की है। द 

इस महान्‌ कृति की प्रशंसा करते हुए एक कवि ने लिखा थाः“यह तो 
सुगन्धित तैलाक्त बीज है जिसमें सातों समुद्रों की लक्ष्मी का वास है।” 

शय यह था कि इतने छोटे दोहों में वेदग्ध्य भरा पडा है। इसी युग की 

कवयित्री अव्वश्यार ने उक्त पैक्तियों में तिछाकत बीज” की जगह “अणु 
लिख कर संशोधन उपस्थित किया था। इसमें तीन शीषक दिए गए हैं 
नंतिक आदश, राज्य ओर नागरिकता, प्रेम। लेखक ने सभी पक्षों का चित्रण 
ऊँची धार्मिक मर्यादानुसार किया है। धर्म-शासत्र, दर्शन-शासत्र, राजनीति, जीवन- 
शी, प्रेम समी की आध्यात्मिक गुत्यियों से लेखक अपरिचित नहीं हैं। इनके 
कुछ उद्धरण अनुवाद-रूप में यहाँ दिए जारहे हँ--- 


“पिपिहरी मधुर है, वंशी मधुर है-वे कहते हैं 
किसते उनके अपने बच्चों का तुतलाना नहीं छुना है । 
 #. # # 
. जो संत्तार में सुखद व्यवहारों से भ्नभिज्ञ है 
सब कुछ जानते भी श्रविज्ञ हैं ॥ 
. ऊुँह है .. है 
जो भोजन से उपवास रखते, बड़े हैं--- 
उनसे बढ़े वे, जो दूसरों के कटु कचन सहते हैं । 


886... «4 
के 


>३5 


हक 
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उप्त सम्पदा से क्या | 
जो अपने हित परिश्रम करने वालों को सुखकर न हो | 
0 कम हु हा 
सच्ची मग्रता सभी दुष्कर्म के लिए चुनोती है 
प्‌ सभी, किसी लजीली की लज्जा मात्र हे! 
क... %# है 
इस सुरूप की झोँखों में दो छायाएँ हैं-- 
एक पीड़ा देती है दूधरे में उसका निदान है । 
ये के हा 
गलती की क्षमा सदा श्रच्छी है. 
उसे भूलना भौर भी उद्तृष्ट है । 
हु के... ##£ 
अपने को प्यार न करना अ्रनोखापन है 
सभी का प्यार पाना सूल बात हे ॥ 


| ३१ 
रे के 


डॉट 


जे 


प्रार्थना में उठे हाथों में 
हो सकता है बाण छिपा हो- 
शत्रश्ों के सिसकते धॉँसुच्ों में वेसा ही है प्रभाव ॥ 
.नालडियार ः 


यह भिन्न-भिन्न जेन॑ तपस्वियों द्वारा लिखी गईं ४०० चतुष्पदियों का सेंग्रह 
है। इसका विन्यास और विषय-वस्तु प्रायः तिरक्‍्कुरल के समान ही है | इसफा 
_ अंग्रेजी में अनुवाद रेवरेन्ड डा० जी० यू० पोप ने किया है। अनुवाद की भूमिका 
उन्होंने लिखा है “थे अपनी शिक्षा में उतनी मौलिक नहीं ईं जितनी कि शेंली 
की विशेष सरलता सें ओजस्विता में तथा जिस विश्वास के साथ तमिछ जनता की 
भावनाओं तथा विचारों की विवेचना हुई है, उस में है| यह भारत के मध्यवग की 


ही कृति है ।” 
नान्प्रतिक्कडिगढ़्‌ 


इसके शीषक का अर्थ है “चार रत्न! | इसमें १०४ चतुष्पदियाँ हैं और इनमें 
से प्रत्येक में चार रत्न॑नरूप आचार-्नीतियाँ बर्णित हैं ।दो पदों के अनुवाद यहाँ 


प्रस्तुत किए जा रहे हैं-..- 
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चट्टानों में चमकते मोती उपजते हैं 
किसी की प्रिय बातों में सुख निपजता है 
सदय भ्रनुहारों से स्फूति मित्रती है 
किन्तु सभी का मूल धन है । 
के दे देह 

मीठे बोलों से जन तुम्हारे होते हैं 
कर्कश से जनमत में श्रसह्य बाण छिंद जाते हैं। 
एक स्नेह -अक्तर 

हमें उदात्ता से भर देता है 

 बिखरता स्वर्ग सूत्र में बंध जाता है । 

कार नारपद 


जैसा कि शीर्षक से ही स्पष्ट है इसमें वर्षा ऋतु -विषयक ४० पद मिलते हैं । 
किन्तु वर्षा ऋतु का वर्णन तो गौण है, मुख्य तो एक स्त्री के विरह-प्रेम का वर्णन 
है जो मौन हो अपने प्रिय के घर लौटने की प्रतीक्षा कर रही है। इसमें प्रकृति के 
अनेक चित्र मिलते हैं । 


कलबि नारपदु 


इसमें कवि पोयिगियार ने ४० चतुष्पदियों में कहुमलम के युद्ध का वणन 
किया है। ये चोल नरेश सेन्कणनन के यहाँ बन्दी थे तथापि इन्होंने इनके गुण 
की प्रशंसा की है। यह केवल इस लिए. किया .था कि वह प्रसन्न हो जाये ओर 
कारावास से इन को मुक्ति मिल जाये। मुक्ति का आदेश कवि तक पहुँचने के पूव 
ही निरन्तर भूखा तथा प्यासा रहने के कारण उसकी मृत्यु हो गई थी। ये चेर- 
नरेश के यहाँ राजकवि थे | 


इनिंवइ नारपद 


इसमें चालीस चतुष्पदियाँ हैं, प्रस्येक चतुष्पदी मं तीन या चार मनोरम 
आचार-मीतियों का वर्णन है। इनिवइ का अंथ है मनोरम वस्तुएँ । इसका रचयिता 
पूदन सेन्दनार है । 


इनलां नारपढू 


इसमें भी. चालीस चतुष्पदियोँ हैँ और प्रत्येक में तीन या चार आचार- 
नीतियाँ वर्णित हैं । इनमें गर्दित वस्तुओं का ही विधान किया गया है । इसका 
'हेखक महान कवि कपिलर है। 


ऐन्दिन एम्जढु, ऐन्दिने एल्पदु, तिणो मुलि एम्बदु, तिणो मालेनूट्रि एम्बदु । 


२२ तमिद्ध 


“-इन चार झृतियों का मिन्‍न वर्ग है क्‍योंकि इनमें से प्रत्येक में प्रणय के 
पाँच पक्षों का चित्रण है । पहली और दूसरी कतियों में पचास-पचास चतुष्पदियोँ 
हैं, तीसरी में सत्तर तथा चौथी में एक सौ पचास हैं। 


तिरुककडुगस द 

इसके शीर्षक का अर्थ है “तीन मसाले” जो अत्यन्त उपयुक्त हैं क्योंकि 
१०१ छन्‍्दों में से प्रत्येक में तीन वस्तुएँ तुलना, वेपरीत्य या उदाहरण के लिए 
दी गई है। कवि नहक्लादनार मनुष्यों की बुद्धि के लिएः रसायन के रूप में ही 
इन्हें भेंट करता है । 


आचारक्कोवई 
इसमें १०० छन्द हैं जिनमें इनके रचयिता पेरुवाइन इन मुछियार ने जीवन के 
कुछ नियमों, आचार-व्यवहार का दर्णन किया है । ये नियम सामान्यतः तो 


स्वीकाय॑ नहीं हैं किन्तु समष्टि में उपादेय हैँ । 
पतठमोलि नानुरु 

इसमें ४०० चतुष्पदियाँ हैं, प्रत्येक में लोक-प्रचलित सत्य का वणन किया 
गया है । छनंद की अन्तिम पंक्ति में उक्ति दी गई है। इसका लेखक मून्रूरें 
अरइनार नामक एक जन राजा है। कुछ उक्तियों में उदात्त विचारों तथा आदशों 
का उल्लेख किया गया है। और कुछ में तो पुरानी कहानियाँ ही हैं जो, उस 
समय देश में व्यवहत थीं । 


सिरु पंचु मूलम 

इसमें ९८ चतुष्यदियाँ हैं |इनका लेखक कारियासान है। इसमें जीवन के 
नतिक आचारों तथा व्यवहारों का वणन किया गया है। प्रत्येक चत॒ष्पदी में पाँच 
महान संत्यों का निदर्शन है। इसका शीषक पाँच छोटी ओपषधियाँ? अत्यन्त 
उपयुक्त हूँ। 
सुदु मोक्ठि कांचि 

इसमें दस अध्याय हैं, प्रत्येक में दस महान्‌ सत्यों का वणन है। इसका छेखक 

कूडलूर कीढ्ार है 
एब्ठदि 

इस कृति में ८२ चतुष्पदियाँ हैं, प्रत्येक में व्यवहार और विवेक के पाँच 


या छह सूत्रों का वणन है। इसके शीर्धक का वाच्याथ है “ओषधि की वस्तुएँ 
आदि? | इसके रचयिता तिणइमालनूटि एम्बदु के रचयिता कविमेदावियार ही हैं। 


इन्निले अथवा केन्निल 


ये दो कृतियाँ हैं जिनके विषय में प्रायः यह मतभेद है कि इनमें से कौन 
अठारह गौण काव्यमाला के अन्तर्गत गिनी जाये | पहली पोइगियार की ऊृति है । 
इसमें जीवन के चार उद्दे श्यों-निष्ठा, सत्य, प्रेम और आनन्द-का वर्णन है। 


भारतीय वाडमय . रे३ 


मद्दाकाव्य -द्वय कि क्‍ 
.. सिलुप्पदिकारम और मणिमेकलइ नामक दो महाकार्व्यों का स्वनाकाल 
२००-३१०० ई० है। संगम कृतियों के समान यह पुराने नहीं हें 
तथापि इनकी गणना उसी कोटि में होती है). ये दो महाकाव्य तमित्ठ के इलियड 
आर ओडेसी या रामायण और महामारत हैं। सिल्प्पदिकारम का लेखक कोई 
साधारण चारण नहीं था जिसने राजाओं या सामन्तों के संरक्षण की अपेक्षा की 
हो । वह तो चेर सम्राठ का पुत्र था; यह राजकुमार तपस्वी हों गया और छोग 
उसे एछंगो अडिगल कहने छगे । इस कृति के शीर्षक का अर्थ है--नू पुर-कथा | 
इस महाकाव्य में एक 'कन्नगि! की सजीव एवं मार्मिक कथा का चित्रण हैं। इस 
कन्नगि की तमित्वनाड तथा श्रीलंका में गोरी मान कर पूजा होती है। यह तीन 
भागों में है, प्रत्येक में तमिदनाड के तीन राज्यों की राजधानियों-पाण्डयों की 
'भदुर३?, चोलों की “काविरिप्पू प्पट्टिनम!, चेरों को 'वचि'-से सम्बद्ध दृश्यों का चित्रण 
है। इस महाकाव्य में अठारह शताब्दी पूर्व के तमित्ठ समाज का पूर्ण एवं स्पष्ट 
चित्र मिंढता है। लेखक के छलित कला-विशेषकर संगीत एयं रत्य-विषयकः शान 
के भी अच्छे संकेत मिलते हैं। मिन्‍न-मिन्‍न नाटकीय अभिव्यक्तियों के अवसर पर 
तदनुकूछ छन्दों का प्रयोग उल्लेखनीय है। नायक तथा नायिका के अभिराम 
चरित्र-चित्र तथा नाना दृश्यों के अलंकृत एवं सजीव वर्णन उत्कृष्ट हैं। इतिहासश 
वी० आर० आर*» दीक्षितार के अनुसार यह जानकारियों का मानो कोष है 
जिनके आधार पर पाण्डय, चोठ, चेर-राजाओं का बड़ा सुन्दर इतिहास लिखा 
जा सकता है। इसमें विभिन्‍न राज्यों के परस्पर सम्बन्धों का भी वर्णन है जिनमें 
उत्तर भारत के अवन्ति और मगध जेसे राज्यों के सम्बन्धों का भी उल्लेख है। 
साहिहििक कृति के रूप में यह एक गौरवपूण तथा उदात्त महाकाव्य है। इसकी 
रचना एक महान््‌ लेखक के द्वारा हुई जो सदा जीवन के आध्यात्मिक गुणों पर 
बल देता रहा था | द द क्‍ 
दूसरा महाकाव्य मणिमेकलइ चान्तनार की रचना है। इसमें मणिमेकछइ 
के आध्यात्मिक जीवन की कहानी है। यह सिल्प्पदिकारम के नायक पात्र कोवछन 
तथा माघवी की पुत्री है। इसका छेखक कदर बौद्ध था, अतः बौद्ध सिद्धान्तों की 
विशद व्याख्या इसमें मिलती है। इसमें दूसरी या तीसरी शताब्दी ईसवी में 
प्रचलित देश की सामाजिक तथा धार्मिक अवस्था तथा विभिन्‍न सम्प्रदायों का 
वणन किया गया है । यद्यपि इसमें वर्गगत इष्टिकोण प्रस्तुत किया गया है तो भी 
शब्दों के सुप्रवाह तथा विचारों की सरल अभिव्यक्ति के लिए यह कृति उत्तम है। 
सध्य युग ( ६०० ० से १९०० ० ) कर 
... . ईन महाकाव्य-दय के तीन शताब्दी उपरान्त अन्घकारपूर्ण बातावरण में 
से तमित साहित्य में छठी शताब्दी ई० से एक नए युग का सूत्रपात हुआ। 
इसका आरंभ शव नायन्मार तथा वष्णव आढ्वार के भक्तिपूर्ण गीतों से 
हुआ | थे उस समय अव॒तीण हुए, जब कि बौद्ध तथां जैन प्रभाव अपने पूर्ण उत्कर्ष 
पर था, ये दोनों धर्म उनके विरोध के मुख्य विषय बने । जेन तथा बौद्ध 
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सम्प्रदायां की लोकप्रियता क्रमशः नष्ट होने लगी किन्तु उनके 
लेखक निजी रूप में अब भी तमिछ साहित्य की समृद्धि में योग दे रहे थे। उनकी 
कृतियां या तो काव्य को होती या व्याकरण की । जो कुछ हानि उन्हें सम्प्रदाय 
. के नष्ठ हो जाने में हुई वह ग्रन्थकार तथा टीकाकार होने की उपलब्धि में 
परिणत हो गई । 

दूसरा उल्लेखनीय परिवर्तन जो इस युग में हुआ बह तमिद् भू-भाग में 
युगों पुराने राज्यों का पतन तथा दसवीं शताब्दी तक पल्छव राज्य के उत्कष 
का था; पललव राजा संस्कृत साहित्य के बड़े संरक्षक थे अतः संस्कृत-कृतियों का 
तमिल में अनुवाद हाने लगा। संस्कृत शब्दों के मिश्रण तथा संस्कृत कृतियों के 
अनुवाद को प्रोत्साहन दिया जाने लगा | 


भक्ति साहित्य 


शंववाद के चार आचाय हुए तिरुशानसम्बंदार, तिरुनाव॒क्करसर, सुन्दरर, 
माणिक्यवाचगर । इन्हें नायन्मार कहा जाता है। वेष्णववाद के बारह आहठवार 
हुए यथा पोयगइ आहढुवार, बूदत्ताछुवार, पेयाद्धवार, तिरुमगें आलछुवार, कुलश खर 
आढ्वार पेरियाद्वार, आन्दाल, नम्माठवार, मधुर कविरयार | 
सारे तमिद्लनाड में ये सन्‍त एक जगह से दूसरी जगह, एक मन्दिर से _ 
दूसरे मन्दिर में भ्रमण करते थे | इन्होंने रहस्यपूर्ण गीतों की तथा स्थानीय देवी- 
देवताओं की स्तुति में अनेक गीतों की रचना की है। इनके अनुसार धर्म ईइवर 
के प्रति भक्त के द्वारा किया गया एक अनुराग है। ओर ऐसे अनुराग में भाव-विहल 
होने पर इन्होंने न जाने कितने गीतों का सुजन किया जिनमें अनुभूति की गंभीरता 
तथा अमिव्यक्ति की सरठता दोनों गुण विद्यमान ह। कालान्तर में नम्बिआन्दार 
नम्बि ने शव गीतों का ग्यारह तिरुमरइ में संकलन किया | ऐसे ही सन्त नादमुनि 
ने वेष्णव गीतों को नाछायिर-प्रबन्धम नामक संकलन में संगहीत किया 
तिरुशानसम्बन्दार पर॑जोतियार का समकालीन था जो पललव-नरेश 
नरसिहवमन प्रथम का प्रधान सेनापति या। इसे ईसा उपरान्त सातवीं शताब्दी 
के मध्य चाडक्य-नरेश के विरुद्ध लड़ाई में प्रसिद्धि मिली थी । शेववाद की तीन 
तिरुमरइ में इनके तीन हजार छन्द संगहीत हैं 
.... सन्त तिरुनावुक्करसर के तीन हजार छन्द दूसरे तीन तिरुमरइ में संकलित 
। ये तिरुशानसम्बन्दार से पहले हुए थे। इनके समय में पल्‍लव-नरेश महेन्द्र 
वमन प्रथम राज्य करते थे। 
सातवें तिरुमरई में सुन्दरर के एक हजार छन्द दिए गए हैं। ये नवीं शताब्दी 
में' हुए थे।इस समय चेर नरेश चेरामान पेरुमाल का.राज्य था। उनकी 
तिरुत्तोंडार तिरुवन्दादि नामक कविता के आधार पर ही' पेरियपुराणम नामक 
शव महाफाव्य की रचना हुई थी। 
उक्त तीन नायन्मार की सात हज़ार छन्दों की रचना तेवारम्‌ कंहछाती है। दारहवीं 
शताब्दी से भी पहले से इसकां गान दक्षिण भारत के मन्दिरों में होता रहा है। 
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इनकी ल्य में वहाँ की धरती की सुंवास है। ये अब भी उसी लय मै गाए जाते 
हैं, उसमें कोई उल्लेख्य परिवर्तन नहीं हुआ है। कहा जाता है कि दक्षिण भारत 
का कर्नाव्क संगीत तमिल्ठनाड़ के इसी देशी संगीत से उद्भूत हुआ था| 


' आठवीं तिरुमरइ भाणिक्यवाचगर की लिखी है। यह दो भागों में है। 
तामेठ साहित्य के भक्तिगीतों में इनकी मावपूर्ण रचनाओं को प्रथम स्थान दिया 
. जाता है । रेबरेण्ड जी० यू० पोष ने तिर्वाचगम का अंग्रेजी में अनुवाद किया 
है।उदात्त रहस्यमयी प्रेरणा के आवेग में आकर अनुभूति तथा भावों की यह 
संकल्पात्मक अभिव्यक्ति है। दूसरी कृति तिरुक्कोवइयार में चार सौ रहस्यात्मक 
छन्द हैं जिनकी विषय-वस्लु का आधार प्रेम है। इस पर पेरियसर की टीका 
मिलती है । द 

नवीं तिरुमरइ में नो अन्य भक्तों के छनन्‍्द संकलित हैं। इनका प्रादुर्भाव 
बाद में हुआ था । इन्हें तिरविसेअप्पा कहा जाता है। दसवीं तिरुमरइ में तीन 
हजार रहस्यात्मतक गीत हैं। ये महान योगी तिरुमूलर के लिखे हुए हैं । ये सभी 
सन्‍्तों में सवभ्रेष्ठ माने जाते हैं। इनकी कृति तिरुमन्द्रिम अर्थात्‌ पावन मंत्र” है । 
मे रहस्यमयी भावानुभूति के लिए, उल्लेखनीय हैं | ग्यारहवीं तिरुमरइ में अनेक 
कविताएँ हैं जो भिन्‍न-भिन्‍न कवियों की लिखी हुई हैं। इनमें नक्किरार से लेकर 
संकलयिता नम्बिजन्दार नम्बि की भी रचनाएँ हैं | बारहवीं सेक्किलार की महान्‌ 
कृति है। इसे पेरियपुराणम्‌ कहा जाता है। यह सुगठित कृति है। इसमें तिरेसठ 
भक्तों के जीवन का वर्णन है। इसमें बहत्तर सर्ग हैं जिसमें ४२८६ छन्द हैं। 


पेरियपुराणम्‌ की रचना कुछोत्तुग द्वितीय ( ११३३-११५० ई० ) 
के राज्य-काल में हुई थी। यह उच्चकोंटि का महाकाव्य है। यह रुचिर शैली, 
उदात्त धार्मिक भावनाओं तथा काव्यगुर्णों के कारण महत्वपूर्ण है । यह मध्ययुगीन 
तमिल देश के विभिन्‍न जाति तथा वर्गों के रीतिरिवाज, आचार-नियम, 
व्यवसाय, मनोविनोद, वेश-भूषा के विषय में समस्त जानकारी का तो मानों 
विश्वकोष है । 

जैसा पहिले कहा जा चुका है ४००० वेष्णव हछन्‍्दों का संग्रह नाछायिर 
प्रबन्धम कहा जाता है। बारह आठवारों में छे सबसे अधिक छन्‍्द-रचना तिरुमगे 
आहल्वार और नम्माव्वार की है। इसमें पहले के एक हजार छन्‍्द तिरुमूह्ि 
. नाम से प्रसिद्ध हैं। ये सात आढ्वारों के लिखे हुए. हैं जिनमें से एक “आन्दाल? 
भी हैं। आन्दाल पेरिय आल्वार की पुत्री थीं। इनके रहस्यवादी गीत उच्च 
कोटि के हैं। दूसरे हजार छन्‍्द तिरुमगे के छिखे हैं, इन्हें पेरिय तिरुमूक्ति कहा 
जाता है। तीसरे हजार गीतों को इयढ्पा नाम दिया जाता है और ये प्रथम 
तीन आह्वारों की रचनाएँ हैं। नम्माछुवार के एक हजार गीतों का चौथा 
वर्ग है। इनकी प्रसिद्ध कृति तिर्वाइमोछि भक्ति-काव्य है, गूढ़ दाशनिक विचारों 
तथा रहस्यात्मक अनुभूतियों के लिए यह उल्लेखनीय है। कह्टा जाता है कि 
यह मानों वेदों का साररूप है। 
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कावियस्‌ 
तमिर में पाँच बड़े और पाँच छोटे कावियम हैं। पूर्वोक्त महाकाव्य-दय 
की बड़े कवियम्‌ में गणना होती है। शेष तीन जीवग चिन्तामणि, वल्ययापति, 
कुन्तलकेशि हैं। छोटे कावियम्‌ नीछकेशि, चुदामनि, उदयनकदइ, यशोधर कवियम, 
नागकुमार कावियम्‌ हैं। ये या तो जैन या बौद्ध कृतियाँ हैं। इनकी रचचा, 
मुख्यतः इन धर्मो के प्रचाराथ हुई थी । इनमें से कुछ अपनी काव्यात्मकता के 
कारण प्रायः सभी वर्गों द्वारा पढ़े जाते हैं । छोटे कावियम्‌ में अन्तिम कृति अनुपलब्ध 
। वछयापति, कुन्तछकेशि, यशोधर कावियम्‌ के कुछ भाग ही आजकल 
प्राप्य हैं । 
जीवग चिन्तामण जेन तपस्वी द्वारा दसवीं शताब्दी इ० में लिखा 
गया था। इस जन महाकाव्य का आधार मूल संस्कृत प्रति क्षात्र चूड़ामणि” 
३१४५ छन्‍्दों में लिखी यह राजकुमार-जीवन की चरित्र-कथा है और ललित 
पदावली तथा सजीव वर्णनों के लिए. महत्वपूर्ण-है। इसके द्वारा तमिल में दो 
विशेषताओं का समावेश हुआ, पहली संस्कृत काव्य-रूप और दूसरी विरुत्तम्‌ 
छन्‍्द जो आजकल सभी लेखकों में प्रिय है। कहा जाता है कि कम्बन की अमर 
कृति 'रामायणम! की आधार-सभूमि बहुत-कुछ यही कृति है। बाद के लेखकों के 
लिए, यह अत्यन्त अनुकरणीय रहा । इस लेखक की दूसरी कृति नरि विरुत्तम है। 
शरगाल प्रकृति पर पचास विरुत्तम में लिखी यह एक छोटी कृति है। इसमें 
जीवन की अचिरता तथा उसके आनन्द की शिक्षा मिलती है | 
जैन दुंगु वेलिर का दूसरा महाकाव्य पेरुन्‍्कदे है। ये कवि राजकुमार थे 
ओर अन्य कवियों को इनका संरक्षण मिछा हुआ था । इसमें वणनों की बहुछूता 
है। लेखक के समय के अनेक सम्प्रदायों, वाद्यों, रीति-रिवाजजों आदि का विस्तृत 
उल्लेख हैं। इसकी कहानी वत्स के नरेश उदयन की है। इस काव्य का बहुत- 
सा भाग तो छप्त हो चुका है, अब केवछ १६,००० प॑क्तियाँ ही मिलती हैं। 
वामनाचायरि की दूसरी कृति मेरुमन्दिर-पुराणम है, इसमें १४०६ छन्द 
हैं। इसमें दो जैन भाइयों की कथा का वणन है जिसके द्वारा जैन मत में अखण्ड 
विश्वास की प्रतिष्ठा की गई है । 
इस काल की अन्य कृतियाँ - 
इरइनार द्वारा रहस्यन्प्रेम की कथा पर साठ सूत्रों में एक व्याकरण की 
र्वना हुई थी ओर नकिरार द्वारा शाज्नीय शेली के अनुरूप एक टीका लिखी 
गई थी। ये नक्किरार संगम-कवि नहीं हैँ वरन्‌ ये बाद के आचाय हैं। इनका 
नाम यही था। यदि सिल्प्पदिकार्म महाकाव्य के गद्य अंशों को हम छोड 
देती तमिल के उपलब्ध गद्य-साहियय की यह सवप्रश्मम कृति है 
संगम-कवियों में कलात्तनार भी हुए. हैं जिनकी अनेक ऋृतियाँ प्राचीन 
संग्रहों में मिछ्ती हैं। कालान्तर में इस युग में इसी नाम का एक कछि और 
. मिलता है जिसने 'कछडम! कृति की रचना की है। इसमें सो अगवर छन्‍्दों में 
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प्रयोग किया गया था जिनमें शिव के चमत्कार तथा महुरइ के गौरव की गाथा 
है। कछाड देवनायनार नामक एक अन्य काव भी हुए हैं जिन्होंने शेव भक्त 
कण्णप्पा के जीवन पर एक ल्घु ऋृति की रचना की है । इसका नाम तिरुकक- 
ण्ण्प्पतेवरमरम है । 

. “ पुरप्पोरुक पर पुरप्पोरक वेण्वामाछ॒इ नामक एक व्याकरण की रचना हुई 
थी । इसमें युद्ध, राज्य-व्यवस्था तथा नागरिकता का वर्णन किया गया है। यह 
बारह अध्यायों में है। इसका आधार पहले की पन्नीरुपडलम कृति है जो अब 


अप्राप्य है । क्‍ 
चेरामन पेरुमाल चेर मरेश तथा शव भक्त थे। ये सन्त सुन्दरर के सम- 
कालीन ये। इन्होंने इसके साथ अनेक तीर्थों की यात्रा की थी। इन्होंने चार 
भक्ति-काव्यों की रचना की है. जिनमें सुख्य तिरुकक़ैलायशानउछा है। इसके 
अतिरिक्त अन्य शंव भक्त भी हुए--'सेन्दबार तथा आठ अन्य | इनका काव्य 
शैव तिरुमरइ में तिरुविसेप्पा शीषकान्तर्गत संग्रहीत है। इन सन्तों में चोल 
नरेश परान्द्गन प्रथम के राजपुत्र कन्दर आदित्तनार थे ! काविरिप्यूमपद्चिनम्‌ 
का समृद्ध व्यवसायी पद्चिनतार भी शेव मक्त था। तिरुवरइ में इसका काव्य भी 
मिलता है। आठवें ग्रन्थ में नम्बिआन्दार नम्बि की भी अनेक कृतियाँ मिलती हैं 
जो इस समस्त ग्रन्थ का संकलयिता ही था। उनकी तिरुत्तोण्डवर तिरुवन्दादि तो 
शैव भक्तमाल पेरियपुराणम्‌ की आधार-भूमि ही थी। तिरुमरइ में यह बारहवीं 
तथा अन्तिम कृति थी। 

अन्य धर्मों के लेखकों की भाँति इस युग में जेन विद्वान भी जागरूक थे। 
इन्होंने. व्याकरणों, टीकाओं तथा कोषों की रचना की । समस्त तमिल 
साहित्य में--विशेषतः कोवई आदि काव्य-कृतियाँ में प्रेम की जैसी व्यंजना हुई 
है उसके आधार पर नारकविराज नम्बि ने अगप्पोरुछविछक्कम की रचना की थी 
जिसमें प्रेम के पाँच पक्षों के नियमों तथा रूढ़ियों की ध्याख्या की गई है। 
तमित् छन्द-योजना पर गुणसागरर तथा अमित सागरर दो जैन तपस्वियों ने दो 
विवेचनात्मक ग्रन्थ याप्परंगलम और याप्परुगलक्कारिगे लिखे थे । याप्परंगलम के 
प्रन्थकार ने याप्परुगलक्करिंग पर टिप्पणियाँ लिखी हैं । इन्होंने संसक्षत के नवीन 
छन्‍्द विरुत्तम के प्रयोग पर कुछ नियमों की व्यवस्था की है। गुणविरपंडितार 
नामक दूसरे जैन लेखक ने नेमिनादम नामक ग्रन्थ का प्रणयन किया जो वाक्य- 
प्रयोग तथा रूप-विचार पर व्याख्या के समान है। इसे सिन्‍नूछ भी कहा जाता है। 
इसी लेखक का दूसरा व्याकरण-अन्थ वच्छन्दिसाले अथवा वेण्बापाद्ियलक है। 
इसमें काव्य में प्रयोग किए जाने वाले अक्षर तया शब्दारंभ के शुभाशुम ग्रयोगों 
की व्याख्या की गई है। ये ही बाद में स्वीकार कर लिये गये थे । इसमें मध्य- 
युगीन अन्य काव्य-कृतियों की भी व्याख्या की गई है। 

तमितछ व्याकरण के पाँच अंगॉ--अक्षर, शब्द, विषय-वस्त, छन्‍्द और 
अलंकार पर पुष्यमित्रनार ने एक विद्वद ग्रन्थ का प्रणयन किया था। ये वीर-चोल 
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के राज्यकाल तक जीवित थे, अतः इनकी कृतियों को वीर-चोलीयम्‌ कहा जाता 
है। इन्होंने तमिरछ व्याकरण की रूद़ियोँ से मुक्त हो संस्कृत व्याकरण के नियमों 
को अपनाया था। अतः इनका ग्रन्थ विद्वानों में समाहत नहीं हुआ और शीघ्र 
ही छप्त हो गया । 

एक जैन विद्वान थे, इन्हें प्राचीन तमिठ साहित्य का गंभीर शान था | 
थे प्राचीन व्याकरण 'तोलकप्पियम! के प्रथम ठीकाकार थे अतः ये बाद के टीका- 
कारों में 'टीकाकार', 'बुरियासिरियर! नामों से प्रसिद्ध थे। जैन तपखी भवनन्दी 
ने इनकी टीका का ध्यानपूर्वक अध्ययन किया था और इसकी सहायता से ही 
वाक्यप्रयोग तथा रूप-विचार पर कोलार (मंसूर) नरेश सियगंगाभरणन की आशा 
से इन्होंने एक व्याकरण की रचना को थी। इनकी कृति नन्तुलू यद्यापि कहीं- 
कहीं सदोष है तथापि पिछली कई शताब्दियों तक लोकप्रिय व्याकरण-कृति रही 
है । इस पर अनेक विद्वानों ने टिप्पणियाँ भी लिखी हैँ । 


इस युग के दो कोष दिवाकरम और पिंगलान्दइ हैं। दिवाकरम और 
उनके पुत्र पिंगलर ने इन क॒तियों की रचना की थी। ये मी जन थे । 
अन्य अण्वइयार क्‍ 

संगमयुगीन अग्वश्यार की नामराशि एक कबयित्री इस युग में 
हुईं , ये उन्हीं की तरह महान्‌ तथा छोकप्रिय रहीं तथा राजाओं एवं सामन्तों 
का संरक्षण पाती रहीं। इनके विषय में अनेक जनभ्रतियाँ हैं जिनमें इनके उच्च 
चरित्र के अनेक चित्र मिलते हैं | इनकी कृतियाँ सरल तथा यथाथतापूर्ण हैं अतः 
सारे देश में इन्हें प्रसछि मिली । कुछ छोक-कथाओं के अनुसार ये महान-कवि 
कम्बन की समकालीन थीं और अनेक पक्षों में उनसे श्रेष्ठ थीं। इनकी महत्व- 
पूण कृतियाँ ये हैं--आत्तिचोडि, कोन्रेवेन्दन, मूहुरं, नलवेक्ि । इनमें आदर्श तथा 
नैतिक आचार-विचारों के सिद्धान्तों को सूत्र रूप में कहा गया है जो मार्मिक 
हैं ।इनकी कुछ अन्य छोटी काव्य-कृतियाँ भी हैं । 
& 426 .8६ 

ये तमिछ के अमर महाकाव्य “कम्बरामायणम? के रचयिता कवि हैं। 
यद्यपि इन्होंने वाल्मीकि रामायण से ही कथा को अहण किया था किन्तु इसकी 
'निबन्धना तथा काव्यात्मकता में ये उनके कहीं आगे हैँ। इन्हें तमिकछ भाषा पर 
इतना अधिकार प्राप्त था कि उनकी काव्यानुभूति तथा भाषान्सरिता साथ-साथ 
प्रवाहित होती है। उनकी वणन तथा चित्रण-शक्ष्ति अपूर्व है। कालिदास एवं 
शेक्सपियर की भाँति ये उपमाओं के सप्राट हैं। कहीं-कहींतों उनकी कल्पना 
अत्यन्त मार्मिक है। बी० बी० एस० अय्यर इनके सबसे बड़े अनुभावक हैं। 
इन्होंने इन पर एक आलोचनात्मक ग्रंथ लिखा है, उसमें एक स्थान पर ये कहते 
हैं-.“इस पुस्तक में मेरा उद्देश्य यह सिद्ध करना रहा है कि कम्बन की रामायण 
में महाकाव्य के वे तत्व वर्तमान हैं जिनके आधार पर यह इलियड, 
पेराडाइज लास्ट और महाभारतकी तुलना में ही नहीं मूल वाल्मीकि रामायण की अपेक्षा 
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भी खरा उतरता है। मेरा यह कथन केवल तमिल भाषा के प्रति अनुराग 
का ही प्रतीक नहीं है। व्षों के गंभीर तथा मनोयोगपूर्वक किये गये अध्ययन के 
उपरान्त शनेः शने! यह विचार पक्का होता जाता है? 

«» इस ग्रंथ के लिए कम्बन ने विरुतम्‌ छन्द चुना था तथा उन्हें इस तमिद्ध 
छन्‍्द को मनोरम तथा संगीत -मघुर करने में पृणं सफछता मिली । कुछ के मत में ये 
दसवीं शताब्दी के थे ओर कुछ के अनुसार ये बारहवीं शती के आरंभिक वर्षों में 
भी विद्यमान थे । इनके संरक्षक सदयिष्पा वक्लाल थे जिनकी प्रशंसा में इस महाकाव्य 
में अनेक स्मरणीय गीत मिलते हैँ। उनकी अन्य कृतियाँ सडगोपर अंन्दादि,सरस्वदी 
अन्दादि, एर एछुवदु, चोलबंकुरब॑जि, सिले एछुवदु, तिरुकके विछक्कम हैं. किन्तु 
इन्हें इतनी प्रसिद्धि नहीं मिली । 

इनका पुत्र अम्बिकापति उच्च कोटि का कवि था, इनकी केवल एक ही 
कृति है अम्बिगाबदिक्कोबर | 


ओहद्क्कूत्तर 

ये कम्बन के समकालीन थे, इन्हेंने रामायणम्‌ का सातवाँ अंश लिखा या 
और इस प्रकार कंबन की रामायण पूरी हो गई। ऐसा कहा जाता है कि ये 
कट्टर आलोचक थे तथा अपने से कनिष्ठ कवियों के प्रति उदार नहीं थे। इनकी 
काव्यन्कृतियों में अन्दादि, कोबइ, उछा इनको प्रिय थीं। परणि साहित्य में 
इनका ग्रन्थ तक्‍्कआगप्परणि सवश्रेष्ठ है। परणि एक प्रकार का साहित्य है 
जिसमें एक ऐसे योद्धा का वर्णन होता है जिसमे युद्ध-क्षेत्र में एक हजार नरगजों 
का संहार किया है। इनकी अन्य रचनाएँ मूवर उछा, एति एक्ुवदु आदि हैं । 
जयकॉडार 

. ये प्रसिद्ध युद्धगोत कलिंगत्तुपरणि के रचयिता हैं।. इसमें चोल-नरेश 
कुलोत्तुंग प्रथम की कलिंग -विजय का वणन है। उपमाओँ, अतिशयोक्तियों तथा 
अन्य काव्य-कल्पनारूरपों से यह काव्य भरा पड़ा है। छन्द, ध्वनि और अर्थ के 
परत्पर सामरस्य के लिये यह कृति अनुपम है । 
उत्तर काछ ( १२०० ई० से १७५० ६० ) क्‍ 

इस समय बहुत से छोटे-मोटे कवि, टौकाकार तथा शेबवाद एवं वेंष्ण- 
ववाद के धार्मिक नेता हुए। जैन धर्म तो पहले ही छुप्त हो चुका था, और ये 
दोनों मत ही प्रधान थे। शेव सिद्धांत दर्शन दक्षिण भारत के लिए, अत्यन्त 
सुपरिचित था। इसका प्रतिपादन और इसकी व्यवस्था एक वर्ग विशेष द्वारा की 
गई । इस वध में मेश्कन्डार प्रधान थे | इनका 'शिवश्ञानबोधम? शेव 
आलेखों में मुंझ्य हे। इस पर सिवज्ञानस्वामीगल ने द्रविड महाभाष्यम 
नामक एक विस्तृत टीका छिखी है। अन्य शेवों की कृतियाँ की संख्या 
कुछ तैरह है । यह और उक्त कृति कुछ चौदह हुई, इन सबको चौदह 
दंव सिद्धान्त-शात्र कहां जाता है । वेष्णवों का भी एक वर्ग था जिसमे 
नजीयर और पेरियजीयर आदि थे। इन्होंने आढूवरों के चार हजार छब्दों 
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पर टीकाएँ छिखीं। इनकी भाषा केवल उन्हीं को सुबोध है जो उस मत के हैं 
या जिन्हें संसक्षत का शान है, क्योंकि ये तमिक्क और संस्कृत की मिश्र भाषा में 
लिखे गये हे। इस शक्की को मणिप्रवाठम कहा जाता है। तथापि इनकी यह 
टीका अत्यन्त महत्वपूण ओर साहित्य-जगत में अनूठी है । 
विद्वानों का एक दूसरा वर्ग भी था जिसे अठारह सिद्धर कहां जाता है। 
ये रहस्यवादी थे तथा योग एवं दशन में निष्णात थे । इनके छन्द यद्यपि 
अत्यन्त सरछ हैं तथापि व्याख्या के लिए गूढ़ है। कहाँ-कहीं पर तो ये अत्यन्त 
देशीय हो गए. हैं। रहस्यवादिता के कारण ये अत्यन्त प्रसिद्ध रहे । 
इस युग में साहित्यिक विद्वानों का भी एक भिन्‍न वर्ग रहा था। ये तोछका- 
प्पियम तथा अन्य प्राचीन ग्रंथों की टीकाओं के लिए प्रसिद्ध हं। इन  प्रंर्थों के 
गूढा्थ की इन्होंने व्याख्या की है और उन पर टिप्पणियाँ तथा अन्य व्यक्तियों के 
कथनों को भी उद्धत किया है। इनमें नक्किरार तथा इ लूम्पुरुनार मुख्य हैं । इन्होंने 
क्रमशः कलूवियल / इसे इरइनार अगप्पोरु७ल भी कहते है ) तथा तोलकाप्पियम्‌ 
पर ठीकाएँ लिखी थीं | ये मध्ययुग के थे। बाद को पेरासिरियर, सेनावरियर, 
न॑चिनारकिनियार, आडियाकुनक्वार, मइलान्दयार आदि का क्रमशः प्रादुमाव 
हुआ । इन टीकाकारों की निजी शैंडी तथा विशिष्ट गुण 5ैं। इन्होंने अनेक 
साहित्य-कृतियों की मूल्यवान टीकाएँ. लिखी है जिनके कारण ये अन्थ सुबोध 
बने और इन्हें संरक्षण और प्रसिद्धि की प्राप्ति हुई है । इन आचार्यों की विद्वत्ता, 
आलोचनात्मक अध्ययन तथा सूक्ष्म मनन प्रशंसनीय है। आडियाकुनकछोर तथा 
सिलप्पदिकारस पर लिखी गइ इनकी टीकाओं का यहाँ विशिष्ट उद्छेख आवश्यक है 
क्योंकि इसमें अनेक आधिकारिक प्रसंग तथा महत्वपृूण' सूचनाएँ भी टीका- करते 
समय दी गई हे । | 
.. तिरुक्‍कुरछ पर कई विद्वानों ने टीकाएँ छिखी हैं. जिनमें परिमेल अव्थगर 
सूक्ष्म तथा विशद व्याख्या के लिए. उल्लेख्य है। 
इस समय तमिरछ साहित्य में अनेक छोटे-बड़े कवि भी हुए जिनमें कुछ तो 
अत्यन्त महत्वपृण है। कुछ ने संस्कृत ग्रंथों के आधार पर अनेक -विशिष्ट ग्रंथ 
ल्खि। 
पोय्यामोत्िपुछवर ने ४०० हन्दों' में तंजदई वाणनकोवइ लिखा है. जिसमें 
प्रेम-कथा पर आश्रित नरकविराज नम्बि की व्याकरण की. व्याख्या की गईं है। 
परंजोति की एक प्रसिद्ध कृति तिरुविव्यातपुराणं है। इसमें शिव के अवतार का 
वणन किया गया है, इसका आधार संस्कृत कृति 'हालास्य माहात्यम्! हैं| मण्डल- 
पूरंदर नामक एक जैन लेखक का एक और कोष सुदामनि निगंडु मिलता है। 
विल्लिप्पुत्तार 'सधम' में सिद्धहस्त थे | इसमें ध्वनि के माध्यम से निश्चित प्रभाव 
की व्यंजना की जाती है | इसी शी में इन्होंने 'भारतम! का प्रणयन किया है। 
ह॒ संस्कृत में व्यास-क्ृत महाभारत का खरूपान्तर है। इस कृति तथा, इसके 
समकालीन अरुणगिरिनादर के हन्दों में संस्कृत शब्दों का निर्बाध मिश्रण मिलता है 
तञ्मापि ये छन्दों तथा सघम? के अनुकूल सोमरस्प के लिए सवग्रिय हैं । 


भारतीय वाहूसय ३१ 


कालमेगप्पुलवर आशु छन्द-रचना के लिए. प्रख्यात हैं। इनकी कऋतियोँ में 
तिरुवाने कककाउछा का उल्लेख आवश्यक है। इनकी अनेक कविताएँ इधर-उधर 
बिखरी हुई मिलती हैं । इनकी अद्भुत काव्य-कला के विषय में अनेक कहानियाँ 
प्रचलित है | आदिमघुर कवि इनके समकालीन थे । 

इस युग में हरट्टियर नाम के दो कवि हुए। इनमें से ज्येष्ठ छँगड़े थे तथा 
कनिष्ठ अन्धे । अतः ज्येष्ठ कनिष्ठ का सहारा ले यात्रा करते थे। इनकी जीविका 
का आधार इनकी काव्य-प्रतिमा थी। किसी छन्द की पहली दो पंक्तियाँ एक के 
द्वारा यदि रची जाती थीं तो दूसरा उसे तत्क्षण पूरा कर देता था। एकम्बनादर 
उछा तथा अन्य छुटपुट कविताएँ इनकी काव्य-कृतियाँ है । 

तिरुप्पादिरिप्पुलियर कलम्बगम नामक दूसरा कल्म्ब्रगम तोंकाप्पियतेवर के 
द्वारा लिखा गया था। तमिर में यह उस प्रकार के साहित्य का उदाहरण है जिसके 
सो पदों में विभिन्‍न विपय-वस्तु तथा छन्दों की योजना रहती है। 


संस्क्ृत के कुछ पुराणों का तमिर में अनुवाद किया गया है ओर बुछ का 
रूपान्तरण । इसके अतिरिक्त कुछ अन्य पुराणों की भी रचना हुई जिनसे कुछ 
देवी-देवताओं की महिमा गाईं गईं है | इनमें से एक निरम्बलगियदेसिगर का सेतु- 
पुराणम्‌ हैं। ये संस्कृत ओर तमिल दोनों के ज्ञाता थे। इन्होंने तिरुप्परंगिंरि- 
पुराणम भी छिखा हैं। पांड्य राज्यवंश के आदिवीर रामपाण्डियन्‌ ने अनेक 
कृतियाँ लिखीं हैं जिनमें नेदतम्‌ प्रसिद्ध है। काशीकाण्डम्‌ (काशी या बनारस की 
स्तुति ), इलिंगपुराणम्‌ और कूर्मपुराणम्‌ संस्क्षत पुराणों के अनुवाद हैं। इनका 
तिरुककारवइ पदिट्प्पत्तन्नदादि जटिल काव्य है। 

नरुन्दुग३ (जिसका दूसरा नाम वेदिवेरकश मी है) एक नीति-साछा है । इसकी 
शी छलित तथा शार्रीय है। इनके बड़े भाई वरतुंग पाण्ड्यन भी एक कवि थे। 
पिरुमोदर काण्डम्‌ से शव धर्म की प्रशंसा की गई है, इसमें अनेक रहस्य-क्थाएँ 
भी है। 


हरिश्व द्ध-पुराणम्‌ के सचयिता वीरक कविरयार थे। इसके छन्‍्द सररू तथा 
प्रवाहपूर्ण ईं। इससे राजा हरिश्रिन्ध ओर रानी चन्द्रमती की कहानी दी गंई 
पाठकों के भावों के अनुरूप ही इसमें थे छी-विन्यास एवं छन्द-योजना मिलती है 
जो प्रशंशनीय है। कालिदास के रघुवंशम्‌ का अस्सकेसरियार ने तमिल में 
अनुवाद किया था | 

कवि वीरशराघव मुदिलियार अब्धे थे, ये तमिठ के मानो मिल्टन है। 
इन्होंने अनेक छुटपुठ गीत तथा दो कृतियाँ लिखीं जिनमें तिरुक्कछ॒क्कून्रम्‌ के 
मन्दिर ओर उसके देवता की वर्णन-स्तुति की गईं हैं। 

बाद के जैनियों में एक और अन्य कवि हुए कै--धतिरुमुनेप्पाडियार । इनकी 
कृति अरुनेरि्वार्म में नीति तथा आदशों का वणन है । 

'“कन्दपुराणम! १०३४६ छन्‍्दों की बइहत्‌ काव्य-क्ाति है। यह संस्कृत की 

शिवशंकर -संहिता पर आश्रित है। इसका लेखक तमिक्त और संस्कृत का प्रकाण्ड 
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विद्वान था | इसमें जनभ्रतियों तथा कहानियाँ कौ बहुलता के साथन्साथ . विभिन्‍न 
प्रदेशों के वणन भी मिलते हैं। कहते हईं कि इनके विद्यार्थी ने इस . धार्मिक अं थ . 
में एक अध्याय उपदेश-कांडम और लिखा था। 

शव समुदाय के मठ तमिल-अध्ययन, विशेषकर दशन तथा धर्म, के केन्द्र 
रहे, यहीं साहितिक क्ृतियाँ सुरक्षित रखी रहती थीं, उनका पाठ होता और उन पर 
टीकाएँ लिखी जाती थीं। मठ के योग्य विद्वानों द्वारा नए ग्रंथ लिखे जाते 
कमी-कभी इनके छेखक मठाधीश होते थे जो विद्धत्ता में बरेण्य होते थे। - ऐसे 
अनेक विद्वान तिरुवाइुतुरर और धरमपुरम मठ में रहा करते थे। . वीर शव 
सम्प्रदाय के तिरवण्णामलइ और तुरइमंगलम ने भी तमित साहित्य में अधिक 
योग प्रदान किया । ईशान देसिरार (स्वामीनाथ देसिगर) ने एक व्याकरण ग्रन्थ 
इलक्कनक कोइ , एक दाशनिक कृति तथा कलम्बगम्‌ लिखे थे | इनकी ओर अन्य 
कतियाँ भी हैँ किस्तु वे कम महत्व की हैं। इनके शिष्य संकर नमश्िवायर ने 
नण्णुल नामक व्याकरण की विशद्‌ टीका छिखी है जो महत्वपूर्ण है। शिवविज्ञान 
मुनिवर की अनेक विभिन्‍न कृतियाँ हैं। इनमें से कुछ ये हं--तोलकप्पियसूत्र 
विरुचि (व्याकरण थीका), कांचिप्पुराणम्‌ , (कांचिपुरम के प्रसिद्ध देवता पर) 
द्रविड़ महाभाष्यम्‌ ( शंब कृति शिवशानबोधम पर विशद्‌ टीका ); सोमेसर 
मुदुमोल्तिं वेग्वा । ये महान विचारक, शास्त्रार्थी, वेयाकरण, टीकाकार, दार्शनिक 
तथा कवि रूप से प्रख्यात है। क्‍ 

कच्चइय्यष्पा मुनिवर की विनायग पुराणम्‌, तणिगेप्पुराणम्‌ के अतिरिक्त 
कुछ अन्य छोटी-छोटी ऋृतियाँ भी हैं। । 

वेद्यनाथ नावलर का व्याकरण इलक्कन विलक्कम्‌ नण्णुल तथा उसी तरह के 

अन्य व्याकरण-मन्थों की अपेक्षा अधिक व्यवस्थित है, किन्तु यह उतनी प्रसिद्ध 
न हुईं | इसकी सहायता से तिद्वेंगड मन्‍नन ने २०१२ छल्दों में प्रवोध चन्द्रों-. 
दयम्‌ काव्यन्कृति का प्रणयन किया था| 

इस युग के दो महत्वशाली कवि कुमरगुरुपरर और सिवप्रकासर थे 
जिन्होंने अमर कृतियाँ की सजना की थी । 

कुमरगुरुपरर सत्रहर्वी शताब्दी के थे धरमपुरम मठ में शेव धर्म में दीक्षित हो 
गए थे । इनका कविन्‍्जीवन- बचपन से ही प्रारम्म हो गया था। ये उत्तर भारत 
भी गए थे और मुगल सम्राट अकबर से इन्होंने भेंट की थी। इन्होंने बनारस में 
एक मठ की भी स्थापना की थी। इन्होंने हिन्दी ओर संस्कृत का अध्ययन किया 
था । कहते हैं कम्बन की रामायणम्‌ पर इन्होंने जो व्याख्यान दिए. उससे. उत्तर 
भारत के अनेक सन्त तथा विद्वान प्रभावित हुए थे। इनकी,कतियों में से कुछ 
ये हं-कन्दर कलि वेण्या, पण्डार मूम्मणिक्कोवइ, मीनाच्छे पिल्‍लइ तमिक्ठ, मीनाच्छे 
अम्मर क्रम , मोनाच्छ इरटट मणिमालइ, मदुर्क्कलरूमस्बगम आदि । कलूम्बगर् 
का अर्थ मिश्रित है ओर जेंसा ऊपर कहा जा चुका है इस प्रकार के साहित्य में 
विभिन्‍न विषयों पर विभिन्‍न उन्दों में सो छन्‍्दों की योजना होती है। नीतिमेरि 
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विलककम में १९२ छन्द है । यह एक नीति-अंथ हे । जेसा कि इसके शीषक 
से स्पष्ट है यह न्याय पथ का मानो दीपस्तंभ है। इसका एम० एस० पूर्णलिंगम 
पिदलई' ने अंग्रेजी भें अनुवाद प्रस्तुत किया है। इसका पहला हउन्द इस 
प्रकार है 


/अाि 


ततणाईं जलन का बुदबुदा, घन की समृद्धि 
मानों उस पर पढ़ी लहर हो । 

ऐसा सुन्दर चित्र जल्ल पर चित्रित है 

साथी, क्यों-न अपने परम स्वामी की भरदालत में 
अभिवादन करे | 


दूसरे प्रकाण्ड लेखक सिवप्रकासर तुरइ मंगरूम में बीरशेंब मठ के थे। 
इनके छोटे भाई करुणप्पकासर और बेद्ले देसिगर भी विद्वान और लेखक थे । 
सिवप्रकासर ने तेईस ग्रंथ लिखे हैं जिनमें से कुछ तो साहित्यिक हैं, कुछ धार्मिक. 
इनमें से प्रभुलिंग लील एक . महत्वपूर्ण महाकाव्य है। इसे सभी छोग पढ़ते है। 
- मालवर नान्‍्मणि माले में तेवर्म और तिरुवाचकम के चार शैेव भक्तों की 
महिमा गाई गईं है। इस लेखक की यह सर्वाधिक प्रसिद्ध कृति है। इनका 
नीति ग्रंथ नन्‍नेरि शास्त्रीय शली से लिखा गया है, उपमाओं के लिए यह 
अत्यधिक प्रसिद्ध हैं | इसके:छन्दों में से एक का अनुवाद यहाँ दिया जा रहा है। 


घच्छाई के सम्बन्ध मधुरता में और वद्धि पायेंगे 
शेष और होने पर भी निष्कार्य रहेंगे | 

सुनों प्रिये, 

फूल पकने पर स्वादयुक्त होता है--- 

डालियाँ पकने पर किसे कौन-सा स्वाद मिलेगा । 


इस कवि के एक भाई वेल्ले देसिगर तीन पुराणों, तीन मांले तथा एक 
लीले के लेखक थे | दूसरे भाई की अपूर्ण कृति काछन्तिपुराणम्‌ थी जिसको 
उसके भाई वेढले देसिगर ने पूरा किया था । 

तात्तुवरायर, कन्नुडेवल्छल, सात्तलिंग देसिगर और तायुमानवर अपने 
युग के दाशनिक कवि थे। पहले की दशन सम्बन्धी अनेक कृतियाँ मिलती हैं। 


कवियों में तायमानवर अधिक प्रसिद्ध थे, इनकी कृतियाँ उत्साह, भक्ति, घेय 
तथा औदाय के लिए. उल्लेख्य हैं। 


पिल्‍ले पेर्मांल अय्यंगार एक वंष्णव भक्त थे, इन्होंने आठ काव्य कृतियाँ 
की रचना की थी जो अष्ठट प्रभुबन्धन॑म के रूप में संकलित हैं| एप्प ना|वलर 
शव कवि थे। ये पाडक्कासुपुलबर के. समकालीन थे। इन्होंने तीन' पुराणों लथा 
एक कलम्बगम्‌ की स्वना की थी। पाडक्कासुपुलवर तोण्डइ मण्डल सदगम्‌ 
३ ह 
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के लिए प्रसिद्ध हैं। यह तमितुनाड के उत्तरी जिले तोण्डर मण्डलूम के विषय 
में सारी जानकारियों का मानो कोष है। इनकी अनेक छुटपुट कविताएँ. तणि- 
प्पाडल तिरद् में संगहीत है। इनके समकालीन पलपइब्ठसुककनादपुलूवर ने 
अनेक छोटठे-मोटे अंथों की रचना की है जिनमें एक तेवइ उछा भी है । इसमें 
रम्ेश्वरम्‌ तीथ का स्तुतिवणन किया गया है। 

नंब्ल पिल्‍्लइ ने विल्लिप्पूत्तरार के महाकाव्य भारतम्‌ में प्रायः दस 
हजार छन्‍्द और लिखे थे तथा उसे बहत्‌ परिमाण दिया था। इनकी दूसरी कृति 
देवयानि पुराणम्‌ में तीन हजार छन्द हैं। यह तमिक्रों में प्रायः विस्मृत-सा है । 
ऐसे ही और अन्य अनेक सांहित्यिक कृतियाँ भी हैं .जो ग्रांयः छ॒प्त हो चली हैं । 
क्योंकि इनमें सजीव मोलिकता न थी। 


आधुनिक युग (१७५०-१९५०) 


दक्षिण भारत में मुसलमानों के आगमन' स्वरूप अनेक कवि ऐसे भी हुए 
जो मुसलमान थे। अंग्रेजों के शासनकाल में पश्चिमी साहित्य के प्रभाव तथा 
_ अंग्रेजी अध्ययन के फलस्वरूप तमित् साहित्य में यथैष्ट प्रगति हुईं । 

मुसलमान कवियों में सीरप पुराणम के र्चयिता उमर पुलवर सुख्य है । 
इसमें १२००० छत्हदों में मसीहा मोहम्मद के जीवन का वर्णन है। मस्तान 
साहेब भक्तिपूर्ण गीतों तथा रहस्यमय पदों के छिये प्रसिद्ध हैं। ये गीत और 
पद तांयुमानवर के गीतों की भाँति ही हैं । 


बहुत से यूरोपीय विद्वानों ने तमिठ्ठ साहित्य की अभिवृद्धि व्याकरण- 
क्तियों, को्षों, अनुसंधान-कृतियों तथा कविताओं झे की । ग्राचीनतम विद्वानों 
में इय्छी के कान्सठशियर बेशी अग्रगण्य है। ये अपने को विर्मामुनिवर कहा 
करते थे तथा तमिद्वों जेसी वेशभूषा धारण करते थे। इन्होंने दस या बारह वर्ष 
के अन्दर तमिव्ठ का अध्ययन कर लिया था और फल्खरूप एक महाकाव्य 
की स्वना की थी | इसमें बाइबिल के पुराने और नए टेस्‍्टामेण्टस से सम्बद्ध 
कुछ घट्नाचित्रों का वर्णन किया गया है। कव्पना तथा वर्णन दोनों में यह समृद्ध 
हैं। इनका साथुर अगराबती सबसे पहलछा तमित कोष है। इन्होंने दो तमिछ 
व्याकरण भी छिखे इनसे एक ठेटिन और दूसरा तमिद्ठ में है। तमिर् भाषा में 
डिखे तम्रिछ व्याकरण को तोन्‍्नुझ विलककम कहा जाता है, इसमें पाँच भागों 
सें तमिछ व्याकरण की विशद व्याख्या की गई है। इनकी वेदियर अल्ककम 
कृतियाँ समिछ की आद्यतम गद्य-कृतियों सें से है। इन्होंने एक कलूम्बगम (समक) 
तथा अन्य लघु कृतियों की स्वना की थी। 


... डा० काल्डवेल महान भाषा-वज्ञानिक तथा द्वविड भाषा-विज्ञान के 
अग्रणी विद्वान थे। उनकी “कम्परेटिव ग्रामर आफ डेविडियन छग्वेजेज' पुस्तक 


आज भी ,महत्वपूण शोंधकाय है यद्यपि इनके निश्चित किए, कुछ कद आज 
खीकार नहीं किए जाते | 
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रेबरेण्ड डॉ० आ२० यू० पोप ने तिरुककुरछ, नालडियार और तिरुवाचगम 
का अनुवाद किया था तथा उनकी महत्वपूण टिप्पणियाँ, कोष, संदर्भ और 
नोंठ तैयार किए थे। तमिक साहिय के लिए. उनका अनुशगपूण कठिन तथा 
अथक परिश्रम तमिक्ों में सामार स्मरण किया जावेगा । 

"यहाँ के ईसाई कवियों में वेदनायगम पिल्‍छइ और कृष्ण पिलछइ का 
विशेष उल्लेख आवश्यक है। वेदनायगम पिछई ने अनेक ग्रंथों की रचना की 
है। ये सरल शैली में छिखे गए हैं और इनमें उच्च स्तर के आदर्श मिलते हैं । 
इनकी काव्य-कृतियों में से कुछ इस प्रकार हैं--नीतिनूछ, पेनभधिमालइ 
और सवंसमयकीर्तने । एसच० ए० कृष्ण पिछई ने रक्षण्य यात्रिगम! (तीर्थ- 
यात्री की प्रगति) नाभ से एक ईसाई महाकाव्य की रचना की थी। यह 
महत्वपूर्ण कृति है। इसमें ४००० छन्द हैं। 

तिरकूडरासप्पकाविरियार ने अमरकृति कूबव्छक कुरुवाजि की रचना की 
थी। यह नाग्कीय शेल्ली में छिखा गया है। इसमें कृटाूूम (कोर्टडबम) के 
तीथ तथा देवता का वर्णन किया गया है। कूटालम्‌ के प्रसिंद ,जरूप्रपात का 
अनेक उन्‍्दों में वर्णन अत्यन्त सजीव है । इसके वर्णन विस्तृत कब्पनामय तथा 
सशक्त हैं। इनकी तेरह और कृतियाँ हैं, इनमें से एक 'पुराणम” है जिसमें किसी 
तीर्थ और उसके देवता का वर्णन है। 

एन्नइन पुछ की मुक्कूडल पछ कृति एक अन्य साहित्य-रूप है| इसमें 
किसानों का व्य॑ग्यपू्ण नाव्कोय चित्रण किया गया है। इस शेली की दूसरी 
कृति इतनी प्रसिद्ध नहीं है। 


अरुणाचलक कविरयार को “शाम नाडगम? के प्रणयन से अक्षय कीर्ति मिलती, 
यह रामायण की कथा का गीति-नाद य-रूपान्तर है। इन्होंने एक अन्य पुराण 
पवित्र तीर्थ 'शीरकाली” पर छिखा था। इनका एक नाक “वशोमुकी नाडगम! 
भी हे। द 
'मच्छपुराणम! संस्कृत मत्स्यपुराण का स्वतन्त्र रूपान्तरण है| यह छन्दोबद 
है। इसके छेखक अरुणाचछ कविरियार ६ं। इनको अन्य क्ृतियों में एक पुराण 
है तथा एक समक (सो छन्द) भी हैं । पुराण का विषय नीडुर तीथ का वर्णन है। 

इस भूभाग में रामलिंग स्वामीगलछ उननीसवीं शर्ती में आध्यात्मिक नेता के 
रूप में प्रादूभूत हुए थे। ये मी एक प्रतिभाशाली कवि थे। इनके मक्ति-गीत उच्च 
कोर के हैं। ये 'अरुत्पा! नाम से छिखे जाते थे (अर्थात्‌ परमात्मा के पद)। ये 
पद अत्यधिक सुमधुर तथा स्फूर्तिदायक हैं। उनकी जीवकारुण्य ओलुवकम कृति 
पिछली शताब्दी में लिखी सवश्रेष्ठ गद्य-कृति है। उनकी बर्णन-शब्ति तथा भावों 
की गंभीरता अपूर्व है। वह एक महान सन्त तथा रहस्थवादी थे जिन्हें समी धर्मों 
की एकता का आत्मानुमव प्राप्त था। हि 
उन्नोसर्वी शताब्दी के बहुलेखी कृतिकार मीनाक्षी सुन्दम पिछड थे । 


उनकी कृतियों की संख्या है-- १६ पुराण, ९. पिल्‍्ेत तमिर्ू, ११ अन्दादि, 


४2 


४ 
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. २ कलम्बंगम, ४ मारे, १ कोवह, १ उछा, १ छीले आदि | (तिरुनागेक्कारोंण 
पुराणम २५०६ उन्दों में लिखा एक पुराण ही है | यह मूल संस्कृत का तमिद्ध 
भाषान्तरण है। 

श्री लंकों में मी अनेक विद्वान और लेखक हुए हैं जिन्होंने अपनी अमूल्य 
कृतियीं से तमिल साहित्य को समृद्ध किया है । जाफना के अरिमूग नाविलर 
मद्रास आकर वहीं बस गए थे , इन्होंने अनेक ग्रंथों का सफलतापूर्वक सम्पादन 
किया है| वह सब्र थंम तमिल लेखक थे जिन्होंने गद्य में स्कूलों के छिए पाय्य 
पुस्तकें लिखीं | इन्होंने पेरियपुराणम्‌ को टकसाली गद्य में छिखा था और इस 
प्रकार गद्य की आधुनिक शेंछी का सूत्रपात किया था। सी० डबब्यू ० दामोदरसु 
पिछड, भी जाफना ही के थे, ये तमित्ठ के शास्त्रीय प्रथों का सम्पादन करने में 
अग्रणी थे। इन्होंने यदाकदा कुछ छुग्पुठ कविताएँ भी छिखी थीं, इनके अतिरिक्त 
इन्होंने एक मक्त के जीवन पर “ऊंजल” काव्यकृति लिखी थी । कथिरवेलि 
पिछई ने तमित्ठ का एक प्रसिद्ध कोष प्रस्तुत किया था। जाफना ही के एक 
अन्य लेखक मुरुगेश पंडितर थे जिन्होंने नीतिमूह (शत आदर्श ) छलिखा। 
इन्होंने ठुछ अन्य लघु कृतियाँ ऊंजछ, पद्िकम, सीछेद आदि भी छिखोीं | 
बहुत-से विद्वान तो जाफना में ही तमिद् साहित्य में अपूर्व योग देते रहे । 

वेन्द्नायगम पिछहइ के प्रतापमुदलियार चरितम से तमिछ में उपन्यास का 
भीगणेश हुआ है । प्रोफेसर पी० सुन्दरम पिछर ने मुक्त छन्दों में तमिकछ नाटक 
“सनोन्‍्मनियम” छिखा. जिसकी रूप-रीति शेक्सपियर के नाग्कों जैसी है | इस 
प्रकार इन्होंने तमिछ में एक नए क्षेत्र की उद्भावना की। इनके शोघ-लेख 

मुल्य हैं| बी० जी० सूर्यनारायण शाखत्रयार कवि ओर नाटककार दोनों थे। 

इन्होंने शेक्सपियर के अनुरूप ही तीन. नाउक रूपावती, कलछावती, मण्वीज्यिस 
लिखे । इन्होंने नाटक इयाल नामक एक नाटक-विवेचना भी लिखी । इनकी 
भिन्न-भिन्न विषयों पर लिखी कविताओं का संग्रह पारछूवर बीरुन्धु” (कवियों 
का भोज) तथा सॉनेटो का संग्रह 'तान्निप्पासुर तोकइ! मिलता है। अन्तिम कृति 
का डा० जी० यु० पोप ने अंग्र जी में अनुवाद किया था। इनका गद्य उत्तम 
शली के छिए, लोकप्रिय है । इनकी तमिल मुलियन वरकार कृति भाषा का 
सवश्रेष्ठ इतिहास है । 

बीसवीं शताब्दी में भी अनेक प्रतिभाशाडी लेखक हुए जिनके कविता, 
गद्य, नाक, उपन्यास पत्रकारिता आदि भिन्न-भिन्न कार्यक्षेत्र थे। डा० 
स्वामीनाथ अय्यर ने अनेक अंथों की खोज की तथा अपनी महत्वपूर्ण भूमिका, 
उपादेय सूची तथा टिप्पणियों सहित उनका प्रकाशन तथा सम्पादन किया | 
इनका प्राचीन संगम साहित्य के क्षेत्र में किया गया अनवरत परिश्रम तथा 
अदम्य उत्साह अपूब था । इनकी अनेक गद्य-कृतियाँ है जिनके मिन्‍न-मिन्‍्न 
विषय हैं। ये सरल तथा सजीव शेंली के उदाहरण हैं। 

स्वामी वेदाचरूम्‌ ( उपनाम मरइसमरूइ अडिंगल ) ने भी कई गद्य- 
कृतियाँ, शोधग्रन्थ, कविताएँ तथा उपन्यास लिखे जिनकी भाषा ललित तथा उच्च 
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कोटि की है | कालिदास-कझृत शाकुन्तलम का उनका अनुवाद अनूठा है। उनका 
ध्येय ही तमिछ भाषा का यथारूप शुद्ध प्रयोग करना था। थे संगम साहित्य पर 
महत्वपूर्ण आलोचना लिखने वालों से स्वप्रथम थे। 

» तिरु० वी० कल्यानसुन्दर मुदलियार की गद्य तथा नाथ्य कृतियाँ सजीवता 
वथा उदात्त आदशों के लिये अनुपम हैं | उनकी वालकैकुरिप्पुहठु कृति जीवनी- 
साहित्य का उत्तम उदाहरण है। इनकी गद्य कृतियाँ में पेन्निन पेर्मद्‌, मनिव्य 
वाठकइ्म “गान्धि अडिहलम अथा उल्लोलि उनकी सवभ्रष्ठ कृतियाँ है। ये उत्तम 
पत्रकार भी थे | इस युग के अन्य आलोचक तथा गद्यन्लेखक ये शे-कात्तिकेय 
मुदलियार, श्रीनिवास पिछइश, राघव अय्यंगार, सुन्नह्मण्य तथा सोमसुन्दर 
भारतियार । 


आधुनिक युग के महान कवि सुब्रह्मण्य भाश्ती का उद्भव तो तब हुआ 
जब भारत सामाजिक, राजनीतिक तथा सांस्कृतिक क्रान्तियों का क्षेत्र बना हुआ 
था । इनकी कृतियों पर 'मेजीनी” की कृतियाँ का प्रभाव अधिक देखने को मिलता 
है। तमिल के राष्ट-प्रेमी विद्वान वी० ओ० चिदम्बरम्‌ पिछह के कष्टपूण जीवन 
तथा बहत राष्टीय आन्दोलन ने इन्हें प्रेरित किया था। यही कारण है कि 
भारती आज की अनेक दःखद समस्याओं का भावन करने में समथ हुए जब 
कि उनके समकालीन तमिछ लेखक प्राचीन परम्पराभुक्त, निर्जीब तथा अयथाथ 
कथावस्तु से ही सन्तुष्ट थे। कदाचित्‌ इसीलिए, उन्हें अंग्रेजी के सारे कवियों में से 
“(ोली!? ही प्रिय लगा जिसको कविताएँ वे मित्रों को सुनाते तथा व्याख्या करते 
थे | उन्होंने इसीलिए तो 'शेलीयन गिल्‍्ड' नामक एक समिति की ही स्थापना 
की थी। अपनी कविता में अपने जीवन की ही तरह वे मुक्ति के कवि थे । 
व्यक्तिगत मुक्ति, राष्ट्रीय स्वातल्ू्य तथा सब सानरवों में सहज समानता की 
भावना इनकी कविताओं से पुनः-पुनः अभिव्यंजित होती हैं। उनकी राष्टीय 
कविताएँ स्वतन्त्रता-आन्दोलन' से सम्बद्ध हैं | उनकी धामिक तथा दाशनिक 
कविताएं उनकी आन्तर अनुभूति का परिणाम हैं जिनमें “विंश्वन्बन्धु त्व 
या एकत्व की ही छाल्सा मिलती है। इन्होंने बच्चों के लिए बहुत-सी कविताएँ 
पापा पाह आदि छिखी थीं। इनकी पुदिय आन्तिचूड़ि आंदर्शो की एक छोटी 
कृति है। यह प्राचीन कबयित्री .अव्बश्यार की एक क॒ति का अनुकरण है। 
पांचाली शब्दम! नामक इनका एक रूघु महाकाव्य है। इसकी भाषा ओजस्विनी 
है। यह महामारत की एक रूघु कथा पर लिखा गया है। इसमें वर्तमान को 
प्राचीन इतिहास से सम्बद्ध करने का प्रयास किया गया है । इनकी मृत्यु 
१९२१ में हुई । इसके उपरान्त उनकी क॒तियों “कण्णन पाद्ट, तथा ले कुयिल” 
का यथाथ मूल्यांकन हुआ तथा उनके साहित्य की प्रसिद्धि अधिकाधिक 
होने लगी | आजकल तो भारती सभी तामिद्ठों में अत्यन्त छोकप्रिय हैं। .उनके 
गीत हे गोष्ठी तथा सभा से सुने जाते तथा प्रत्येक पत्र-पत्रिका में छापे 
जाते हैं| 
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वी० ओ० चिदम्बर्मू पिछइ प्रख्यात राजनीतिश थे, इन्होंने कुछ 
कविता-पुर्तकें लिखी हैं। ये नीति तथा दर्शन-सम्बन्धी हैं। चेल्वकेश्वरय मुद- 
लियर ने कम्बन तथा तिरुवच्छुवर और कुछ अन्य गद्य-कृतियों पर आलोचनात्मक 
अध्ययन प्रस्तुत किया है। इनकी गद्य शैंडी अनूठी है । यह यत्र-तत्र मुहावरों 
तथा संस्कृत शब्दों से भरी-पुरी है। वी० वी० एस० अय्यर ने तिरुक्‍कुरछ का 
अज्ञरेजी अनुवाद किया है, उन्होंने कम्बन के उन्दों का चयन किया है तथा उन पर 
एक भूमिका लिखी है। पी० सम्बन्द मुदलियर एक बहुलेखी नाटककार हैं 
जिनके नाथक पढने की अपेक्षा रंगमंच के लिए अधिक उपयुक्त होते है। कवि 
देसिविनयाकम्‌ पिछइ तमिर कविताओं का अंग्रेजी अनुवाद करने में सिद्धहस्त 
हैं। इनके अनेक अनुवाद हैं | सुत्नह्मण्य भारती के उपरान्त भारती दासन और 
नामककल रामलिंग प्रसिद्ध कवि हैं। 

यद्यपि तमित्ठ ईसा-पूर्व ही सभ्य भाषा के रूप में पनप चुकों 
थी किन्तु दक्षिण भारत में यूरोपीयों के आगमन के पूव इसमें कोई भी 
गद्य-कृति न थी। फ्रांसीसी बेशी सर्वप्रथम थे जिन्हेंने गद्य की पुस्तक लिखी 
तथा बाद में होने वाले गद्य-लेखकों के लिए. आदश उपस्थित किया। रामलिंग- 
स्वामिगल, आरुमुग नावछर और वेदनायक पिछइ ने गद्य की प्रगति में 
अधिक योग दिया । इस शताब्दी के आरम्म में ही गद्य-लेखन प्रायः सामान्य- 
सा हो गया । इसके कारण राजनीतिक, सामाजिक तथा सांस्कृतिक आन्दोलन 
तथा तमिद्ठ पत्र-पत्रिकाएँ थीं। पंत्र-पत्रिकाएँ तो जनता की आवश्यकताओं को 
पूरा करती थीं।. चिदाम्बरम्‌ पिछशइ तथा भारतियार जेसे भाषा-ग्रेमी तथा 
तिरु० वी० कब्याणसुन्दर मुदलियार और कल्कि ऋकृष्णमूति जंसे पत्रकार श्रेष्ठ 
गद्यकार के रुप में प्रसिद्ध हुए । मरिमरे अडिहल ने छल्ति तथा रुचिर 
शेली में गयय लिखा तथा शुद्ध तमिछ शब्दों के प्रयोग पर ही अधिक बल 
दिया | ये तमिठ में शुद्धतावादी गद्य-आन्दोछन के नायक बने तथा इनका 
समकालीन एव भावी लेखकों पर अत्यधिक प्रभाव पड़ा । 

राजम अय्यर तथा माधवेय्या ने तमिल साहित्य में उपन्यासों के बिकास 
में योग दिया है । बंगला, अंग्रेजी तथा मराठी उपन्यासों का तमित्ठ में 
अनुवाद किया गया । इसी बीच तमिर में उपन्यासों के प्रति पाठकों की 
अधिकाधिक रुचि बढ़ने छगी और अब तो अनेक लछेखक मिलने छगे हूँ । 

उपन्यासों की तुलना में कहानियाँ तमिछ में और भी नई चीज हैं । 
अठारहवीं शताब्दी में रेवेरेण्ड बेशी तथा उनन्‍नीसवीं शताब्दी में बेदनायगम 
पिछड, वीरस्वामी चेथथियार ने अनेक कहानियों लिखी थीं किन्तु उनके 
शिल्प का विकास शताब्दी के आरम्भ में ही हुआ। महान कवि मारती तथा 
_भाषानओमी वी० वी० एस० अय्यर की कई कहानियाँ भिलती है जो 
मनोरंजन तथा स्फू्ति प्रदान करती हैं । द 

इस प्रकार के साहित्य में पुदुमइप्पित्तन, 5० प० राजगोपालन तथा 
कल्कि ऋष्णमूर्ति ने यथेष्ट योग दिया । इन साहित्यकों में पुदुमइप्पित्तन अधिक 


भारतीय वाड्मंय ३९ 


मौलिक तथा प्रतिभाशाली कलाकार हैं । इनके अनुवाद भी महत्वपूर्ण हैं । 
आजकल भिन्‍न-भिन्‍न लेखकों द्वारा लिखी गई कहानियों के अनेक संग्रह 
मिलते हैं | इनमें कुछ तो अत्यधिक सामयिक होने के कारण छप्त हो चुकी हें 
किन्तू कुछ स्थायी साहित्य के रूप में जाज्वल्यमान है । 

तमिक में उपन्यासोँ तथा छोटी कहानियों का भविष्य उज्ज्यल है । 
बहुत-सी ' कृतिय तो सदा रखने योग्य हैं) यद्यपि सुन्दरम पिछइई, सूर्य 
नारायण शासत्रयार तथा अन्य लेखको ने यथेष्ट सुन्दर नाक लिखे हैँ तथापि 
तमिछ में. इनका ऐसा कोई भिन्‍न विशिष्ट ब्ग नहीं बन सका है जो पठनीय 
हो, किन्तु रंगर्मच के लिए, यें यथेष्ट विकसित हैं | 


सिंहावलोकन 


तमिल साहित्य २१००० वध इं० पू० स॑ भी पहल के दक्षिण भारत 
की संस्कृति तथा सभ्यता की झाँकी मिलती है। प्राचीन सभी साहितिक 
कृतियाँ वर्ग-विशेष की थों जिनमें से कुछ में राज्य, नागरिकता युद्ध तथा 
आदश के वर्णन मिलते हें ओर शेष में प्रकृति की पृष्ठभूमि में प्रेम के समस्त 
सूक्ष्म मनोवेशानिक चित्रण | घोर ंगारिक कथाओं में मी कवि अत्यन्त मनों रम 
तथा गौरवमय वणन प्रस्तुत करते थे । विषय ओर छनन्‍्द दोनों तमिल-श्षेत्र के 
ही होते थे जो अन्य साहित्यों में मी अनुपम थे। इन प्राचीन कार्व्यों की 
विशेषता थी शेंली की शुद्धता, भावों की संहिति, अभिव्यक्ति की सरलता 
एवं भावना की तीबता | इसके बाह्य तथा आन्तरिक पक्षों में मानवत्व मोती 
जैसी शुश्र अभिव्यक्ति में प्रतिबिम्बित होता था। ४७३ कवियों में प्रसिद्ध 
अव्वश्यार को लेकर ३० कवयित्रों तथा २५ राजवंशीय कवि थे | इस युग 
की उत्कृष्ट सांस्कृतिक प्रगति का यह प्रमाण है। ' 

जंसा कि डा० जी० यू० पोप ने कहा ह-शास्त्रीय (क्लासिक्ल) तमिव्ठ 
में धीमे तथा सहज विकास के प्रत्येक चिह्न मिलते हैं ।! उन्होंने यह मी 
कहा था--तमिछ के वतमान उपलब्ध व्याकरण-अंथथों ऐ. तथा आश्चर्य 
जनक छन्‍्द-योजना से उसमें शताब्दियाँ पुराने अनवरत रूप से किए. गए. संस्कारों 
की पुष्टि होती है। तमिद्ठ की विशद, वेशञानिक छन्दमालछा प्रत्येक विन्यास 
तथा कथा प्रवाह के अनुकूल है, यह शताब्दियों की उपज है।? यह इस युग 
की ही देन हैँ कि अनेक आदर्शात्मक उच्चकोटि की कृतियों की सृष्टि हुई 
जिनमें तिरुक्कुरल भी एक है । तिरुककुरल की सारे संसार में ऊँचे नेतिक मानों 
तथा प्रेरणात्मक व्यवहार विद्यता के लिए: प्रशंसा की जाती है। 

इसके उपरान्त लिखे गए भक्ति-काव्य की भी एक विशिष्टता है। 
यह इतना समृद्ध तथा प्रशस्त रहा कि आज भी लिखे गए साहित्य के प्रायः 
सभी फ््तों में इसके प्रभाव को देखा जा सकता है। इसके उत्तरकाल में कविता 
युग' के परिवर्तन सें ही अपने को उसमें बदलने लगी जिससे वह धार्मिक कार्य- 
कलापों तथा सामाजिक आद्शों में मनुष्य के भावों के अनुसार समंजित हो 
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जाये। विभिन्‍न सम्प्रदायों के कवियों ने जिन महाकाव्यों की रचना की 
, उनमें उमके धर्मों का प्रचार था। इनमें से कुछ ही ने अक्षय कीति पाई और 
वही सवदा के हलिये सभी वर्गों में समाहत रहीं | इतिहास, रामायण तथा 
महाभारत एवं जेनियों द्वारा लिखे गऐ, अन्य संस्कृत गंथों का प्रभाव इस युग की 
तमिल साहित्यिक कृतियों पर देखा जा सकता है । 


उत्तर काल में संस्कृत पुराणों का तमिल में अनुवाद तथा रूपान्तरण 
होने लगा था | इस युग की रचनाओं में नीरस वक्रोक्तियाँ, वेयाकरणों की 
आधचाय॑ंत्व जंसी रूढ़ियाँ ही भरी मिलती हैं। पूवयुग की सरछ अभिधात्मकता 
तथा सुव्यवस्थित विशेषताएँ प्रायः नहीं मिलंती: | इस युग के अधिकांश 
कवियाँ भें कोई मौलिकता नहीं मिलती। वे न केवछ वणनों वबरन्‌ विवरणां में 
भी गताचुगतिक जेसे देखे जाते हैँ। काव्यात्मा बाह्य वभवों में फंस गई तथा कवियों 
की अनुप्रासों के छाछित्य तथा हन्दों के वेविध्य के आधार पर जांच की जाने 
लगी | हमें ऐसे युग में कुछ मौलिक प्रतिभाओं के दशन होते हैं छेकिन वे कम 
ही हैं | इन कवियों की रचनाओं में भी हम उन्हें गूढ़ कल्पनाओं तथा 
अतिशयोक्तिपूर्ण अभिव्यक्तियों में तत्पर पाते हैं। अतः इस युग की अनेक 
रचनाओं में कछा उतनी नहीं मिलती जितनी ऋइजत्रिमतां । कदाचित्‌ इसीलिए 
इनमें से अधिकांश साहित्य ुप्त हो चुका है। 

आधुनिक युग में यथाथ के प्रति जो आदतुर उत्कंठा मिलती है उसमें 
कब्पना का काफी हास हो चुका है। अन्य राष्टों तथा संस्कृतियों के घनिष्ठ 
सम्पक में रहने के कारण बहुत से विदेशी तत्व अब अपने हो चुके हैं तथा बहुत 
सीमा तक इन्होंने हमारी प्रगति में सहायता भी दो है। गद्य में-पद्मय से नहीं- 
नवीन' क्षेत्र तथा रूप उद्भूत हुए हैं। गद्य-साहिलय में उपन्यास तथा 
कहानियों की बहुलता है | केवल नाटकों में ही चरित्रनचित्रण तथा कथा-वस्तु 
की नवीनता की ओर विकास करना तथा सुधार छाना है। 


तमिद में नवयुग का उद्भव महान कवि भारती के नेतृध्व में ही हुआ 
आर अभिनव साहित्य निरन्तर प्रगति की ओर अग्रसर है । 





डॉ० जीं० बी० सीतापति 


तेलुगु भाषा 


तेलुगु को आंध्र! मी कहा जाता है जो उसका कब्पित नाम है। इस नाम 
का कारण ऐतिहासिक है। किती समय में आन्य्र-साम्राब्य का विस्तार तेड़गु- 
प्रदेश के भी बहुत बड़े भाग तक हो गया था। परत आख्य-साप्राज्य और 
तेलुगु-प्रदेश का विस्तार-क्षेत्र बिछकुल एक-सा कभी भी नहीं रहा। वतमान 
महाराष्ट का एक भाग बहुत समय तक आमन्प्र-साम्राज्य का अंग रहा था पर 
बह तेलुगु-प्रदेश का हिस्सा कभी नहीं रहा । तेदुगु-प्रदेश के वतमान समुद्र-तठ- 
वर्ती जिले कलछिंग के अन्तगत थे, न कि आन्श्रन्साप्राज्य के। यद्यपि आन्प्र- 
सम्रायं ने इस भूखण्ड पर विजय प्राप्त की थी फिर भी यह नहीं कहा जा 
सकता कि इन पर उनका इतने अधिक काल तक अधिकार रहा कि वे आशख्ख- 
जाति और आमश्ध्र-साषा से अमिभूत हो गये हो । 

तेलगु-साहित्य के ग्यारहवीं और बारहवीं शताब्दी के प्राचीनतम शात 
कवि यों--नन्‍्नय और नन्निचोड---ने अपनी काध्य-भाषरा के छिए. 'तेलगु” और 
तिनुगु' नामों का प्रयोग किया है। जब नर्निचोंड ने “आशन््र विषय” शब्द का 
प्रयोग उस प्रदेश के लिए किया जिसमें तेड़गु की परिपालना चालक्य-नरेश 
करते थे तो उसका यह प्रयोग बसा ही था जैसा आजकछ “ब्रिटिश भारत! 
पुतंगाली गोआ” आदि शब्दों का किया जा रहा है यद्यपि यह अभिषान उसके 
समय तक व्यवहार से बिलकुल हट चुका था । 

परवर्ती लेखकों को तो तेलुगु भाषा, प्रदेश और जाति तीनों के छिए 
आन्ध्र शब्द का प्रयोग करने का मोह-सा हो गया था' क्योंकि “आनन्‍्धाी शाब्द 
में अधिक गरिमा प्रतीत होती है ओर संस्कृत समासों में भी उसका समावेश अधिक 

किन कार हि हि 
सरलता से हों सकता हैं। पर वंदेशिक यात्री, सीसा-प्रदेश के निवासी और 
सामान्य कोथि के छोग तो तिल॒गु” शब्द का ही प्रयोग भाषा, देश और जाते सभी 
के लिए करते रहे । केवल आजकल राजनीतिक जाणति और राष्ट्रीय मावना 
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के कारण ही “आंध्र! शब्द की लोकप्रियता बढ़ी है ओर विशेषकर समुद्र-तटीय 
प्रदेश की तेल्ंगु-जनता में इस शब्द के प्रयोग की रुचि बहुत बढ़ती जा रही है । 
किन्तु वर्गल और रायरूसीमा जिलों के तेलुगु छोगों में आन्म' शब्द के मोह 
का अभाब ही नहीं है अपितु वे खय॑ को तथा अपनी भाषा को तेलुगु कहन्ना ही 
अधिक पसन्द करते है। 


प्रस्तुत प्रबन्ध में स्थानाभाव के कारण 'तेहु (७ ) गु! और तिनु- 
(७ ) गु! इन दोनों रूपों की व्युत्पत्ति पर विचार करना संभव नहीं होगा । 
अधिक संभावना यही है कि तेछ (3) गु रूप हो अधिक प्राचीन है। बाद 
में 'छ? का “न! में परिवर्तत हो गया है। ऐसे अन्य उदाहरण भी देखे जा 
सकते हैं। यथा---लवण' शब्द का उड़िया में 'नुणों' रूप बन जाता है; 
तमितछ के “शपथग्रहण”-वाची “नोल” शब्द का कनन्‍नड रूपान्तर 'नोन” है। 
यही नहीं आजकल के समान ही प्रारंभिक दिनों से भी तिनु (७) गु' की 
अपेक्षा ते (७ ) शु! रूप का ही अधिक प्रयोग मिलता है यथा--सेल- 
(ढ ) ग, तेलंगाना, तेलिंग, तेलग, तेलेवह आदि में । 


तछुगु--द्रविड़ परिवार को भाषा 


में इस मत से पूर्णतया सहमत हूँ कि तेछगु द्रविड-बर्ग की भाषा है। 
इसकी नींव पूर्णतः द्वविंड है यद्यपि इसका ऊपरी ढाँचा समय पाकर मिश्रित हो 
गया है क्योंकि इसमें विदेशी शब्दों का समावेश और आदान बहुत स्वतंत्रता- 
पवबंक होता रहा हैं । तेलगु के विकास में योग देने वाली अन्य वग की 
भाषाओं में सर्वाग्रणी संस्कृति है। जब आर्य संस्कृति का दक्षिण में प्रसार हुआ 
तो वहाँ के अन्य भागों की अपेक्षा तेलगु-कन्नंड प्रदेश ने उसे पहले अपनाया। 
इसलिए, तेलुगु में ऐसे सहखों शब्द है जिनका उंदगम या तो सीधा संस्कृत 
से है या उन आंधों अथवा अन्य छोगों की प्राकृ्तों के माध्यम से जिनके 
संपक में तेलगु छोग आये । परन्तु ऐसे आदत्त शब्दों के आधार पर भाषा- 
साम्य का निर्णय संभव नहीं चाहे उनकी संख्या कितनी ही अधिक हों और 
चाहे उनका प्रयोग कितना ही व्यापक हो। भाषा की समजातीयता का 
निश्चय करने के लिए तो मौलिक शब्दों पर ही विचार करना पड़ेगा जेसे 
शरीरांगों के नाम, निवास-स्थान, वेश-भूषा, खान-पान, कोटठुम्बिक संबंध 
आदि के सूचक शब्द तथा सवनाम, संख्यावाचक, उपसर्ग, परसग, प्रत्यय, 
तिब्न्‍त, सुबन्त आदि व्याकरण के अंग । भाषाओं की समजातीयता के इन 
सिद्धान्तों का विचार करने पर तेछ॒गु को द्रविड्ड वर्ग के अन्तर्गत ही माना जाना 
चाहिए । नीचे की सारणी से यह बात स्पष्ट हो जायेगी ।---- 


(हिन्दी ) तेछगु तमिल . कनन्‍नड मलयाकछ्म 
(आँख ) क्न्लु कन्‌ कन्‌ क्यू 


( नाक ) मुकस्‍कु मुक्कु मूगु  मुक्कु 
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(हिन्दी ) तेलुगु तमिद्ध कन्नंड मलयाकछ्म 
(आँगन ) दो डडि तोटटि दो डडि तोटि 
( माँड ) गंजि कंजि गंजि क्‌ब्जि 
(खंद्ा माँड >).. कि क्‌लि कलि केलि 
(बड़ा भाई). अन्न अन्ननू अन्न अन्नन्‌ 
(छोटा भाई). तम्मुडडु तंबि तम्म तंपि 
(दो) रैण्डु इ्रण्डु एर्ड रण्ट 
( तीन ) मू(ण/डु मूनचद मूर मुन्नु 
(साथ ) -सोड (न) -उडन्‌ -ओ डने उठन्‌ 
(-को )चत॒र्थी.. -कु -कु -केयागें. -कु 
(में) लो -इल “ओल्‌ ड्छ 
( वह / पुं, वा (णू) हु अवनू अवनु अवन 
(तू) नीजु नी नीनु नो 
( मैं जा रहा हूँ) नेनु वस्तू. नान्‌ वकु नान्‌ नान्‌ वरुन्‌ 

उन्‍नानु.. इन रान्‌ बरुत्ता एनू.. नान्‌ 


नन्‍नय (सन्‌ १०१२-१०६१६०) से पूव की तेछुगु के उद्भव और विकास 
को जानने के लिए पर्यास साधन उपलब्ध नहीं हैं। अब तक शोध किए हुए, 
तेलग साहित्य में नन्‍नय-कृत महाभारत का तेलुगु अनुवाद ही प्राचीनतम 
ग्रंथ है। नन्‍नय की यह रचना भाषा, शी, करा सभी इष्टियों से इतनी 
पण और उदात्त है कि उससे यह सहज ही अनुमान लगाया जा सकता है 
कि नन्‍नय से बहुत काछ पूव टेलगु में पद्यवद्ध/ रचनायें अवश्य होती रही 
होंगी और स्वयं नन्‍नय ने भी अपने काव्य में प्रदर्शित शैंली-कौशछ को प्राप्त 
करने से पूर्व बहुत सारी पद्च-स्चना तेलुगु भें की होगी। वास्तव में (अब 
विजयवाड नाम से प्रसिद्ध) बेजवाड के युद्धमछ शासन वाले स्त॑मछेख तथा 
पूव-नन्‍नय काछ के कुछ अन्य उत्कीर्ण छेखों में भी ऐसे पद्म ग्राप्य हैँ जिनकी 
भाषा रूगभग वेसी ही है जेसी नन्‍नय की। यह निणय करना संभव नहीं 
कि तेलुगु की उत्पत्ति वास्तव में किस काल में हुई लेकिन इतना निश्चित है 
कि ६०० इ० के आसपास यह द्रविड वर्ग की एक पथक शाखा के रूप में विद्यमान 
थी । इसका प्रमाण तेहुगु के वे उत्कीणं लेख है जिनमें तेडगु के शब्द और 
मुहावरे प्रयुक्त है । 


क्‍ तमिल, तेलगु, कन्‍नड ओर मल्यात्म्म--द्रविड-वर्ग की इन चार्रो 
भाषाओं में तमिठ ने द्रविड-वर्ग की विशेषताओं को अधिक सुरक्षित रखा 
। शेष तीन भाषाओं ने संस्कृत और प्राकत शब्दों का बहुत खुल कर 
आदान किया है | कन्‍नड अथवा तेलुगु की अपेक्षा मल्यातक्ष्म भें तमिठ 
की समजातीयता के लक्षण अधिक हैं और यद्यपि तेलगु और कन्मड में. परस्पर 
'साम्य बहुतः है पर तेंक्ुगु की अपेक्षा कनन्‍्नड थे द्रावड व अधिक मिलता है । 


४ तेडगु 


भौगोलिक स्थिति के कारण तेहंगु पर आय॑-भाषा और संस्कृत का प्रभाव 
पहले और अधिक मात्रा में पडा | यह भी द्रष्टव्य है कि द्रविड़ भाषाओं में 
तेडगु-माषियों की संख्या सब से अधिक है। तेलगु-्भाषी लगभग साढ़े तीन 
करोड हैं जब कि तमित्-भाषी केवल दो करोड़ | 


तेलगु भाषा के विकास के प्राचीनतम स्वरूप का निर्धारण करते हुए 
पूव-तन्‍नय काल की एक विशेषता--बहुवचन-छू्चक प्रत्यय 'कछ अथवा 
गर्ल? का उल्लेख सबसे पहले करना उचित है। यह प्रत्यय तमिल, मल्या-' 
छम और कन्नड में आज भी विद्यमान है पर तेलुगु में नन्‍नय से भी बहुतत 
पूर्व उसका स्थान छ (छ) ने ले लिया था। पर उसके प्राचीनतम तेडगु में 
विद्यमान होने के चिह् कुछ शब्दों के बहुवचन-रूपों में सुरक्षित है। प्रात 
(वृक्ष) का बहुबचन "प्रा (७) कुछां था जो शने: शनः परिवातित होकर 
ब्राकुद! होगया | “कल”! का अकार अंतिम 3! कार के साम्य पर “उ! बन 
गया । यह विशेषता तेछुगु और वर्तमान कन्‍्नड दोनों में |वद्यमान है। इसी 
प्रकार कोलनु! (सरोवर) का बहुबचन-रूप कोलडः कुल” है जो क्रमश: परि- 
वर्तित होकर “कील (७ ) कुछ” और 'कोलकुछ' बना । पर तेलुगु में ऐसे शब्दों 
की संख्या बहुत कम है | परवर्ती काल में 'छ' के बहुबचन का प्रत्यय होने 
की धारणा ने तेडगु-भाषियों के मस्तिष्क की इतना आच्छनन कर छिया कि 
यदि वे एकवचन रूप 'प_॥रान! से परिचित थे तो बहुबचन में 'पम्रानुछ का 
प्रयोग करने छगे और यदि बहुबचन-रूप 'प्राकुछः से अधिक परिचित थे तो 
एकवबचन में प्राकु' का प्रयोग करने छगे। आजकल “को (ढ ) कुछ! का 
प्रयोग प्रचलित नहीं रहा है पर एकवचन-रूप “कोलनु' का प्रयोग आज भी 
होता है फलतः वत्तमान बहुवचन रूप 'कोलनुल्ड! है। बहुवचन के प्रत्यय कर! 
अथवा “गरल? का प्रयोग 'इगल” ( मक्खिया ), 'एनुगुल' ( हाथी ), 'एलिकल 
( चूहे ) आदि शब्दों में अब भी किया जाता है। परन्त जिन तेलगु लोगों ने 
: यह धारणा बना ली है कि 'छ' बहुबचन का प्रत्यय है वे एकबचन रूपों का 
प्रयोग इस प्रकार करते हैं ;- इग? (मक्खी ); एनुगु (हाथी ); एलिक 
( चूहा ) (मिलाइए +-तमिल के £ 'आनाई”, 'एलि! आदि ) अतः मानना 
पड़ेगा कि संभवतः तेलिंग, कुईंग, कलिंग ( फोलिंग ) आदि शब्द ऐसे ही बाद 
के एकवचन-रूप है। ह | 


मिछ और अन्य द्राविडी भाषाओं के समान ही तेल्गु में भी बहुबचन के 
प्रयय र (र) का उभमयलिगी रूप अवशिष्ट रह गया है। यथा-वारु (बे), 
वीर (ये), एवरु (कोन), मीरु (ठुम)। पर ७! का प्रभाव इतना प्रबल है कि 
इसके बिना बहुबचन-व्यंजक अथ ही पूर्णतः व्यक्त नहीं होता। इसलिए समय 
पाकर बारछु, वीरछ, मीरछु आदि रूप विकसित हो गये। ये प्रयोग वैसे ही हैं 
जैसे कागजातों, अल्फाजों आदि। कहीं-कहीं उभयलिंगी बहुबचन प्रत्यय (र का 
स्थान 'ड! ने अहण कर लिया है जेसे 'वाण्डर (वे) में जो 'वाण्डड”/ और वार! 
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में बदछ गया है और कूठ्ण्डर (पुत्रियाँ) में जो “कूहण्डठु” ओर “कूठबल' 
में बृदछ गये हैं । | 

यद्यपि पर्यास सामग्री के अभाव में नन्‍नय से पूव वर्ती तेक्ंगु का ऋमिक 
विकास प्रदर्शित करना संभव नहीं पर कुछ स्थानों पर जो परिवतन इंष्टिगत 
हुए, हैं उनकी सहायता से परिवर्तन की दिशा का निर्देशन संभव है। नन्‍नय को 
रवना में ऐसे कुछ प्रयोग उपलब्ध हैं जिनमें एक रूप पूरा है और दूसरा 
संक्षि | ऐसे दो या अधिक रूपान्तरों की सहायता से परिवत न की इस पद्धति 
का कुछ निरदंश किया जा सकता हैं। यथाः-'पूर्जिचितिवेनिन! और (पूजिचिते! 
इनमें पहछा 'पूज्जिचितिवि! (तूने पूजा कर छी है) और “एनिः (यदि) का 
समस्त रूप है और दूसंरा संकुचित रूप है। पूर्ववर्ती और परवर्ती कवियों के 
प्रयोगों से बीच की कड़ी का पता छूगाया जा सकता है क्‍योंकि छंद की 
आवश्यकता के अनुसार उन्होंने उन रूपों का खतंत्रता से प्रयोग किया है। यथा- 
पूर्जिचितिवेनि, पूर्जिचितेनिन्‌ , पूर्जिचितेनिं, पू्जिचितेन , पूर्जिचिते आदि । 


इसी प्रकार ऐसे, अण्टे व. उण्टे क्रमशः 'एतिवेनिन! (यदि तू हो गया है), 
ण्टिवेनिन्‌ (यदि तूने कहा है) और उण्टिवेनिन्‌ (यदि तू हो चुका हैं) के संक्षिप्त 
रूप हैं। कवियों ने इन सभी रूपों का प्रयोग अपनी रचनाओं में किया है पर 
अब साधारण बोलचाल में प्रायः संक्षिप्त रूपी का ही प्रयोग होता है। थोंडे दिन 
पहले तक इन रूपों का प्रयोग करने वाला इस बात का ध्यान रखता था कि 
वह एकवचन मध्यम 'पुरुष को संबोधन कर कह रहा हैं। पर अब उनका प्रयोग 
लिंग, वचन. ओर पुरुष के भेद का ध्यान रखे बिना ही किया जाता है। इसी 
प्रकार चिस्ते' (यदि किया), को टटठिते या को डिते (यदि प्रहार किया); पोते (यदि 
गमन किया) आदि का प्रयोग किसी भी लिंग, वचन तथा पुरुष के साथ किया 
जा सकता है। 


नन्‍नय के समय से अब तक तेलुगु भाषा में जो ऋ्रमिक परिवतन हुए हैं 
उनको व्यक्त करने के लिए. हमारे पास विविध प्रकार की सामग्री है। जैसेः- 
श्रव्य काव्य, उत्कीर्ण पद्म और गद्य, दाशनिक विषयों पर गद्यअंथ, पौराणिक 
कहानियाँ, लोकप्रिय कथाएँ, छोकगीत आदि । पुरातनवादी विद्यान्‌ इसमें भ्रेण्य 
काव्य को सर्वाधिक महत्व देते हैं | साहित्य की दृष्टि से उनकी यह मान्यता ठीक 
है पर भाषा के इतिहास का उल्लेख करते हुए में उन्हें कम महत्व का समझता 
हैं। आदि कवि की साहित्यिक रचना और उसके समय की बोलचाछ की 
भाषा भें तो कोई विशेष अन्तर नहीं रहा होंगा। यह कहना ही पड़ेगा कि 
उसने उसी भाषा में लिखा है जिसका वह बीरूचाल में प्रयोग करता था। यचपि 
परिमाजित उपभाषाओं ओर संस्कृत के शब्दों के प्रयोग से उसमें प्रांजलता आ 
गयी होगी । परन्तु परवर्ती कवि निश्चय ही अपने पूववर्ती कवि की भाषा का 
प्रयोग.कर उसे सुरक्षित रखने का प्रयास करेगा । चाहे उसकी भाषा में अपने 
समय के कुछ प्रयोग समाविष्ठ हो जाय पर उसका प्रंयःन यही होगा कि वह 
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लेखों में मिलते हैं| उन छेखों में राजाओं को घोषणायें हैं जो इस उद्देश्य से 
लिखी गयी थीं कि जनसाधारण समझ सके । उत्कीण लेखों के साथ छोक-प्रिय 
गीतों तथा गद्यन्साहितय में भी ये परिवर्तन इृष्टिगोचर होते हैं। इसके बाद 
पंडितों द्वारा मान्य श्रेण्य साहित्य में भी इृष्टिगोंचर होते हैं ओर अन्त में 
व्याकण्ण-गर्थों में भी । 

नन्‍नय के समय में प्रश्नसूचक प्रत्यय 'ए!? था और जोर देकर कहने के 
लिए “आ प्रत्यय जोड़ा जाता था। इसके प्रमाण नन्‍नय के “महाभारतम? में 
मिलते हैं। यथा--वारे! (क्या ये वे हैं) !; 'शरे! (क्या वे नहीं आते हैं) ! 
“वर (वे ही हैं); 'रार' (वे बिलकुल नहीं आते) | तिक्कन के समय तक “आ!' 
का प्रयोग प्र्नसूचक प्रत्यय रूप में होने छगा था और (ए? का ,जोर देने 
के लिए; यथा---वारा” (क्या ये वे हैं) ! 'रारा (क्या वे नहीं आते) ! 
धारे! (ये वे ही) | तिक्कन ने इन रूपों का प्रयोग किया और यदाकदा प्राचीन 
रूपों का भी क्योंकि वे उसके समय तक विलकुछ गत-प्रयोग नहीं हुए थे। 
पर उसने 'रार' (वे बिलकुछ नहीं आते) जेसे प्रयोग नहीं किये क्‍योंकि उनका 
प्रयोग बंद हो चुका था। नन्‍नय ने 'एमियुन” (कुछ भी नहीं) का प्रयोग 
किया है जब कि तिक्कन ने उसके स्थान पर नये विकसित रूप 'एमिनि! का 
प्रयोग किया है। उसने तो कदाचित्‌ उससे भी विकसित रूप एसि? का 
भी प्रयोग ठीक माना होगा क्‍योंकि उसने अपने महाभारत के शांति-पष 
(२-३५१) में प्राचीन रूप “नम्मियु (न) नम्मि! के स्थान पर “नम्मी नम्मनि! 
का प्रयोग किया है (जिसका शब्दार्थ है विश्वास न करते-करते कर लेना 
अर्थात्‌ पूण विश्वास न करना ) जो वसा ही प्रयोग है। यह रूप हस्तलिखित 
प्रतियों में तो मिलता दै पर छपे हुए संस्करणों में बदल दिया गया है 
क्योंकि पंडित छोग इसे ग्राम्य रूप मानते हैं। पर श्रीनाथ का हरिवंशम! में 
किया हुआ 'एमीकॉकक' प्रयोग छपे हुए सस्करणों में भी मिलता है। 

पुराने रूप 'अन्तयुन! (सब, सब कुछ) 'इंकन! ( और भी आगे ), 
“बालन! ( पर्याप्त ) आदि क्रमश! “अंत!” “इंका' ओर चाला' बन गये हैं।- 
और बाद के छब्ध-प्रतिष्ठ कवियों ने भी उनका प्रयोग किया है। 

स्थानामाव के कारण यहाँ इन परिवर्तनों का मोटे रूप से ही उब्लेख 
किया जायेगा ओर जहाँ आवश्यक होगा वहाँ छब्ध-प्रतिष्ठ कवियों के कार्यों में 
प्राप्त होने वाले रूपों का . भी निर्देश किया जा सकेगा । 

संबोधनसूचक प्रद्यय (ओ” का प्रयोग समय पाकर प्रइनबोधक अर्थ में भी 
होने छगा। जैसे 'लेडो' ( क्‍या वह वहाँ नहीं है! )। बाद में उसका प्रयोग दो 
या अधिक संभावनाओं के अनिश्चय का बोध कराने के लिए भी किया जाने 
लगा । जैसे - 'अदो इदो! ( यह अथवा वह ! ); आदि ओऔनो कादो? ( पता 
नहीं कि हा या नहीं !) | 'एमों! एमो !? में एमों का प्रथम बार प्रयोग परिचित 
स्त्री को'संबोधन करने के लिये किया जाता है और दूसरा प्रयोग प्रश्नवाची है 
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काकु की सहायता से अनिश्चयवोधक अथ की व्यंजना करता है। ऐसे 
योगों में ठीक काकु और स्वर का उतार-वढ़ाव तभी संभव है जब उनका 
छाल में प्रयोग होता है। 
कुछ शब्दों में प्रारंभ में तो नासिक्य ध्वनियों का स्पष्ट प्रयोग होता था 
पर बाद में उनका अपूर्ण उच्चारण होने छगा ओर आजकल तो उनका प्रयोग 
बिलकुल बंद हो गया है। यदि कहीं होता है तो केवल तेलुगु देश के उन दूरस्थ 
कोनों में जहाँ के लोग परिवर्तमान भाषा के संपक से दूर रहने के कारण पुराने 
रूपों को सुरक्षित रख सके | उदाहरणाथ--को ( न्‌ ) ति--€ वानर ), वी (ड) 
कदि-( अंधकार ), आ(म्‌) बोतु-- साँड )। वाण्डु--वह ( पुँ ), वी०्ड--यह 
( पुं) का विकास “अवन! और 'इवन' से हुआ नो आज भी तमिल में 
विद्यमान है। संकेतबोधक विशेषण के पदांश 'अ! ( वह) और 'इ? ( यह ) 
पर तमिद में स्वराघात है ! अतः वे अब भी उसमें सुरक्षित हैं । परंतु तेलुगु में 
स्व॒राधात दूसरे अक्षर पर हो गया ओर आधातहीन पदांश इतने क्षीण हुए कि 
प्रायः लुप्त ही हो गये। पर संकेतसूचक पदांशों को सुरक्षित रखना भी आवश्यक 
था। अतः परस्पर-विरोधी परिस्थितियों में जिस स्वर के साथ “व” जुड़ा हुआ था 
वह संकेतसूचक स्वर में परिवर्तित होंगया और संकेतसूचक पदांश का छोप हो 
गया। ऐसे शब्दों में एक परिवर्तन और हुआ | तमिद में अंतिम नासिक्य का 
स्पष्ट उच्चारण था परंतु तेलगु में उसका अंतिम अंश आस्य हो गया और फल 
यह हुआ कि 'ड! विकसित होकर अंतिम न! से आ मिछा। अंतिम “उ? तो 
तेलगु की एक विशेषता है क्‍योंकि तेलगु स्वारान्तप्रिय भाषा है। इसके अति- 
रिक्त मी एक ओर परिवर्तन इन शब्दों के निर्माण में हुआ। जब “वाण्डु 
वोण्डु' तथा अन्य अनेक शब्दों में समय पाकर नासिक्य ध्वनि अधनासिक्य हो 
गयी तो उसके लिए. एक नये चिह्न का प्रयोग होने छगा जिसे अधधानुस्वार 
कहते हैं। यह अर्धवृत्त अथवा छोटे कोंष्ठ के पूर्व-भाग '(? जैसा होता था। 
आजकल उच्चारण में नासिक्य ध्वनि का सर्वथा छोप हो गया है अतः इस चिह्न 
का प्रयोग भी छगभग बंद हो गया है। परंतु पुरातनवादी विद्वान्‌ आज भी 
उसको सुरक्षित रखना चाहते हैं यद्यपि उन्हें बहुत से शब्दों में उसके शुद्ध प्रयोग 
का ज्ञान नहीं है। 
चेयु “करना ), कोयु ( तोड़ना या काटना ) आदि युकारान्त क्रियापदों 
के स्वभाव-सूचक अथवा संभाव्यता-सूचक भाव व्यक्त करने वाढे मिश्चयबोंधक 
लकार के तिढन्त*रूप नन्‍नय द्वारा चेयुदुनु, कोयुदुनु आदि रखे गये पर परवर्ती 
कवियों ने उनके स्थान पर कुछ परवर्तित रूप चितुनु', 'कोतुनु' आदि रखे जो 
वत्तनु' ( बच्चु--आना ); चूतुनु ( चूचु--देखना ) आदि के साम्य पर बने थे। 
ये रूप आज मी प्रयुक्त होते हं यद्यपि कुछ लोग उनके स्थान पर “चेदुनु” 
ओर “चूदुन” (चेयुदुन और चूचुदुनु से विकसित रूपों) का प्रयोग करते हैं। 
नये तिड्न्त रूपों में बड़े-बड़े परिवर्तनों के और भी अनेक उदाहरण हैं। 
प्रारंभ में नन्‍नय आदि के काल में जो विधेयी सर्वनाम रूप थे वे समय पाकर 
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भूतकालिक क्रिया के व्यंजक तिझनत रूप बन गये। यथा--चिसिन-वादुनुा 
( शब्दाथ-कर थुका हुआ वह में हूँ : मावार्थ-मैं हूँ. वह ( पुं० ) जिसने 
किया ); चेसिनदाननु ( शब्दाथ-कर खुकी हुई वह में हैँ; भावाथ-( स्त्री ) वह 
में हूँ जिसने किया | इन रूपों में धीरे-धीरे निम्नलिखित परवर्तन हुए. :- 'चेसिन 
वादुन*-“चेसिनाउत-चिसिनाड'- “चेसिनान!;-वेसिनदाननु“--+चिसिनदान न॒+-- 
चेसिनान |! इस प्रकार पुर्थ्गि और स्त्रीढिंग के दो प्थक्‌ सबनामी प्रत्यय एक- 
रूप बन गये ओर यह रूप चिसिनानु' उमयलिंगी हो गया | आजकछ तो यह 
ओर भी घिस कर “चेशानु' ओर चेशा” तक बन चुका है। “चेशा” रूप के अंत में 
थोड़ी-सी अश्रुयमाण नासिक्य ध्वनि होती है जो बाद में स्वरादि पद था पदांश 
आने पर दिखाई पड़ती है.। जैसे चेशा+अनि :- चिशाननि! | आजकछ चिसि- 
नानु), चेशानु',चेशा? आदि रूप भूतकालिक तिडन्‍त के रूप में व्यवहत होते हैं 
और विशेषकर समुद्रतय्वर्ती भू-माग को बोलियों में मिलते हैं । 

परन्तु भूतकाल के व्य॑जक नियमित तिडन्‍्त रूप भी हैं जैसे :--.“चेसि- 
तिनि' (मैंने किया), चेसितिमि! (हमने किया), “'चेसितिथि! (तूने किया), 
चिसितिरिं' (तुम छोगों ने किया), “चेसेनु या चेसे” (उसने किया), “चेसिरि! 
(उन्होंने किया) | प्राचीनतम रूप रायलसीमा और भीतरी मू-माग में अब 
तक विद्यमान रहे हैं यद्यपि---'सित्‌!-का उच्चारण प्रायः इकार-हीन होता 
है। इस स्वर का छोप बहुत पहले ही हो चुका प्रतीत होता है क्योंकि 
सन्‌ १२७० के कई उत्कीर्ण छेखों में “इच्चितिमि! के स्थान पर 'इस्तिमि' 
व्यवह्वत हुआ है और परवर्ती कवियों ने भी ऐसे प्रय.ग किये हैं । पन्द्रहवीं 
शताब्दी के एक प्रसिद्ध कवि श्रीनाथ ने अपने एक फुटकरू पद्च में 'वा्बुतु 
'चूसितिमि के स्थान पर व'चू :चूरितमि' का प्रयोग किया है और सोलहवी 
शताब्दी के कवि पिदुपति बसब ने ऐसे ही झुपों का प्रयोग अपने काव्य 'प्रभुलिंग- 
टीलड॒' में निस्संकोच किया है | कुछ अन्य कवियों ने भी ऐसे रूपों का प्रयोग 
किया परन्तु पंडितों और वेयाकरणों ने ऐसे प्रयोगों को मान्यता नहीं दी और 
निषिद्ध ही रखा | 

इन तिडन्त रूपों के अभ्यस्त छोग तो “चेसितिरि! (तुमने किया) और 
'चेसिरि! (उन्होंने किया) के भेद को ध्यान में रखते हैं पर तथ्वर्ती प्रदेश के 
लोगों ने बोल्चाल में इन रूपों का प्रयोग छोड़ दिया है अतः यदि थे अपनी 
साहित्यिक कृतियों में इनका प्रयोग करें तो श्रम में पड जाते हैं.। बोसवीं 
'शताब्दी के तथ्वतीं क्षेत्र के बड़े-बड़े कवियों ने भी चेसिरिं' का प्रयोग तुमने 
किया' के अर्थ में किया है और उसमें न तो प्रयोक्ता को और न श्रोता को 
कोई भाषा-विषयक दोष प्रतीत हुआ है। 


इसी प्रकार 'इस्वदि' (बीस) के खान पर “इसुवे! का प्रयोग सन्‌ 

१२११ तक के उत्की्ण लेखों में मिछता है ओर पश्वतीं काछ के उच्चकोथि के 

कवियों ने भी उनका प्रयोग किया है । पंद्रहवीं शताब्दी में श्रीनाथ ने अपने 
.. ४ 
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“ाशीखेडम! में इस्वे! का व्यवहार किया है और उसी शताब्दी के न॑दि 
मछय ओर गंटिसिंगनन' ने अपनी संयुक्त रचना वराहपुराणम” में “अरुवदि! 
(साठ) के स्थान पर अरबें! का प्रयोग किया है ओर रामराजमूषण ने 
टिरूवे ए. निमिदि! (एक सौों अठठाईस) का प्रयोग अपने रीतिअंथ 
“नरसभूपालीयम? में किया है। 
इस प्रकार नन्‍नय से अब तक के ९०० वष के काल में सेकर्डां महत्वपृण 
परिवतेन हुए हैं। शथानाभाव से उन समस्त परिवर्तनों का उल्लेख संभव नहीं 
जो मेरे देखने में आये हैं और न यह संभव है कि उनमें से कुछ समय-समय 
पर होने वाले परिवतंनों का विकास कालक्रम से बताया जा सके । 
कुछ शब्दों का अथ भी बदला है और यह परिवर्तन कुछ स्थलों पर 
प्रगतिशील विचार-क्रम का द्योतक हैं, तो अन्यत्र भावों के सूक्ष्म भेदी का 
दिग्दशक है जहाँ एक में दूसरा अथ इन्द्रधनुष के रंगों की तरह मिला हुआ है। 
अथ-विचार के विद्यार्थी को तेलगु भें पर्याप्त सामग्री मिलेगी। एक उदाहरण 
लीजिए.।। 'माट का मूठ अथ था “शब्द! | इसके छाक्षणिक आदि अनेक अथ॑- 
भेद देखिए, | दूर पर खड़े किसी परिचित को हम “मा! कह कर संकेत करेंगे 
तो वह समझ जायेगा कि हमें कोई गुप्त और महत्वपूर्ण बात करनी है ओर 
वह तत्काल सुनने आ जायेगा । विंटिय मा्लछेल ! ऑक्क मागलो चघे पुतानु' 
(हजार शब्द क्यों ! में एक शब्द में कहे देता हूँ) का तात्पय है कि रुम्बी-चोडी 
वार्ता की आवश्यकता नहीं यह तो एक-दो शब्दों में भी व्यक्त किया जा 
सकता है। 'भाटलर योगु?! का शब्दाथ है शब्दों का ढेर पर उसका प्रयोग 
किया जाता है 'झूठी डींग मारने वाले? के लिए। 'माटकारी? का शब्दाथ है 
“ब्द-निर्माता? पर उसका प्रयोग होता है ऐसे वाकपट्ठ के लिए, जो अपनी 
वाणी से मोहित कर सके | 'मा अब्बायिकी इप्पुडिप्पुड़े माठछ व्तुन्नवि! का 
शब्दाथ है (हमारे बच्चे को अभी शब्द आ रहे हैं? पर तात्पर्य यह है कि हमारा 
बच्चा बोलना सीख रहा है। 
कुछ शब्दों के अर्थ-विकास का एक इतिहास है । कम्मछझ” का अथ है 
“र्णाभूषण” | वे बहुमूल्य रत्न-जटित होते हैं । प्रार॑म में उनके स्थान पर 
ताड के कोमछ किसलय पहने जाते थे और ताड-किसलय का नाम है “कम्म! | 
उस “कम्म? के स्थान पर पीतछ और सोने के आभूषण पहने जाने छगे पर 
नाम उनका भी “कम्म! ही रहा | उन आभूषणों की आकृति भी समय-समय 
पर बदली पर नाम वहीं बना रहा | ताड के बड़े पत्ते का प्रयोग कागज के 
स्थान पर होता था। छोटे-छोटे पत्र भी उन्हीं पत्तों पर छिखे जाते थे। अतः 
(कम्म! का अर्थ पत्र (चिट्ठी) भी हो गया और आज भी इसके अर्थ में उसका 
प्रयोग होता है। 
कुछ शब्दों के अर्थ में बहुत परिवर्तन हो गया है। 'चीर! का मूल अथ 
था “कपड़ा” चाहे वह किसी प्रकार का हों। तेरहवीं शताब्दी में तिक्कन ने 
उसको प्रयोग 'पगड़ी” के लिए किया परंतु आज उसका अथ साड़ी! है। 
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ग्यारहवीं शताब्दी में नन्‍नय ने 'रेपु! का प्रयोग प्रातःकाल के अर्थ में 
किया था जो 'मापु" (साथ) का विपरीतार्थ है। पर समय पाकर “रेपु? का 
प्रयोग आने वाले “कल? के अर्थ में होने लगा और अब उसका यही अथ रहे 
गया है | गत युग में “ रेपु वच्चितिनि” का प्रयोग "में प्रात! आया? के अथ 
में ठीक था पर यदि आज ऐसा कहा जाये तो बहुत भद्दा और अथहीन 
प्रयोग होगा क्योंकि इसका अथ होगा में आने वाले कछ आया !? तेलुगु पर 
संस्कृत शब्दों का प्रभाव इतना अधिक रहा है कि साधारण छोंग भी द्वविड 
वर्ग के तेडगु शब्दों के स्थान पर समानार्थी संस्कृत शब्द का प्रयोग अधिक 
पसन्द करते हैं। कहीं-कहीं तो में स्वयं भी मानता हूँ कि जो शक्ति संस्कृत 
शब्द में है वह शुद्ध 'तेछ़गु शब्द में आ ही नहीं सकती | उदाहरणाथ तेलगु 
पद चेटडु! (बड़ा वृक्ष), 'पेंद कोण्ड'” (बड़ा पर्वत), 'पेह एरः (बड़ी नदी) 
आदि में पेद् पर चाहे कितना ही जोर देकर बोलिए वह शक्ति आ ही नहीं 
सकती जो “महावृक्षम!, 'महापर्वतम” ओर “महानदी” में है। 

तेलगु में आकर संस्कृत के कुछ शब्दों के अर्थों में सूक्ष्म भेद हो गया है 
और कुछ का तो अर्थ बिलकुल ही बदल गया है। “अभ्यंतर? का संस्कृत में 
अर्थ था “भीतरी कमरा! परन्तु तेलुगु में उसका अथ है आपत्ति! अथवा 
“विरोध! | अथ का यह विकास बहुत ही अद्भुत है। गुप्त मंत्रणायें घर के भीतरी 
भाग में को जाती थीं। जब गहस्वामी कहता था क्या अमभ्य॑तर में चके तो 
आगन्तुक को गुप्त वातों करनीं हो तो वह हाँ” कहता था अन्यथा बह कहता 
था अभ्यंतरं लेड' जिसका अथ था भीतर की आवश्यकता नहीं! पर जिसका 
तात्पर्य ही यह था कि मुझे यहाँ बात करने में कोई आपत्ति नहीं है। यह 
तात्पय ही प्रधान हो गया और अब “अम्यंतरं लेडः का अर्थ “आपत्ति नहीं” 
ही रह गया है। 

तेलगु ने अन्य छोगों की भाषाओं के सहसखों शब्दों को भी ग्रहण फर 
लिया है। सी० पी० ब्राउन नामक विद्वान ने तेछगु के कोश के साथ मिली- 
जुली बालियों का भी एक विशाल परिशिष्ट-अंथ तैयार किया है । उसके 
अनेक उदाहरण तो यहाँ नहीं दिये जायेगे पर एक उदाहरण से यह स्पष्ट 
हो जायेगा कि अन्य भाषाओं के शब्द तेलुगु? में कैसे पचाये जाते हैं। 

अँग्रेज़ी का 'रुठ? शब्द तेलुगु में पच गया है। अंग्रेजी में उस एक ही 

ब्द्‌ हे क 2] 4 में भू हे कक & ५ 

शब्द के दे। अथ है “नियम” और पंक्ति) परन्तु तेडगु में दोनों शर्थों के लिए 
दो प्रथक्‌ रूप बना छिये गये हैँ। “नियम? के- अर्थ में 'रूव्सः और पंक्ति! के 
अर्थ में 'रूलछ! । क्‍ ७ 

कुछ विशेषण शब्द “विशेष्यः का भी अर्थ अभिव्यक्त करने छगते ईं 
और समय पांकर 'विशेष्यः छुप्त हो जाता है और केवल विशेषण विशेष्य का 
अर्थ देने लगता है। संस्कृत “चन्द्रमा! में “चन्द्र! का अर्थ था 'प्रकाशमान'ः और 
मा का चोद | पर केवछ “चन्द्र! भी चाँद का अथ ब्यक्त करने छगा। वेदिक 
संस्कृत में “चंद्र” जेसा कोई शब्द न था | “चंद्रमाः? शब्द था जिसका अर्थ था 


जे 
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धसप्रकाश चाँद” | इसी प्रकार पूर्णिमा! का अथ था पूरा चाँद! और 'अमा£! 
का अथ था “चांद का अभाव! | इससे स्पष्ट हे कि “चांद! का व्यंजक शब्द था 
“सा/। (मिलाइएः माद, मन्थ, मेन्सम, मून) । 

इसी प्रकार 'अछम! <आद्र (सं०)> आइ (प्रा०) (गीला) का अथ॑ 
तेछगु में "अदरक! हो गया और “सोठ? < शुष्क (सं०) (मिलाइए,मराठी-सू5) का 
अथ हो गया 'सोठ? । केवल विशेषणवाची शब्द रह गये और विशेष्य का 
छोप हो गया। यही स्थिति हिन्दी, कन्‍्नड ओर मराठी में भी है। “अदरक 
और 'सोंठ? का विशेष्य शब्द कोई पूर्व-द्राविडी आग्नेय परिवार का शब्द 
रहा होंगा। यह सांस्कृतिक शब्द होने के कारण थोडे-से उच्चारण-मेद से 
कोई बीसों भाषाओं में मिल्ता है और चीन तथा प्रशान्त महासागर के 
द्वीप-पुंजों से लेकर इंग्लड तक व्याप्त है। यथा - चीनी--क्याँढ , बर्मी-ख्यड 
स्थामी--रिवर, जावी --जिंगर, खस्सी--शिड, मणिपुरी--सिढ ,तमिछु--इ जै 
मलयाछृूम--इं जि, पालि--सिंगिवेर, संस्कृत---गवेरम्‌ , शबर--सिंगेरम्‌ , 
लेटिन--जिंगिवेरि, यूनानी---जिगिवेरिस , पुरानी अंग्र जी--गिंगफेरे, आधुनिक 
अँग्र जो जिंजर, फ्र च--जाह जबर। अम्लीका के पूर्वी किनारे पर स्थित 
जंजीबार में संभवत: <गबेर की छाकर एकत्र किया जाता था और वहाँ से 
पश्चिम के प्रदेशों में भेजा जाता था | गबेर का प्रयोग शबर लोग बहुत शुभ 
मान कर धार्मिक और वेवाहिक कृर्यों में करते हैं । 

छोकोक्तियों और पहेलियों में तेलगु बहुत समृद्ध है और अनुप्रास, गति 
ओर तुक उनको विशेषता है । 
छोकोक्तियाँ 


माव्ठ कोव्छ दाठुतवि; काछुव्ठ गडप दाठ लेवु । 
( शब्दाथ- -शब्द दुर्गों को पार कर देते हैं; पर देहली पार भी नहीं जाते)-- 


इसका प्रयोग डींग मारने वाठे और कुछ न कर सकने वाले के लिए किया 
जाता है। 


ताडु छेनि कद्ुु, कोल लछेनि पेट --बिना रस्सी बाँधना और बिना शस्त्र 
प्रहार करना । 


शुष्क प्रियाड, शून्य हस्ताछु-- (कोरे मीठे वचन पर देने को खाली हाथ)। 
पहुलिया 

दानि मोगं राजमोगम्‌ ; दानि पाछ पेण्ट पाठ । “इसका भोग राजसी है पर 
अन्त घूरे पर--पत्तल । 
स्वराघात 

तेलगु में स्वराघात भी होता है और बोल्चाल तथा पद्च दोनों में 


ही वह अथं-गर्भित होता है। अनेक तेडगु-विद्वानों ने स्वराधात की सत्ता. को 
नहीं माना पर उनके न मानने का कारण है अपनी बोली के प्रति पूवाग्रह और 
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केवछठ लिखित साहित्य का निरीक्षण जो केवछ कागुज पर हो सकता हैं, सुनकर 
नहीं। पर तेडगु में स्वराधात उतना प्रब और स्पष्ट नहीं है जितना 
अंग्रेजी में । [ स्वराघधात का विस्तृत विवेचन यहाँ संभव नहों पर जो जिज्ञासु 
हों वे अ्ियसन महोदय को अस्सीबीं वर्षगाँठ पर भेंठ किए हुए अमिनन्दन ग्रन्थ 
और हढिंग्वस्टिक सोसायटी आफ इंडिया के लाहोर के बुलेटिन के सन्‌ १९३६ 
के छठे भाग में मेरा निबंध 'तेढ़गु बोली ओर पद्म में स्वराघात” पढ़ें । ] 

वतमान बोल्चाल की तेलंगु और बेयाकरणों' तथा पुरातन यंथी पंडितों 
द्वारा मान्‍्यता-प्राप्त तेडगु में बहुत अन्तर है। इन दोनों के बीच की खाई को 
पावने का काम कठिन नहीं था--यदि भाषा के मूल सिद्धान्तों पर भाषा-शास्त्रीय 


कल, [0७ कक 


दृष्टि से और साहित्यिक भावुकता से विचार किया जाता। नन्‍नय के परवर्ती 
कवियों ने ऐसे अनेक प्रयोग किए हैं. जो पूववर्ता बेयाकरणों द्वारा सम्मत नहीं थे 
पर उन कवियों के समय में बोछूचाल में विद्यमान थे। परवर्ती वेयाकरणों ने 
भी इन नये प्रयोगों को अपने व्याकरणों में सम्मिलित किया है। इस प्रकार 
उन्‍नीसवीं शताब्दी के मध्य तक तो गद्य और पद्च दोनों ही प्रकार के साहित्य 
का समुचित विकास होता रहा पर उसो बीच मद्रास में चिननयसूरि नामक एक 
बड़ा प्रभावशाल्षी पंडित हुआ जिसने पंचतंत्रम के प्रथम दो खंडों की कवित्वमय 
गद्य-रचना की ओर गद्य-र्वना की विकासशील परम्परा को समाप्त कर प्रगति- 
धारा को अवरुद्ध कर दिया। यदि वह परम्परा अविच्छिन्न रही होती तें। अब 
तक अत्यन्त परिष्कृत और. परिमार्जित गद्य का विकास हो गया होता जिसमें 
न पण्डिताऊपन होता और न आम्यत्व | पर चिन्नयसूरि ने संस्कृत शब्दावली 
ओर समासादि के आडम्बर से परिपूर्ण कवित्वमय गद्य का आदर्श स्थापित किया 
जो केवल पंडितों को बोधगम्य हो और तब से अब तक छगातार उसकी पुस्तक 
प्रतिषष विद्यालयों और महाविद्यालयों के पाव्यक्रम में स्थान पाती रही । यदि 
वह पुस्तक चॉसर के साहित्य के समान केवल पाउ्यक्रम मात्र की वस्तु रही 
होती तो कदाचित्‌ छात्रों और नवयुवक लेखकों के लिए हानिकारक न होती 
पर वह तो्‌ परवर्ती गद्य-लेखकों के ही नहीं छात्रों तक के लिए. गद्य-लेखन की 
मार्ग-निद्शिका भादर्श पुस्तक बन गयी । फछ यह हुआ कि बोलचाढ की भाषा 
में गद्य लिखने की परम्परा समाप्त हो गयी और उसका स्थान गत-प्रयोग और 
संस्क्ृतमूलक शब्दावली ने ले छिया | चिन्नयसूरि ने एक व्याकरण भी छिखा जो 
अतीत की भाषा का था और जिसमें उन रूपों तक को स्थान नहीं मिला 
थाजो उसके समय तक के परवर्ती कवियों ने प्रयुक्त किये थे। चिन्नयसूरि 
के इस आदश का साम्राज्य कोई साठ व्ष-सन्‌ १८५० से १९१०- तक चढ्छा 
पर सन्‌ १९१० में अभिनव तेडगु-आन्दोलन चछा और चिन्नयसूरि के समय 
तक विकसित 'हुई गद्य-लेखन की परम्परा को पुनर्जाबित करने का प्रयत्न 
प्रासम हुजा | 

कुछ अंशों में राव बहादुर क, वीरेशढिग पन्तुद (१८४७-१९ १ ९) नामक 
भमहान्‌ पंडित, महारथी लेखक और समाजसुधारक इस आन्दोलन के अग्रणी 
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थे। उन्होंने बोल्चाल की तेलगु में कुछ सामाजिक नाटक छिखेथे। परन्तु 
उन्होंने गंभीर विषयों की रचना के छिए श्रण्य बोली का ही प्रयोग किया । 
उसका कारण अंशतः पंडितों द्वारा अपमान का भय था; अंशतः भाषा के स्तर 
के विषय में उनकी निजी धारणाये । चिन्नयसूरिं के आदर्श का सबसे, बडा 
अन्याय यह था कि माध्यमिक और प्रारम्मिक विद्यालयों तक के छात्रों को 
तथाकथित श्रेण्य भाषा का प्रयोग करने को बाध्य होना पड़ता था और 
दनिक व्यवहार ही नहीं पाठशाढा तक में समझाने के छिए अध्यापकों द्वारा 
प्रयुक्त बोछचाल की भाषा का प्रयोग उनके लिए निषिद्ध था। फल यह हुआ 
कि डाग छेटिन जेसा क्त्रिम गद्य लिखा जाने लगा | अंग्रेजी के माध्यम से 
शिक्षित छोगों की बोल्घाल की तेलुगु पर मी प्रभाव पडा। सन्‌ १९०३ के 
शिक्षा-आयोग के प्रतिवेदन के अनुसार अंग्रेजी में वज्ञानिक विषयों का अध्ययन 
कर उपाधियाँ प्राप्त करने वाले अधिकांश तेदगु-छात्र अपनी मातृन्माष्रा के 
माध्यम से अपने ज्ञान को साधारण जनता तक पहुँचाने में समथ नहीं थे । 


इसी स्थिति का सुधार करने के लिए. आधुनिक तेडगु-आंदोछन प्रारंभ 
हुआ ओर चिन्नयसूरि के पहले की विकासशील स्थिति को पुनर्जीवित करने 
का प्रयत्न किया गया। परन्तु पुरातनपंथी पंडितों और उनके अनुवत्तियों ने 
(भाषा खतरे में है! के नारे छगाये | मद्रास के शिक्षानविभाग तथा विश्वविद्यालय, 
जो आधुनिक तेडगु के पक्ष में थे, इन नारों से घबड़ा गये ओर विद्यालयों में 
निबंध आदि लिखने तक के लिए आधुनिक तेल॒गु का प्रयोग चाद्‌ नहीं किया 
जा सका | विश्वविद्यालयों तथा मद्रास सरकार को यह निर्णय सन्‌ १९१४ में 
घोषित करना पड़ा। तब अभिनव तेलुगु के नेता भ्री गि० वे० राममूर्ति 
पंतुछु को स्थिति का सामना करना पड़ा। उन्होंने लगातार छह वर्ष तक 
मद्रास प्रान्त के सब महाविद्यालयों में घूम-धूम कर भाषण दिये और तेढगु के 
विकास पर प्रकाश डाछते हुए यह सिद्ध किया कि आधुनिक तेलगु आंदोलन 
उच्ित है। यों १९१०-११ में विरोधियों के शब्दों में “पॉच-चार सिरफिरों की 
मंडली” का यह आंदोलन प्रगति करता रहा और उसे श्री वीरेशलिंग पंतुल, 
आंध्र के राजकवि चेढछ पिलठछठ वेकव्शासत्री, अनेक नवथुवक लेखकों और 
लगभग सभी पत्रकारों का सहयोग मिला । श्री राममूति पंतुल का जब १९४० 
में देहान्त हुआ तब तक आनन्‍्दोछन' को पर्याप्त सफलता मिल चुकी थी। केबल 
मिथ्याभयवश्य मद्रास की सरकार तथा मद्रास और आंध्र के विश्वविद्यालय इस 
नथी धारा को अपनाने का साहस न कर सके थे । 


अधिका री-वर्ग की. इस आशंका में कुछ ओचित्य भी है। नयी धारा की 
कृपा से जहाँ एक विशाल गद्य का निर्माण हुआ है वहीं दुसरी ओर भाषा के 
. स्‍तर व गौरव की उपेक्षा बढती जा रही है। परन्तु इसका » निराकरण 
कठिन नहीं। यदि विद्वानों की कोई समिति संपूर्ण परिस्थति पर बिचार करे 
ओर भावी पय निधोरित कर दे तो यह स्थिति सुधर सकती है। तथाकथित 
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श्रेण्य भाषा और बोल्चाल की माघषा की खाई को कम किया जा सकता है। 
इसके लिए आवश्यकता है व्याकरणों के सुधार की ओर छब्ध-प्रतिष्ठ कवियों 
और लेखकों द्वारा प्रयुक्त व्याकश्ण-असम्मत प्रयोगों को भी मान्यता देने की। 
विश्वविद्यालय और शिक्षाधिकारी चाहें तो साहित्यिक भाषा का एक रुतर 
निर्धारित कर सकते हैं। नाटक और कहानियों में सभी बोलियों को स्थान 
मिलना उचित है क्‍योंकि ओऔचित्य-निर्वाह तभी संभव है जब पात्र-मेद के 
अनुसार बोली-मेद रखा जाये | कुछ विद्वान्‌ जिनमें एक इन पंक्तियों का लेखक 
भी है इस उद्देश्य की पूर्ति के लिए प्रयत्नशील हैं और उन्हें निकट भविष्य में 
ही सफलता की आशा है । 


तेलुगु साहित्य का इतिहास 
( १००० ० से १५९५६ ट्र्० तक ) 
भूमिका 


नन्‍नय का महाभारत सामान्यतः तेलुगु का आदिग्रंथ माना जाता है 
क्योंकि उससे पहले किसी ग्रथ की अभी तक खोज नहीं हो सकी हैं। निश्चय 
ही यह नहीं कहा जा सकता कि नन्‍नय से पहिले साहित्य-स्चना ही नहीं हुई 
क्योंकि यह मानने के लिए पर्याप्त आधार विद्यमान हैं कि न॑न्‍नय से पहले 
किसी न किसी प्रकार का साहित्य अवश्य था। तेलगु भें सातवीं शताब्दी तक 
के पुराने उत्कीण छेख विद्यमान हैं । इन सातवीं शताब्दी के छेखों में 
तो केवल तेल॒गु-शब्द और वाक्य ही मिलते हैं पर नवीं और दसवीं शताब्दी के 
लेखों में द्राविडी छंदों में पद्य भी मिलतां है जो कन्नड और तेडगु की 
विशेषता है| इतिहास बताता है कि इस समय दक्षिण भारत में बौद्धधर्म 
अध्तंगत हो रहा था । जैनधम का उदय हो चुका था| फलत; जैनधर्म का 
प्रभाव इस युग के साहित्य पर भी पड़ रहा था। नन्‍नय साहित्य इसका 
साक्षी है। अतः यदि उस समय तेलुगु के भी कवि और काव्य हुए होंगे तो 
उन पर जैन मत का प्रभाव अवश्य पड़ा होगा । चौदहवीं शताब्दी में होने 
वाले महाकाव एरन ने अपने नसिंह-पुराणं के एक मंगलश्छोक में लिखा है;- 
“में नन्‍नय और तिक्कन की वंदना करता हूँ जिन्होंने वेदव्यास-प्रतिपादित 
हिन्दू-धम को उस तेलगु-जनता तक पहुँचाया जो प्राचीन आख्यानों 
वाले गासव बीस का पाठ किया करते थे और महाभारत के सच्चे रहरुय 
को समझ नहीं पाते थे ।” यह संभवतः पौराणिक कथाओं के जैन और बौद्ध 
रूपान्तरों की ओर संकेत है। वीर-शेवों ने कर्नाटक भें जैनों का विशाल 
संख्या में रक्तपात किया था पर तेडगु-प्रदेश में ऐसी कोई घटना! नहीं घटी । 
लोगों का यह कथन है कि कर्माठक में जेन धर्मावलंबियों का विनाश किया 
गया था पर तेड्ठगु-प्रदेश में जेन-साहित्य, संस्कृति और. संप्रदाय का। इसलिए 
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पूव-नन्नय काल का तेलगु-साहित्य उपलब्ध नहीं होता | इस विषय में अधिक 
कल्पना करने की आवश्यकता नहीं अत; इस अनिश्चय के कार का विवेचन' 
इतना ही अल है | 


३... अर ४ 
अनु॒वादों ओर आदानों का काल 
ह ( १०००--१५०० इ० ) 
महाभारत न्कवि 


तेलुगु के आदि-काब्य का उदय चाहबय-नरेश रॉजराज नरेन्द्र की सभा 
भें हुआ । गोदावरी के तट पर राजमंडी में शासन करने वाले इस नश्पति 
की महाभारत के सुनने की उत्कड अभिलवाषा (भारत अ्रवणासक्ति) हुई और 
उसने अपने राजकवि नन्‍नथ को आज्ञा दो कि वह व्यास द्वारा संस्कृत में 
रचित महाभारत का तेलुगु में रूपान्तर करें। राजा का इस आख्यान के 
प्रति अनुराग इस लिए, था कि वह स्वयं भी कौरवों के समान चंद्रवंशी था। 
नन्‍नय ने अपने दायित्व का परिपालन किया। उसने यह स्वीकार किया है 
कि वह अपने मिन्न नारायणभद्द का ऋणी है जिसने उसे इस काय के. संपादन 
में सहयोग दिया हैं । आज यह विदित नहीं कि नारायणमद्ट ने किस प्रकार 
और किस मात्रा में सहयोग दिया था। नन्‍नय केवर आदिपवे, समभापव 
और अरण्य (वन)-पर्व तक ही पहुँच पाये | संभवतः इसी बीच उनकी मृत्यु हो ' 
गयी सन्‌ १०६३ ई० में राजराज नरेन्द्र की भी मृत्यु हो गयी और राजनीतिक 
परिवर्तनों का तेछ॒गु के विकास पर विपरीत प्रभाव पडा। राजराज नरेन्द्र के 
पुत्र को अपने नाना का चालुक्य राज्य मिल गया और वह अपना राज्य अपने 
चाचा को सोंप कर चला गया । 

ने ल्लूर के तिककन ने १३ वीं शताब्दी में दूसरे ही राजनीतिक वातावरण 
में इसी अपू५ रचना को पूरी करने का संकल्प किया | पर उसने अपूर्ण अरण्य- 
पव को छोड दिया-संभवतः इस अंधविश्वास से कि उसे पूण करने वाला विपत्ति 
का ग्रास बनता है। उसने विराट्पब से प्रारम्भ कर शेष पन्द्रह पर्चों का 
अनुवाद; कर डाछा । चोदहवीं शताब्दी में एऐरन ने उस अवशिष्ट बन-पर्व को 
पूंण करने का साहस किया और यथाशक्य नन्‍नय की शैछी और माषा का ही 
अनुसरण किया जिससे कि वह नन्‍नय की ही रचना ग्रतीत हो सके । 

नन्‍नय, तिककन ओर एरन महाभारत के भाषान्तरकार कवित्रय हैं। 
तिककन आर एरन की तो अन्य रचनाये भी हैं। 

... ननन्‍नय ने अपने अनुवाद सें कई स्थलों को छोड दिया है और कहीं* 
कहीं नये प्रसंगों की उद्भावना भी की है।. थे परिवर्तन कहीं तो,निस्संदेह 
सोंदय की वृद्धि के साधन हैं परन्तु कहीं-कहीं उसकी काव्य-शोभा. को क्षीण 
भी करते हैं। उदाहरंणांधे, संस्कृत महाभारत के मत्स्यवेध और द्रौपदी-स्वयंवर 
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प्रसंथ नीरस गद्य में है जबाकि नन्‍नय के ये वर्णन सुमधुर कवित्वमय पद्म में 
हैं। दूसरी ओर द्रौपदो-चीरहरण के प्रसंग में गांधारी का रोष और अपने 
पुत्न॒ दुर्योधन को वत्यागने तक का प्रस्ताव नन्‍नय के काव्य में छप्त है। यह 
प्रसंग गांधारी के उदात्त चरित्र ओर न्यायप्रियता का ब्योतक था। इसे 
छोड़ने से नन्‍नय के काव्य में उत्कष का अभाव ही व्यक्त हुआ है। कुछ 
अन्य स्थलों पर नन्‍नय ने ब्रह्म के महत्व का प्रतिपादन करने का प्रयत्न किया 
है जब कि मूल महाभारत में वेसी कोई विवक्षा नहीं हे । 

नन्‍नय का महामारत तेलुगु का आदि-्गंथ होने .के कारण बहुत आदर 
की दृष्टि से देखा जाता है पर भाषा-शास्रीय अभिरुच अथवा धार्मिक 
दृष्टिकोण वाले थे।ड़े से ही छोग ऐसे हैं जो उसे आद्योपान्त पढ़ते हैं। शेष छोग 
तो उसके कुछ उपाख्यानों-आदि-पव में कंच-देवयानी का उपाख्यान, 
सभापव में शिशुपाल-वघ प्रसंग ओर अरण्य-पव में नल-चरित्र आदि--का ही 
रसास्वादन करते हैं । 

ने वर के मनुमसिद्धि (१२००-१२५८) के आश्रित तिबकन ने महा- 
भारत का अनुवाद किया तब तक राजनीतिक, सामाजिक और धार्मिक पर- 
स्थितियाँ बदल यखुकी थीं | पूर्वी चाढुक्य-राज्य ध्वस्त हो बुका था। राजमंडी 
का गारव क्षीण हो गया था। सामनन्‍त छोग स्वर्तत्र हो गये थे। कवियों को 
साधारण आश्रयदाताओं से ही संतोष करंना पड़ रहा था। जेन-घर्म का छोप 
हो गया था ओर वीरशैव मत का उदय हो चुका था। उसका सामना करने 
के लिए' वष्णव संप्रदाय भी कट्बिद्ध हो डुका था। नन्‍नथ ने जैन-धर्म का 
प्रचार रोक कर व्यास-प्रतिपादित बेदिक धर्म को लोकप्रिय बनाने का प्रयत्न 
किया था तो तिक्‍्कन ने वर्द्धमान वीरशेव के प्रभाव को अच्प करने के लिए 
शर्वों तथा वेष्णवों में समन्वय स्थापित करने और एकेश्वर का प्रतिपादन 
करने का | इसीलिए, उसने अपने महाभारत का समपंण हरिहरनाथ को किया । 
उसके महाभारत का अनुवाद और अधिक मुक्त है। उसने साधारण कोटि के 
उपाख्यानों की छोड़ दिया। कम महत्व वाले अंशों को संक्षिप्त कर दिया | 
वणनों को यन्नतन्न व्यास से अधिक सरस बना द्विया और चरित्रों का चित्रण 
इस रीति से किया कि महाभारत के पात्र तेहगु छोंगों के ही बांषबव प्रतीत 
हों। नन्‍मय ने अपने अनुवाद में तेलगु की अपेक्षा संस्कृत शब्दावली का 
प्रयोग अधिक किया था पर तिक्‍कन ने तेहगु का अधिक किया । और भी 
बढ़ कर बात यह कि तिककन ने केवरू अनुवाद से संतोष नहीं किया अपितु 
सुष्ठु काव्य-रचना-कोशछ का भी परिचय दिया। उसका विराठपर्व आत्मपूर्ण 
' अगारी काव्य है। उसका उद्योगपव वीर-गाथान्काव्य है जिसमें वीरों के शोय 
नीतिकोशल, मंत्रणा-वेंदग्ब्य आदि का अनुपम चित्रण है। उसके युद्धों के 
वर्णन में, नीरसता का नाम भी नहीं है। उनमें इतनी स्रसता और मनोसुग्ध- 
कारिता है कि पाठक का हृदय उसी में मग्न हो जाता है। उसके श्मशान 
भूमि तक के वर्णन द्वुदयस्पत्णी हैं । 


५८ क्‍ तेल्गु 


इस क॒वित्रय में तीसरा स्थान ऐर्राप्रगड का है जो शिव का परम भक्त 
होने के कारण 'शंस्ुदास! नाम से विख्यात है ओर महाभारत से भिन्‍न प्रबन्ध 
शेंढी की रचना के कारण 'प्रबन्ध-परमेश्वर नाम से भी। उसको भाषा में तेलुगु 
और संस्कृत दोनों की मात्रा समान है। उसने अपने काव्य हरिवंशम? का 
समर्पण ( अनवेम रे डडि नाम से भी विख्यात) प्रोलय वेम रे डडि (११४०-९७) 
को किया | यह राजा तेड॒गु-प्रदेश के विनुकोग्ड राज्य का शासक था-उसकी 
राजधानी अद्दकि थी | 

सत्‌ १०७० और १३७० ई० के बीच इस कवित्रय के अतिरिक्त भो अनेक 
कवि हुए. हैं। उनमें सर्वात्रणी नन्निचोड है । 
सनन्निचीड ( छगभग ११०० )-- 

आज से ४५ वर्ष पूर्व तक नन्निचोंड ओर 

उसका काव्य कुमारसंभव अज्ञात थे। प्रांच्य साहित्य के प्रसिद्ध विद्वान 
मानब॒दिल रामकृष्ण कवि को सर्वप्रथम तंजोर के सरस्वती-महल हस्तलिखित 
ग्रन्थालय में एक अज्ञात हरुतलिखित प्रति मिली। वह उसका उद्धारक बना | 
उसने सन्‌ १९१४ में उसका संपादन कर प्रकाशन किया। मूमिका में संपादक 
ने छिखा कि नन्नियोंड का समव्‌ ९४० ई० के छगभग था और उसके छुमार- 
संभव की रचना नन्‍नय से बहुत पूव हो चुकी थी | इस चकित कर देने वाले 
वक्तव्य को देख कर तेड़गु-विद्वान दंग रह गये। यह समझ में नहीं आता कि 
इतने दीर्घ काछ तक ऐसे विशाल काव्य का स्वयिता महाकवि कैसे अज्ञात रह 
गया | नन्निचोड के काल के विषय में प्रचलित सभी विविध विवादों का विवेचन 
तो यहाँ संभव नहीं है। अतः में केवल उस मत का यहाँ निदृश करूँगा जो 
नवीनतम हैं और जिससे अधिकांश विद्वान सहमत है। 


नन्नि्चोड सन्‌ ११०० के लगभग शासन करने वाले पाकनाडु के चोलछ 
राजा चोडब॒हिलि का पुत्र था। नेल्लूर जिला भी उस समय उसी के राज्य का 
' एक अंश था। नन्निचोंड ने मंगल छोकों में अपने से पृववर्ती किसी भी तेलगु- 
कवि की वन्दना नहीं की है जेसी कि उस समय सामान्य प्रथा थी। उसने केवल 
वाल्मीकि ओर व्यास आदि प्राचीन संस्कृत कवियों और कालिदास, उद्मठ 
आदि उन कवियों की वंदना की है जिनके काव्यों से उसे अपने प्रबंध कुमार- 
संभव के लिए सामग्री प्राप्त हुई। अपने से पूव॑ वर्ती तेलंगु साहित्य की ओर संकेत 
करके उसने केवल इतना लिखा है कि प्राचीन काछ में केवल 'मार्ग कविता 
का देश में प्रचछन था पर चालछक्य या अन्य नरेशों ने देशी कविता” को भी 
प्रश्य दिया । स्पष्ट ही उसका संकेत प्रादेशिक भाषा की कविता की ओर था 
जो आंध्र राज्य के प्रसंग में तेहणु की कविता की ओर ही था। पर इन. शब्दों 
के तात्पर्य के विषय में तेलगु विद्वानों में बहुत मतभेद है। यह स्पष्ट नहीं है कि 
'साय कविता! से उसका तातउ्पर्य झुद्ध संस्कृत रचना से है अथवा घंस्कृत 
शब्दावढी, शैंली ओर आदश वाली प्रादेशिक भाषा, की रचना से |. देशी कविता? 


क् 
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का तात्पर्य भी तभी स्पष्ट हो सकता है जब “मार्ग कविता' का हो खुके । शेव- 
संप्रदाय के परवर्ती कवियों ने सरल शेल्ली में साधारण तेछंगु का प्रयोग किया 
जिससे कि सामान्य जनता भी समझ सके पर उनमें से किसी ने देशी कविता? 
अभिश्वान का प्रयोग नहीं किया । उन्होंने इनके स्थान पर "वेट तेलशः और 
धजानु कविता” शब्दों का प्रयोग किया | इन शब्दों का अथ क्रमशः 'खच्छ तेलुगु! 
और “उत्कृष्ट काव्य-रचना” है। 

नन्निचोंड की तेड॒गु का ढाँचा अन्य प्रारम्भिक तेडंगु-र्चनाओं की भाषा 
से मिलता-जुछता है। अन्तर केवल इतना हैं कि इसमें कुछ ऐसे प्रादेशिक रूप 


हैँ जो मूलतः द्राविडी हाब्द ह और जिनका प्रयोग अब केवछ तमिक ओर 
कनन्‍्नड में है । 


नन्निचोड शिव का अनन्य भक्त था और शंव संप्रदाय का परम अनुयायी 
था। उसके शुरू प्रख्यात महात्मा जंगम मसब्लिकाजुनदेव थे । उसने उन्हीं 
गुरुदेव को अपने काव्य का समर्पण किया है और उसी से कवि का काल्‍ 
११०० ई० के रूगभग निश्चित करना संभव हुआ है। 
नब्निचोड का कुमारसंभव एक विशाल काव्य हैं। उसमें बारह सर्ग 

और दो सहख छंद हैं। इसकी रचना पूणतः विकसित प्रबंध-शली में हुई है 
उसमें प्रबंध के निम्नलिखित सभी छक्षण विद्यमान है ; प्रारंभ में परमात्मा 
ओर कुलदेवों की वंदना; आशीवोदाथ गुरु-वंदना; कबित्त्व-प्रेरणार्थ पूव*« 
कवियों का गौरव-वर्णन; कुकवि-निंदा; देव, गुरु अथवा आश्रयदाता के प्रति 
काव्य का समपंण; आशभ्रयदाता के और अपने वंश का वणन; सष्ठयन्त इलोक 
जिनके अंत में समपंण-ग्राहाी का नाम घष्ठी विभक्ति के प्रत्यय कु (न) 
(को) सहित होता है; दूसरे तथा परवर्त्ती सर्गों में प्रारंभ और अन्त में 
समपंणग्राही इष्देव अथवा आश्रयदाता के परिचायक एकनएक आछोक: और 
अंत की (ुष्पिका? में कवि का आत्म-परिचय; माता-पिता का नामोल्लेख 
ओर शुरू का परिचय जिसकी कृपा से काव्य-रचना की सासथ्य प्रास हुई । 
काव्य के इन बाह्य उपादानों के अतिरिक्त प्रबंध की कथावस्तु पौराणिक 
अथवा ऐतिहासिक होनी चाहिए । नायक-नायिका उच्चवंशी होने चाहिए | 
अठारह विषयों के वणन होने चाहिए :--नदी, नगरी, पवत 
उपवन, आखेट, क्रीडा, जुलूस, विवाह, रति, भय, आइ्चर्य, करुणा आदि 
विविध भाव; विविध काव्य-रीतियाँ, शुण और अलंकार आदि। इसके अति- 
रिक्त कवित्व-चमत्कार के. व्यंजक चित्र-काव्यों और बंछकवित्वों का भी 
समावेश होना चाहिए--जेसे गर्भ-कवित्व, चक्रबंध, खडगबंध आदि । 
प्रबंध में ये सभी गुण अथवा जितने भी संभव हों उतने गुण होने 'चाहिए। 
चोदहन्नीं शताब्दी के ऐरन ने. प्रबंध के इन' लक्षणों से संपन्‍न हरिवंश की रचना 
की ओर स्वयं को उसने “प्रबंध-परमेश्वर! कहा | यदि उसे नन्निचोड के कुमार- 
संभव का ज्ञान होता तो वह कभी. यह उपाधि धारण नहीं करता 
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नन्निचोंड के कुमारसंभव को देखकर हमारा ध्यान शेव कवियों की 
और आकृष्ट हुआ । वे हैं :--शिवतत्वसलार का स्वयिता मह्लिकाजुन 
पंडिताराध्य, बसवपुराण और पंडिताराध्य-चरित्र का स्चयिता पाब्कुरिकि 
सोमनाथ; स्वश्वर्शतकम्‌ का रचवयिता वाक्कूछ अन्नमय । पाव्कुरिकि 
(१२००---१ २४० के छगभग) ने अपनी रचना तेट तेलुगु में की और देशी 
छ्विंपदः छेद का प्रयोग किया जिससे उसका काव्य सवजन-सुबोध बन सके । 
यद्यपि उसने प्रचारक के से उत्साह से रचना की पर फिर भी उसकी रचना 
में कवित्व-नेपुण्य इष्टिगोचर होता है। उसकी रचनाओं में प्राकृतिक वर्णन 
है; विश्रव्यकारी संगत तक हैं; मनीरंजक प्रकरियाँ हैँ और प्रेरणाजनक विचार- 
प्रणालियाँ हैं। इनमें पंडिताराध्यचरित्र विविध- शान काँ प्रथ है जिसमें मानव- 
जीवन के सभी विषर्यो-सामाजिक प्रथाओं, पारिवारिक समस्याओं, कलाओं, 
रागतालादि संगीत के अंगों-का विवेचन है। वह व्लेक-संस्कृत और सामाजिक 
जीवन का दपण है। 

सोमनाथ का पहला काव्य-्यंथ है अनुभवसा र्म। उसमें कवि ने संस्कृत के 
वर्ण-कृत्तों का प्रयोग किया हैं। तेछुंगु के आदि शतक 'बृषाधिपशतकम की रचना 
भी उसने तेलुगुनबतों में ही को। उसके प्रत्येक छोक का अंतिम चरण है।-+ 
बसवा बसवा वृष्ाधिप | उसने पहले अपने पांडित्य का परिचय दिया और जब 
उसकी उत्कृष्ट कबित्व-शक्ति का सिक्का जम गया तो उसने केवल प्रचाराथ 
देशी छंदों में स्चना की। गंगोत्पत्ति रगड़ में उसने संगीतश्ञता का भी परिषय 
दिया | बसवोदाहरणम्‌ बहुत ही रुचिकर काव्य है जिसमें एक नयी शेली का 
प्रयोग है। उसमें संस्कृत बत्तों और देशी रगड़ों का समन्वय है जिनमें तरह- 
तरह की लय हैं जैसे त्रिस, चतुरख, खण्ड और मिश्र आदि। ये सभी छंद 
प्रथमांदि विभक्तियों के क्रम में निर्मित हूँ 


रामायण- कवि 


अन्य स्थानों की अपेक्षा तवेहगुप्रदेश में रामकथा अधिक लोकप्रिय रही 
है। तेलुगु में रामकथा पर आश्रित छोटी-बड़ी डेढ़ सो से ऊपर काव्य-र्वनाय 
हैं और उनसे भी अधिक गद्य-रचनायें। बम्मेर पोतन ने अपना मागवतम्‌ 
राम को अर्पित किया। सर्वोत्तम गायक और गीतकार त्यागराज ने अपने 
वीचन भी राम को ही आपित किये । क्‍या कविता, क्‍या नाठक, क्‍या कहानी 
क्या उपन्यास, क्या गीत और क्या शतक सभी साहित्य-रूपों में रामकथा का 
वर्णन हैं। आज भी रास के विषय में ठम्बी-लम्बी रचनाय करने वाले कवि 
विद्यमान हैं | 


तेलगु की प्राचीनतम रामायण र॑गनाथ-रामायण नाम से प्रसिद्ध है पर 
उसका रचयिता गोनबुद्धा रे डंडि था जिसने अपने पथ में अपना नागेल्लेख 
किया है। रगनाथ-रामायण नाम क्‍यों पड़ा इस प्रसंग में कोई निरद्िचत' मत 
_ संभव नहीं । गोनबुद्ध रें डडि वरंगछ-नरेश काकतीय प्रतापरुद्र प्रथम या द्वितीय 
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' का करद सामन्त था। उक्त रामायण की रचना या तो सन्‌ १५४० के 
आसपास हुई या सन्‌ १९९०-९५ के बीच | आजकल यह रामायण रायछसीमा 
प्रदेश में बहुत लोकप्रिय है| उसे पंडितों से मान प्रात नहीं हुआ क्योंकि उसकी 
रचना सरल ट्विपद छंदों और साधारण तेल्यु में हुईं है जो प्रायः प्रब॑धों में 
अप्रा य है। कदाचित्‌ उस समय के कवियों में इस बात की स्पर्धा प्रारंभ हो 
गयी थी कि पंडितों की अपेक्षा जनता की प्रशंसा के भाजन' बनने को महत्व दे । 
यदि पाल्कुरिकि और अन्य शव कवियों ने सरल भाषा ओर हिपद-छंदों में . 
रचना की तो वष्णव कवियों ने भी उन्हीं छनन्‍्दों और बेसी ही भाषा को 
अपनाया । 

बुद्धा रे डडि की शामायण वाल्मीकि-रामायण का अनुवाद नहीं; उसके 
आधार पर निर्मित रचना है। इसमें कुछ ऐसे आख्यान हैं जो वाल्मीकि-रामायण 
में नहीं है पर जिनका प्रचलन सम्पूर्ण प्रदेश मे-विशेषकर किष्किन्धा प्रदेश में- 
परम्परा से रहा है | इनमें प्रमुख आख्यान जंबुमाली, कालनेमि और सुलोचना 
के हैं। इस रामायण में कवित्व उच्च कोटि का, भावधारा उदात्त, वर्णन झुन्दर, 
भाषा सरल ओर शैंली आकर्षक है। 

इस रामायण जैसी ही छोकप्रियता की दृष्टि से लिखी हुई पुस्तक 
भास्कर रामायण! है। वह उतनी सामान्य जनता की वस्तु नहीं है जितनी 
शिक्षित वर्ग की | उसमें महाभारत-विषयक ग्रन्थों के समान संस्कृत बृत्तों और 
देशी छन्‍्दों का मिश्रण है और बीचन्बीच में छोटे-बड़े' गद्यांश भी हैं। ऐसी 
रचनायें चंपू कहलाती हैं 

इस रामायण के रचथिंता के विषय में भी मतभेद है। यह भास्कर कौन 
था ? तिक्कन का पितामह मंत्री भास्कर अथवा उस साहिनिमार का राजकवि 
ओर गुरु हुछक्कि भास्कर जिसे रामायण समर्पित है| साथ ही महाभारत - 
कवित्रय के समान इसकी रचना भी चार-पाँच कवियों मे मिल कर की थी । 
भेद केवछ यह था कि महाभारतकार कवि मिन्‍न-मिन्‍्न- शताब्दियों में हुए थे 
जबकि ये रामायणकार समसामयिक और संभवतः एक ही परिवार अथवा 
कवि-मंडछी के सदस्य थे। तिद॒गु-कवियों के जीवन-चवरित्रः शीर्षक श्रन्थ के 
लेखक श्री वीरेशलिंगम्‌ की पहले यह धारणा थी कि इन रामायणकार कवियों 
में मंत्री भास्कर प्रमुख था ओर उसने अरण्यकाण्ड की रचना की थी। बाद में 
उनकी धारणा बदछ गयी। याद उस भास्कर को छोड दे तो चार कवि बच 
जाते हैं: १) अरण्यकाण्ड, किष्किन्धाकाण्ड और युद्धकाण्ड के पूर्वाढ का 
रचयिता हुछविक भास्कर; (२) बालकाण्ड और सुन्द्रकाण्ड का रचयिता भास्कर- 
पुत्र मह्लिकाजुन भटठ; (३) अयोध्याकाण्ड का स्वायिता साहिनिसार का पुत्र 

र भास्कर का शिष्य कुमार रुद्रदेव; (४) युद्धकाण्ड के उत्तराध का सरचयिता 

भास्कर का मिन्न अय्यलार्य | साहिनिमार को जिस समय भास्कर रामायण 
सर्मापतु की गयी उस समय वह वरंगल के प्रतापरुद्र द्वितीय का करद 
सामनन्‍्त था.। 


६२ क्‍ तेलशु 


. भास्कर-रामायण के भिन्न-भिन्न स्वयिताओं की भाषा और शैली भिन्न 
है | मास्कर की रचना अरण्यकाण्ड सर्वोत्तम है। उसकी भाषा उदात्त किन्तु सर 
और प्रवाहमयी है। उसके वर्णन चित्रात्मक हैं। भास्कर ने ही युद्धकाण्ड सें 
युद्ध का सजीव चित्रण किया है । उसका पुत्र मब्लिकार्जुन भंठ कवित्वगत सोन्द्य 
ओर कछांत्मक अलंकरण में उससे भी बढ़कर है। कुमार रुद्व॒दव का भाषा 
सरलतम और आकर्षक है| अय्यलछार्य के विचारों में प्रोढ़ता और अभिंब्यंज॑ना 
में बिदनता के दर्शन होते हैं। भास्कर-रामायंण तेडगु-साहित्य काएक उत्कृष्ट आदश 
ग्रन्थ है। उसकी छोकप्रियता और भी बढी-चढी है। यद्यपि रामायंण के कई 
अन्य पूर्ण अनुवाद मी प्राप्त हैं पर वे उसके सामने ठहर नहीं सकते । 


मंत्री भास्कर के पुत्र और तिक्‍्कन के चाचा केतन ने पतद्च में कादम्बरी 
की स्वना की जो बाण की कादस्वरी का स्वतन्त्र अनुवाद हैं। यह केतन प्रणयं- 
केतन से भिन्‍न है जिसने विजश्ञानेश्वर की मिताक्षरा टीका का विशानेश्वरीयम 
नाम से खतन्‍त्र अनुवाद किया था; तेलगु भाषा के आदि व्याकरण आंकऋ-मसाषा- 
भूषण की स्वना की थी; दंडी के दशकुमार-चरित्र का खतन्त्र पद्मानुवाद करके 
(अभिनव दंडी! की उपाधि प्राप्त की थी और अपने उस अनुवाद को सच्चे 
अधिकारी तिककन को समर्पित किया था। तिककन के शिष्य मरयमंत्रि ने 
मार्कण्डेय पुराण का तेलुगु रूपान्तर किया और उसे प्रतापरुद्द द्वितीय के मंत्री 
नागय गन्‍न को समर्पित किया । 
नाचन सोम 


इस युग का सर्वोत्तम कवि नाचन सोम था। वह एर्राप्रगड से कोई 
तीस वष पश्चात्‌ सन १३६०-१३८० के छगभग छहुआ। उसके दो ग्रन्थ 
हैँ--उत्तर हरिवंशम्‌ और बसंत-विलासम्‌ | हरिवंश हरिवेश-पुराण का खतन्‍त्र 
अनुवाद है और कथावस्त पौराणिक होते हुए भी वह प्रबंध श्रेणी का काव्य है। 
वसंत-विछासभ्‌ तो शुद्ध प्रबंध है | श्री वीरेशलिंगम की यह घारणा सत हैंकिं 
उतर हरिवंश एर्राप्रड की रचना से कहीं बढ़ कर है और कुछ दृष्टियों से 
तो वह नन्‍नय ओर तिकतन की भी मात करता है--विशेषकर शेंठी और भाषा 
में, काव्यगत सौन्दय में तथा नाव्कीय परिस्थितियों और घट्नाओं के मोहक 
वणन में । उसमें अनेक रुचिकर कथाये भी है जेसे ऊषा-विवाह-कथा, नरकासुर- 
वध-कथा आदि | कुछ दिन पहले एक ताम्रलेख की खोज हुईं है। उसमे लिखा 
है कि विजयनगर के राजा बुकक्‍का देवराय ने सन्‌ १३७६ ई० में नाचन सोम 
और पाँच अन्य ब्राह्मणों को कवित्व और पांडिय के पुरस्कार में एक गाँव दियां 
ओर “सब की उपाधि से विभूषित किया | ह 


बमुल्याड भीस कवि 


यह भी एक असाधारण कवि था पर उसके. जीवन-चरित्र के, विषय 
में केवछ किंवदंतियाँ ही मिलती हूँ | उसके केवल कुछ पद्च संग्रह-ग्ंथों में. प्राष्य 
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हैँ। उसके काल और जन्मस्थान आदि के विषय में अनेक कब्पनायें और 
विवाद चलते हैं पर निश्चित कुछ भी नहीं है। 

पुराणानुवादक कवियों में कुछ अन्य प्रमुख कवि ६--वसिष्ठ रामायण 
ओर पदूमपुराणकार सडिकिसिंगन (सन्‌ १४२० ई०) ओर भोजराजीयम्‌ 
(काव्य) और छ॑दोदर्पणम्‌ (व्याकरण और पिंगछ) का रचयिता अन॑तामात्य 
(सन्‌ १३३० ई०) | 

उनके बाद श्रीनाथ और बम्मेर पोतन हुए जिनका विशेष उल्लेख 
आवश्यक हैे। किंवदंती यह है वे दोनों समसामयिक और साठे-बहनोई थे । 
श्रीनाथ ने पोतन को प्रेरित कर भागवतम्‌ का समपंण राचकेँण्ड के सर्वक्ष सिंग 
भूपाल को करवाया। पर ये सभी बातें विवादग्रस्त है। आंध्र-कवि-तरंगिणी के 
लेखन आर प्रकाशन का काय करने वाले श्री चंगटि शेषय्य का एतह्दिषयक 
मत बहुत संगत और ग्राह्म प्रतीत होता है। उसके अनुसार वे दोनों न 
समसामयिक थे और न सँबंधी । श्रीनाथ का समय १३८० से १४४५ ई० तक 
है और पोतन्त का १४५० से १५१० ई० तक । 

श्रीनाथ संस्कृत, प्राकृत ओर तेलुगु का विख्यात पंडित था। वह वेम- 
रेंडडि (१४००-१४२०) की राजन्समा में होने वाली शास्त्र-परीक्षाओं का 
प्रधान परीक्षक था। वह विपुल साहित्य का लेखक और कोई तेरह ग्रंथों का 
रचायेता था | उसने विजयनगर के प्रोढ़ देवराय के सम्मुख ही उसके राजपंडित 
डिडिस-भरठ-उपाधिविभूषित अरुणगिरिनाथ को शास्त्राथ में परास्त किया 
था। इस विजय पर प्रसन्न होकर देवराय ने श्रीनाथ का 'स्वर्णाभिषेकः किया 
जो उस समय का सबसे बड़ा पारितोषिक था और डिंडिम मट के डिंडिम-घं८ को 
ठुंडवा दिया जो उसके आगमन की सूचना देने के लिए बजा करता था और 
उसके गौरव का घोंष किया करता था | श्रीनाथ जिस किसी राजसमभा में गया 
वहीं उसका सम्मान हुआ | उसने अपार धन-राशि का अजन किया होगा पर 
उसके अंतिम दिन निधनता में व्यतीत हुए क्योंकि उसने अपना समस्त घन 
भोगविल्ास में नष्ट कर दिया था और उस समय तक उप्तके आश्रयदाता या 
तो मर चुके थे या राज्यश्रष्ट हों चुके थे । 


ओऔनाथ पुराणों के अनुवादों के समय में हुआ था अतः उसने भी 
पुराणों अथवा संस्कृत-काव्यों के अनुवाद अथवा रूपान्तर किये। उसकी 
रचनाय हैं :--भीमेश्वर पुराणम्‌ , क्‍खडम्‌, हरविछासम्‌ और नेषध 
काव्यम्‌ (खेंगारनेघधम्‌ )। उसका शंगारनेष्रधम्‌ तेलुगु के (पंच महाकाव्यों? 
में से एक है । यह श्रीहृष के नेषध-चरित्र का रब्दान॒वाद नहीं, “४ ग।र-प्रधान' 
रचना हैं। आककराज उम्राकानत नामक एक आधुनिक विद्वान ओर दुस्तोष 
समाठोचक ने श्थ्गारनंषधम्‌ में तो कुछ दोषों का निर्देश किया है पर काशी खंडम्‌ 
तथा भीमेश्वर पुराणम्‌ के काव्य-नेपुण्य को स्वीकार ही नहीं किया अपितु यहाँ 
तक छिखा कि ये अंथ मूल जेसे प्रतीत होते हैं और मूल संस्कृत-प्रंथ॑ अनुवाद 
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जैसे | अधिकांश विद्वानों के मत से हरविदासम्‌ उसकी सर्वोत्तम रचना है। 
यह कथा प्रबंध है | इसमें शिव से संबंधित चार विशिष्ट और अद्झुत कथायें है। 
उनमें शिवभमक्त चिरु तोण्डनम्बि वेश्य को कथा काव्य-कलछा का सर्वोत्कि 
नमूना है | 

नाथ का क्रीडामिरामम्‌ वीथिनाव्कम! नाम से भी प्रसिद्ध हे [उससें 
यत्रतत्र ग्राम्यत्व है पर उसमें कवि के युग के जनजीवन के विविध क्षेत्रों का 
चित्रण है जिससे कवि का अपार अनुभव और सूक्ष्मदर्शित्व व्यक्त होता है। 
उसके केवल दो पात्र हैं| एक तो किसी पुरुष अथवा स्थान का वणन करता जाता 
है ओर दूसरा सुनता जाता है और बीच-बीच में प्रश्न करता जाता हैं। 
इस प्रकार वरंगल के सामाजिक जीवन . के विविध दृश्यों का मनोरम वर्णन 
किया गया हैं। ग्रंथांतगंत लेखक का नाम विनुकंण्ड वलमाचार्य देख कर 
उसी की यह रचना मानी जानी चाहिए पर भरी प्रभाकर शास्त्री जेसे विद्वान 
इसे श्रीनाथ की ही रचना मानते हैं क्योंकि उसकी भाषा और शेली में श्रीनाथ 
की विशेषताय विद्यमान हैं। इन ग्रंथों के अतिरिक्त अनेक चाठु अथवा 
फुटकल छंद भी हैं जो औनाथ की रचना माने जाते हैं। उन चाटुओं की भाषा- 
शेली और शेगारिकता ऋ्रीडाभिरामम्‌ से ही मिलती-जुलूती है । 


पंडित उम्माकान्तम्‌ ने श्रीनोथ के मंजरी (प्रास और ठुकहीन) नामक 
देशी छंद में लिखित लोकप्रिय काव्य पलनाटिवीरंचरित्रमू का संपादन किया 
है और अंग्रेजी तथा तेलुगु में उसकी विशद भूमिका लिखी है। भूमिका-लेखक 
के अनुसार यह काव्य वस्तु और रचना की मौलिकता के कारण केवछ श्रीनाथ 
के ग्रंथों भें ही नहीं अपितु उाच कारक के समस्त तेलगु-साहित्य में उत्कृष्ट 
है। उसकी तुलना महाभारत से की जा सकती है क्योंकि उसकी कथा का 
आधार भी बारहवीं शताब्दी का एक युद्ध है जो भाई-भाई के बीच हुआ था। 
पलनह' (गुट) के बीर महामारत के वीरों से शौय, बीर, शक्ति और इढत्रत्त 
किसी में कम नहीं है। जो पंडित संस्कृत-गर्भित प्रोढ़ भाषा का आदर करते 
हैं उनकी दृष्टि में श्रीनाथ की सर्वोत्तम रचना <गार-नेषधम हैं और बेसा कवि 
पलनाटिवीर-चरित्रम जैसो सामान्य माषा की रचना में प्रवृत्त नहीं हों सकता। 
परन्तु पंडित उमाकान्तम्‌ ने अपनी भ्रमिका में प्राचीनवादी पंडितों के काव्य- 
विषयक मानदण्डों को मिथ्या बताकर इस वीरगाथा-काव्य में प्राप्य उत्कृष्ट 
काव्य-सोंदय का दिग्दशन कराया है । 

श्रीनाथ की रचनाओं में औगार भरा पड़ा है ओर अभिव्यक्ति के 
अनुरूप अवसर मिलने पर तो वह छलकने लगता है। जिन उत्कृष्ट फुदकल 
शगारी पद्मों के रचायिता का पता नहीं चला है वे सभी प्रायः श्रीनाथ के ही 
माने जाते हैं। 

श्रीनाथ के ग्रंथो---विशेषकर शिवरात्रि-माहात्म्य-से यह अनुर्मान किया 
जा सकता है कि वह शेव था पर उसकी शिवभक्ति में कद्दरता नहीं थी । 
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उसके जीवन में वेसी धार्मिक भावना भी कंदाचित्‌ ही रही हो जैसी उसके 
ग्रंथों में इग्गोचर होती हे । 


बस्मेर पोतन ( सन १४५०-१५१० ई० ) 


बस्मेर पोतन मनसा, वाचा, कर्मणा भक्त थे। उनकी प्रसिद्धि उनके 
अनुपम ग्रंथ भागवतम्‌ के कारण है। यह संस्कृत भागवत का रूपान्तर होते हुए 
भी कवित्व-कला में मूल से बहुत बढ़कर है। इसका प्रत्येक उपाख्यान आत्मपूर्ण 
काव्य है और उसके प्रत्येक पद्म से उनकी धर्म-भावना व्यक्त होती है। 
उपयुक्त पदाव,छ, सांगोपांग उपमाथे, भावोद्र क-क्षमता--काव्य के ये सभी गुण 
पोतन की रखना में “विद्यमान है। प्रह्मद-चरित्र, गजेन्द्र-्मोक्ष और 
भ्रुवोपाख्यानम्‌ आदि रचनाओं को पढ़कर घोर नास्तिक में भी आस्तिकता 
का उदय होता है। पंडित हो चाहे नमिरक्षरसभो भक्त छोग प्रतिदिन प्रातः 
काछ गजेन्द्रमोक्ष का पाठ करते हैं और उसे कण्ठस्थ रखते 6 । “रुक्मिणी 
कल्याणमभ” तेहगु-कन्याओं में अति प्रचलित रचना है। वे इसे सहष कण्ठस्थ 
करती हैं और बहुत प्रेम से गाती हैं । 


परन्तु भागवतम्‌ अकेले पोतन की रचना नहीं है। उसका अधिकाँश 
तो निश्चय ही उन्होंने लिखा पर कुछ अंश उनके शिष्यो-वेलिगंदछ नारायण, 
गंगनार्य और एचुरि सिंगन-ने लछिखे। इस रचना के एकाधिक कवि होने के 
विषय में यह प्रवाद प्रचलित है कि पोतन ने अकेले ही संपूर्ण भागवतम्‌ की 
रचना की थी। राघचकों ण्ड के सवश सिंगभूपाल ने यह इच्छा व्यक्त की कि 
उसे उसका समर्पण किया जाये। कवि ने किसी मर्त्य को समपंण करना 
अस्वीकार कर दिया और श्रीराम को समरपंण किया। सिंगभूपाछ रुष्ट हो गया । 
उसने उस ग्रंथ को भूमि में गडबवा दिया। बाद में जब उसे निंकाछा गया तो 
उसके कुछ अंशों को कीड़े खा गये शे । उन अंशों की पूर्ति पोतन के शिष्यों ने 
की । यह कहानी कपोछ-कल्पित प्रतीत होती है। सिंगभूपाछ संस्कृत का प्रकाण्ड 
पंडित था और तेल॒गु में उसकी रुचि न थी; न उसमें इतनी त॒च्छता थी कि 


( 


ऐसा हीन काय करता | 
अन्य कवि--- 


पिछल मरिं पिन वीरभद्र ने पंद्रहवीं शताब्दी के अंत में शकुंतलापरिणयम्‌ और 
जेमिनिभारतम की रचना की । शकुन्तछापरिणयम्‌ की कथा महाभारत और कालि- 
दास के अभिशानशाकु तत्म्‌ पर आश्रित है पर कवि ने कहीं-कहीं दोनों से मिन्‍न 
माग भी अपनाया है और उन दोनों के प्थक्‌ कथांशों का समन्वय भी किया है। 
जैसे महाभारत के दुष्यन्त को आकाशवाणी ने बताया कि शकुंतछा उसकी पहनी है 
पर कालिद्वास के अनुसार मुद्रिका की सहायता से उसने अपनी पत्नी को पहचाना | 
पिन वीश्मद्र ने इन दोनों उपायों को अपनाया । जैमिनि-भारतम जैमिनी के 
अश्वमेध पर्च का रूपान्तर है | 
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नन्दिमलय और उसके भानजें घण्ट सिंगय ने मिलकर क्ृष्णमिश्र के 
' संस्कृत नाटक प्रबोध-चंद्रोदय का गयद्यप्मयात्मक अनुवाद किया। उन्‍होंने. 
वराहपुराण का रूपान्तर भी किया और उसे विजयनगर के नरसिंहदेवराय को 
समर्पित किया । क्‍ 

दूब गुंट नारायण कवि ने पंद्रहवी शताब्दी के अंतिम वष्षों में पंचतंत्रम्‌ 
का तेलगु-रूपान्तर किया । यह रचना बहुत लोकप्रिय हुई क्योंकि उसकी भाषा 
सरल, परिष्कृत और सुमघुर है। उसकी कथायं और सूक्तियाँ भी अति 
रोचक ह। 
वाल्छपाक अजन्नश्ञाचाय ( सन्‌ १४०८-१००३ ई० ) 

संस्कृत के अनुवादों से छबे हुए पाठक को कुछ अपमिनवता 
मिलती है तो वाछढछपाक अन्नमाचार्य की रचना में । इस कवि का समय 
प्रायः समूची १५ वीं शताब्दी है क्योंकि उसका देहान्त ९५ वध की 
अवस्था में हुआ। उसका जन्म प्राच्यविद्या के पंडित परिवार भें हुआ था जो 
तिरुपतिं में आकर बस गया था। वह तेडगु-साहित्य की एक नयी धारा का 
प्रवत्तक माना जाता है। यह घारा भक्ति-गीतियों की है | उसके सभी भक्ति- 
गीत तिरुपति के अधिष्ठाता देवता आवेकटेश्वर को समर्पित हैँ । उसके तेलगु 
और संस्कृत के गीतों की संख्या सब मिला कर बत्तीस सहख है। इस अपरिमेय 
गीति-साहित्य के अतिरिक्त उस साहित्य-महारथी ने श्रीवेकण्श्वर की स्तुति 
में १०५ इलॉंकों का एक शत्तक भी लिखा और वेकटाचल्श्माहात्म्यम्‌ , 
द्विपद्रामायणम्‌ आदि कुछ अन्य ग्रन्थ भी छिखे जो अब छुप्त हो गये हैं । 

उसके गीतों में वस्तु, राग, छय और रचना आदि के अनेक रूप विद्यमान 
है। भक्ति-भाव और साहित्यिक सौष्ठव दोनों की इष्टि से उनका महान्‌ आदर 
है। वह केवल कवि ही नहीं संगीत का प्रकाण्ड पंडित भी था और उसमें अपने 
मधुर गायन से विशारू जन-समृह का मन आकछृष्ठ करने की अद्भुत क्षमता थी। 

तिरुपति में वेष्णव संप्रदाय की उन्नति हुई और वेष्णव साहित्य को 
प्रभय मिला पर शंब मत का भी विछोप नहीं हुआ। रायछसीमा ओर 
हेदराबाद, राज्य के कुछ भागों में शेंब मत का भी प्रबरू दुर्ग था। पिंडुपातिं 

कुंदृंब के कवियों ने बसव-पुराण की कथाओं को छेकर देशी .उन्‍्दों और संस्कृत 

बृष्तों दोनों में अनेक स्वनाये कीं | 


प्रबंध-युग (१५००-१७५० ६० ) 
अब तेलगु साहित्य के स्वर्ण युग का विवेचन करते हैँ जिसका नाम 
“टयल्युगम भी है क्‍योंकि उसका प्रारंभ कृष्णदेव राय (१५०९--१५३० ) 
और उसके राजकवि अछसानिपेदन आदि सभा>कवियों से होता है। प्रबंध 
रचना इस युग का आदश था। कवियों में इस बात की रुपर्धा रहती थी कि 


सर्वोत्तम प्रबंध की रचना कर राजसभा में मान॑ और राजा अथवा आश्रयदाता 
से पुरस्कार प्राप्त किया जाये । 
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विजयनगर-सम्राद कृष्णदेव राय अपने समय में कछा और साहित्य का 
सबसे बडा संरक्षक और आश्रयदाता था । वह स्वय॑ संस्कृत, तेलंगु और कन्नड 
भाषाओं का प्रकांड पंडित और संस्कृत एवं तेहगु का कवि था। उसने अनेक 
संस्कृत ग्रंथों की स्वना की थी यद्यपि आज केवढरू जांबवती-क्याण नाथ्क 
अवशिष्ट है । उसके तेडगु-प्रबंध आमुक्त माल्यद में उत्कृष्ट कवित्व है और उसकी 
कथा विष्णु-मक्ति की ओर प्रेरित करती है। उसकी रचना संस्कृत समास वाली 
आलंकारिक भाषा में हुई है। उसके प्रकृति-चित्रण काबि को अद्भुत कद्पना- 
शवित के प्रमाण हैं। उसने मानव-स्वभाव का सूक्ष्म निरीक्षण किया है ओर 
अगाध विष्णु-भक्ति का परिचय दिया है। श्रीनाथ के शंगारनंष् के साथ 
आमुक्‍त माल्यद की गणन!'भी महाकाव्यों में की जाती है। 


आमुक्‍त माल्यद के रचयिंता के विषय में भी मतभेंद रहा है। कुछ 
विद्वानों का मत है कि उसकी रचना पेइन ने की ओर उसे उसने अपने 
आश्रयदाता को सौंप दिया। इस कथन के प्रमाण में केवछ आमुक्त माव्यद के 
भूमिका भाग के कुछ इछोक उपस्थित किये जाते हैं जो पे इन के मनुचरित्र में 
भी हैं। ये इछोक ऋृष्णदेवराय की विजय के वर्णन के है और संभवतः उसने 
अपनी प्रशंसा में ही रचना करना उचित न समझ कर पे इन के शलोकों को 
अपने ग्रंथ में उद्ध त कर लिया हैे। आमुक्‍त माब्यद ओर मनुचरित्र की भाषा, 
शेछी, भमाव-व्यंजना आदि सभी में इतना अन्तर है कि कोई भी संक्ष्मदर्शी 
समालोचक उन्हें एक लेखक की रचना नहीं मान सकता । 


आमुक्‍त माल्यद के भूमिका-भाग में रवना-हेतवु और कथा-सार दिये हुए 
हैं | जब क्ृष्णराय देव विजयवाड गया था और विजयवाड के निकट श्रीकाकुलम्‌ 
में उसने एक विष्णुमंदिर के दशन किये थे तो स्वष्म में आंध्रविष्णु 
( आंध्रनायक ) ने उससे कहा-तिछ॒गु से एक काब्य-रचना करो ओर उसमें 
प्रतिदिन पुष्पमाला से पूजन करने वाली कन्या आसुक्‍त माल्यद के साथ मेरे 
विवाह का वणन करो। मेँ तेलंगु में रचना चाहता हूँ क्‍योंकि यह तेलुगु थृमि है 
आर में तेडंगु-नायक हैंँ। तुमने भी अनेक राजाओं से कर ग्रहण करते हुए. 
बातचीत में देखा होगा कि तेडंगु उन सब की भाषाओं से उत्तम है। अपनी 
रचना श्रीवेंकटेश्वर को समर्पित करना क्‍योंकि उनमें और सुझ में नाम-रूप 
का भेद होते हुए भी अमेद है ।” 


कृष्णदेवराय ने इस निर्दिषप्ठ कथा का विस्तार किया और उसमें आमृक्त- 
माल्यद और उसके धर्म-पिता विष्णुचित्त के पूर्व-चरित्र और अनेक आख्यान 
जोड़ दिये। इस ग्रंथ के दो नाम हैं। लडकी के नाम पर आ।मुक्‍त माल्यद और 
उसके पिता के नाम पर विष्णुचित्तीयम । 


.. कृष्णदेवराय की भाषा इतनी दुरूह और वाक्यरचना ऐसी गूढार्थ और जटिल 
है कि बिना टीका अथवा किसी पंडित की सहायता के समझ में नहीं आती । 


६८ तेडगु 


वेदम्‌ वेंकटराय शास्री ( १८५३-१९२१ ) ने विद्बत्तापूण भूमिका, दीका और 
शब्द-सूची के साथ इस काव्य का संपादन किया है । 
अत्सानि पेइन कृष्णदेवराय की सभा का राजन्कवि था। उसमे 
मनुचरित्रम को रचना की जिसकी गणना पंच महाकाब्यों में है । शेष चार 
सहाकाव्य ईं-श्रीनाथ का टगारनेषधं, ऋृष्णदेवराय का आमसुक्तमाल्‍्यद, 
भव्ठमूर्ति ( अन्यन|म रामराजभूषण ) का वसु-चरित्रम और तेना[लि रामकृष्ण 
का पांडरग-माहात्म्यम । कुछ पंडितों के मत से पांडुरंग भाहात्म्य के स्थान पर 
पिंगछिसूरन के कव्ठापू्णगोंदयम की, कुछ के मतानुसार प्रभावती-प्रद्म्नम की 
और अन्य कुछ के अनुसार चेमकूरि वेकट कवि के विजयविछासम की गणना 
पंच महाकाध्यों में होनी चाहिए. । इससे यह तो 'विदित हे ही जाता है कि ये 
आठों काव्य तेलगु के सर्वोत्तम काव्याष्टक हैं। विवाद केव इसलिए है «कि 
संस्कृत के पंचमहाकाव्यों के अनुकरण पर केवर पाँच ही का निर्देश करना है। 
मनुचरित्र (स्वारोंचिष मनुसंभवम्‌ का संक्षिप्त नाम ) की कथा का बीज 
पहन ने माकण्डेय पुराण के आख्यान से छिया जो चौंदह मनुओंँ में से एक 
स्वारोंचिष मनु के विषय में है। माकण्डेय पुराण में यह आख्यान' केवल १५० 
शलछोको में है जिसका अनुवाद मारन ने किया है पर पहन ने प्रबंब-शेंछी में 
छह सर्गों और छह सो पर्चों के महाकाव्य की रचना की है ) 
कथा का प्रारम्भ प्रवर नामक एक धर्मप्राण ब्राह्मण के जीवन की एक 
घटना से होता है। एक दिन एक सिद्ध उसके घर आया और उसे एक छेप दे 
गया जिसकों पंर में छगाने से यथेच्छ स्थान पर पहुँचा जा सकता है। प्रवर ने 
उसका परीक्षण करना चाहा | वह छेप के बल से हिमाछय पर चला गया । पर 
लेप गल कर उतर गया ओर प्रवर वापस न छोट सका | जब वह चिंतातुर था 
तो उसे एक गंधव बाला वरूथिनी सिली। वह परम सुन्दर थी पर प्रवर के 
रूप को देख कर मोहित हो गयी। प्रवर ने उससे अपने घर वापस पहुँचने 
का मार्ग पूछा। वरूथिनी ने उसके प्रति अपनी आसक्ित प्रकट की ओर वह 
उससे अपने कुटीर में चलने की प्रार्थना करने छगी। प्रवर धार्मिक बुद्धि और 
अनासक्ति के कारण विचलित न हुआ ओर गंधर्व-कन्या के रूपछब्ध करने के 
सब प्रयत्न निष्फल हुए, । प्रवर अग्निदेव की सहायता से घर छोठ गया। उधर 
एक गंधव कुमार ने इस घटना को देखा। वह वरुथिनी के रूप पर आसकृत 
था पर उसे प्राप्त न कर सका था। अब उसने प्रवर का रूप धारण किया और 
- वरूथिनी को वश में कर लिया। फलस्वरूप . वरूथिनी को एक पुत्र प्राप्त हुआ 
जिसका नाम स्वरोचि-रखा गया। उस स्वरोचि का पुत्र स्वारोचिष मनु हुआ | 
प्रवर, वरूथिनी और मायाप्रवर विषयक कथांश सबसे अधिक मनोंमोहक है 
और शेष---अर्थात्‌ स्वारोविष मनु-जन्म-सम्बन्धी अंश विवरण मात्र है फिर 
भी उसमें कुछ काव्यांश भी ह। कालिदास के कुमार-संभव में भी, इसी प्रकार 
शिव-पावती संबंधी अंश रसान्वित हैं और कुमार-जन्म-सम्बन्धी अंश साधारण 
कथा मात्र । 


भारतीय वाडइःमय ६९ 


मनुचरित्र की भाषा आधद्योपान्त पात्रानुरूप है। प्रायः प्रत्येक छंद में 
अनुप्रास अथवा अन्य किसी न किसी अलंकार की छठ विद्यमान है। 
काव्य में संतुलित और सुव्यवस्थित प्रवाह है और प्रबंधोचित अठारह उपादानों 
का यथास्थान समावेश है । 

कृष्णदेवराय पेइन को बहुत मानता था। पे इन ने एक चाह ( फुटकल 
पद्म ) में एक स्मरणीय घटना का उल्लेख किया है जो राजा को काव्य-समपंण 
करने के समय की है। घटना यह है कि राजा ने कवि को पाछकी में बेठाया 
और पालकी का एक डंडा अपने कन्धे पर रखा ओर इस प्रकार पेइन को 
सम्मानित किया। पे इन ने छिखा है कि राजा उसे आंध्र-कविता-पितासह 
अठ्सानि पेददनाय” कह कर संबोधन करता था| 


प्रचलित कथाओं के अडठुसार कृष्णदेवराय की सभा में अष्ट दिग्गजों के 
समान आठ कवि थे+-- मनुचरिच्रकार पइन, पारिजातापहरणंकार तिम्मन, 
रामाभ्युदरयकार अय्यलार्य राममद्र कवि, कालहस्तीश्वर माहात्म्यकार धूजदि, 
राजशेखरचरित्रकार मादयगारि मब्छन, पॉंड्रंगमाहात्यकार तेनालि रामकृष्ण, _ 
कब्ठपूर्णोदयकार पिंगक्विसूरन ओर वसुचरित्र आदि के कर्त्ता रामराजभूषण अथवा 
भय्ठुमूर्ति। पर इनमें से अन्तिम तीन कवि कृष्णदेवराय के समय तक कवि 
रूप में ख्यात नहीं हो सके थे। अय्यछारय रामभद्र कवि उस समय एक 
उदीयमान कवि था। किंवदंती के अनुसार राजा ने उसे 'सकलकथा-सार- 
संग्रहम' की रचना करने की आज्ञा दी थी पर राजा की मृत्यु से पूथ यह रचना 
पूर्ण न हो सकी | हांस्यस्स-प्रसिद्ध तेनालि रामकृष्ण भी कृष्णदेवराय के समय 
में उदीयमान कवि था | यह आश्चर्य की बात है कि कृष्णदेवराय से पुरस्कार- 
प्रा्त और द्विपद छंदों में अष्ट-महिषी-कल्याणम्‌ की रचना करने वाले ताल्टछपाक 
चिन्ननन्‍न की गणना अष्ट दिग्गजों में नहीं होती । 


नंदि तिम्मन ने हरिवंश के आख्यान के एक आधार पर बहुत ही सरस और 
मधुर रवना की है। कथा यह है कि नारद ने एक बार नंदन कानन का एक 
पारिजात पुष्प श्रीकृष्ण को दिया और श्रीकृष्ण ने पाश्व॑र्थित रुक्सिणी को वह 
पुष्प दे दिया। ईर्ष्या सत्यभासा ने इसे अवना अपमान समझा और बह 
मानवती बन कर लेट गयी। कृष्ण ने उसे मनाने का प्रयत्न किया पर वह ने 
मानी | कऋष्ण ने उसके चरणों में अपना मह्तक तक रख दिया पर वह तुष्ट नहीं 
हुई। अन्त में ऋष्ण ने वचन दिया कि वे उसे पारिजात वृक्ष ही छा देंगे तब 
उसने मान छोड़ा। कृष्ण सत्यमामा सहित नंदनकानन गये। उन्होंने 
पारिजात को उखाड़ लिया। नंदन-रक्षकों से युद्ध किया। इन्द्र ने संधि की। 
कृष्ण पारिजात के आये ओर उसे सत्यमामा के उपबन में छगा दिया गया। 
यह सत्यभामा-कथा तेडगु-प्रदेश से बहुत छोकप्रिय है। इस प्रसंग को लेकर 
अनेक यक्षमान और वीथिनाटक बनाये गये हैं और तेद्धयु-प्रदेश में आज भी 
उनका प्रदशन बहुत लोकप्रिय है। 


७० तेलुगु 


अय्यलार्य रामभद्र कवि का रामाभ्युदय कवित्व की दृष्टि से सकल-कथा- 
सार-संग्रहम्‌ से कहो बढ़कर हैं। वह संस्कृत समारों और अलकारों,से परिपूर्ण है। 
कुछ इछोको में एक शब्द का अनेक अर्थों' में भी प्रयोग किया गया है। 

धृजटि का कालहस्तीश्वर-माहात््यम्‌ ओर शतक क्राव्य-सोन्दर्य, भाषा- 
माधुर्य और माव-सोशव के छिये प्रसिद्ध है। धूजंटि के पुत्र कुमार धूर्जि ने 
सन १५५० के छगभग क्ृष्णदेवराय-विजयम्‌ की रचना की जो कवित्व और 
विजयों के ऐतिहासिक वर्णन के लिये प्रसिद्ध है । 

मादयगारि मब्लन का राजशेखर-चरित्र भी कवित्व की शष्टि से आदर का 
अधिकारी कृष्णदेव मदलन का बहुत आदर क्ररते थे और जब मत्रमणार्थ 
जाते तो उसे सदा साथ रखते थे। राजशेखर-चरित्र में अवतिपुर के कुमार की 
कथा है। कुमार राजशेखर का एक त्रिंकाल्वेदी शुक की सहायता से अनेक 
प्रयत्नों के बाद कान्तिसमती के साथ विवाह सम्पन्न होता है। कथा का आधार 
अज्ञात है। सम्मवतः कथा कवि-कव्पित है और उसमें कोई तथ्य अथवा आदर्श 
नहीं है इसी लिए उसके विकास में अद्भुत तत्वों का समावेश करना पडा है । 
कथा का प्रेम-विकास साधारण है पर फिर भी श्ज्धार रस का आऔचित्य सर्वत्र 
सुरक्षित है। 


पिगांकछ सूरन( १५२०-०८०६० 


पिंगक्ति सूर्ननिर्विवाद रूप से तेछुगु का ग्रकाण्ड कवि है। मेरा 
तो मत है कि वह सर्वोत्तम कवि हैं और निश्चय ही अनेक विद्वान मुझसे 
सहमत हैं। वह तेडगु और संस्कृत का अगांध पंडित था तथा उसकी भाषा में 
अद्युत धाश-प्रवाह था, कब्पनाओं में अनुपम वचित््य था ओर कवित्व- 
शक्ति अपरिमिय थी। इन सबकी सहायता से उसने एक संजीव और रुखिकर 
क्रथा का विकास किया और एक दीघ काव्य का निर्माण किया जिसमें उपन्यास 
का-सा चमत्कार है। उसमें कुछ उपाख्यान हैं जो मौलिक और आत्मपूर्ण होते 
हुए. भी मूल कथा में सम्यक्तया समंजित हैं। मूछ कथा और उपाख्यानों का 
सम्बन्ध केवछ अन्त में जाकर व्यक्त होता है। कावि ने अपने ग्रन्थ में अनेक 
पौराणिक चरित्रों-अ्रह्मा, सरस्वती, नारद, नलकूबर, रम्भा,कृष्ण, जाम्बवती आदि 
का समावेश किया है जिससे पाठक को पौराणिक कथा प्रतीत हो। उसकी 
कथा का प्रारम्भ कछ्माषिणी से होता है जो पू वं-जन्म में शुकी थी ओर आगामी 
जन्म में मदाहऊसा बनी और उसका विवाह कछापूर्ण से हुआ। कथा बहुत 
रुचिकर है पर उसका सार भी यहाँ उद्धृत करना सम्भव नहीं हैं। सुगामी और 
शालीन का उपाख्यान तो मनोवेज्ञानिक दृष्टि से ऐसा उत्तम और अदभुत है कि 
उसका हिन्दी में भी अनुवांद किया जाना चाहिये। 

पिंगछि सूरन का प्रमावती-प्रचम्नम काध्य-्सोन्दर्य की इष्टि मे कव्ठापर्णो> 
दयम्‌ से आधिक सुन्दर हैं। पर वह पौराणिक आख्यान पर आश्रित है। 
उसमें अनेक नाथ्कीय परिस्थितियाँ हैँ जो कवि के काव्य-विकास-कौशल की 
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साक्षी हैं। सूरन का राघवपांडवीयम्‌ छ यर्थी काव्य है। उसके प्रत्येक शोक के 
दो-दो अर्थ हैं। एक अर्थ से शमायण की कथा बनती हैं और दूसरे अथ से 
महाभारत की | उदाहरणार्थ एक चरण छीजिये--कर्ण भीष्म कोदण्ड शुरू 
प्रताप !!, महाभारत के प्रसज्ञ में इसका अर्थ है कर्ण, भीष्स, और कोदण्डशुरू 
(द्रोण) का प्रताप । रामायण के प्रसंग में इसी का अथ दे कानों को भीष्म 
(भर्यंकर) छगने वाछा कोदण्ड का गुरू (मद्दान्‌ ) प्रताप । 

रामराज से सम्मानित होकर रामराजभूषण नाम से प्रसिद्ध होने वाला 
भद्दुमूर्ति वसुचरित्र का रचयिता है। वसुचरित्र का पंडितों में बहुत आदर है 


कप 


के, >मन्‍्व फुंआ आम, 


और विदग्धता-प्रासि के लिये उसका पठन बहुत आवश्यक माना जाता है। यह 
महाभारत के एक उपाख्यान पर आश्रित छह सर्गों का छम्बा काव्य है। इसमें 
कोलाहछ पर्वत और शुक्तिमती नदी की कन्या गिरिका और कुमार बसु के प्रणय 
और परिणय की कथा हैं। कवि ने काव्य-कला-कोशछ, अपूव कल्पना, नाथ्कीय 
परिस्थितियाँ उत्पन्न कर कथा-विकास की क्षमता, सुन्दर वर्णन-निपुणता आदि 
का अदूसुत प्रदर्शन किया है। उसका अगाघ पांडित्य, संस्कृत तथा तेलुगु पर 
अपू्व अधिकार और उदात्त तथा मधुर काव्य-रचना-चाठुय सर्वत्र द्रष्टव्य है। 
उसकी रचना इलेषादि अल््ढारों से भरी पड़ी है। ठुलना के स्थलों पर हुयर्थक 
शब्दों का प्रयोग किया है। वसु-चरित्र उसका प्रमुख काव्य है और उसकी 
गणना तेलगु के सर्वोत्तम काव्यों में की जाती है । 

भद्दुमूर्ति की राधवपांडवीयम्‌ जैसी ही रचना है हरिव्चन्द्र नलोपाख्यानम्‌। 
उसमें हरिब्चन्द्र और नछ की कथायें एक साथ कही गयी हैं। यह रचना अधिक 
दुर्बोध है. क्योंकि उसमें प्राचीन और अप्रचलित शब्दों की संख्या बहुत है। 
विद्यानाथ के प्रतापरुद्रोयम् के समान उसने नरसमूपालीयम्‌ नामक रीतिय्ग्रन्थ 
की भी रचना की है। 

सूरन ओर भइं मूर्ति में नयी उद्मावना की शक्ति है। शास्त्रकारों के अनुसार 
काव्य की कथा इतिहास या पुराण पर आश्रित होनी चाहिए और नायक-ना यिका 
उच्चकुलीन होने चाहिए पर कव्ठपूर्णांदयम्‌ की कथा कवि की निज-करिपत है और 
उसकी नायिका कल्माषिंणी हीन जाति की है। फिर भी पंडितों ने इस कथा 
का विरोध नहीं किया क्योंकि वह पौराणिक कथा-सी छगती है ओर कल्माषिणी 
पूव जन्म में सरस्वती की झुकी थी और आगामी जन्म में वह मदाछूसा के रूप में 
उच्चकुल में उत्पन्न हुई। भट्ट मूर्ति के वसुचरित्र में पोराणिक कथा और 
कल्पना का अदूसुत मिश्रण है। इसका कारण स्वर्य कवि ने यों बताया है।--- 
“कविपत और भिथ्या कथायें कृत्रिम रत्न के समान होती हैं, शुद्ध पोराणिक 
कथायें अपरिशोधित धाठु के समान होती हैं और मिश्रित कथाये शोधित रत्न 
के समान होती हैं अतः वे ही सर्वोत्तम होती हैं ।? पर परवर्त्ती कवियों में इन 
दोनों कबियों का मार्गानुसरण करने का साहस नहीं हुआ और उन्होंने पौराणिक 
कथाओं का आश्रय छिया । केवछ आधुनिक समय में जाकर ऐसे कवि हुए 
जिन्होंने मौलिक और स्वकल्पित कथाओं के आधार पर रचना की । 
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तेनालि रामकृष्ण ने महाराष्ट्रान्तगंत पण्छरपुर के पाण्डुरंग की कथा को 
लेकर पाण्डुश्ग-माहात्म्यम्‌ की रचना की [सकृष्ण. पदशुफन-कछा ( अथ- 
गर्मित समार्सों और पदावढी की रचना ) ओर उद्ात्त भावपूर्ण सरछ शेंली के 
लिये ५सिद्ध है। इस माहात्म्य का निगमशर्मोंपाख्यान सर्वोत्तम और सर्वाधिक 
लोकप्रिय आख्यान है। इसमे पंडरपुर की पवित्रता और महत्ता व्यक्त को गयी 
हैं । एक निगमशर्मों नामक ब्राह्मण आजीवन पापरत रहा पर उसको मृत्यु 
पंडरपुर में हुई। इसी से उसे विष्णुलोक प्राप्त हुआ । 

कृष्णदेवरशाय के अ,न्तम दिनों में कवि कर्णरसायनम्‌ का रचयिता शंकुशाल- 
नर्सिह कवि हुआ । उसने मान्धाता की कथा को लेकर एक छह सा का काव्य 
लिखा जिसमें मान्धाता की विष्णु-मक्ति, तपस्या, सोझ, विष्णुलोक-यात्रा ओर 
विष्णुरूप में लीन ही जाने का वर्णन हैं। यह काव्य प्रबन्ध-शंली का है। 
उसमें छगभग पतालीस वस्तुओं के वर्णन तथा सभी अलंकार, रीति और गुण 
विद्यमान हैं| उसने अपनी रचना के विषय में सगवे लिखा है “प्री श्ेगार-- 
रचनाओं को सुनकर कौन निष्काम भक्त कामी नहीं बनेगा और मेरी भक्तिपूर्ण 
रचनायें सुन कर कौन कामी निष्काम भक्त बने बिना रह सकेगा !” कवि की 
सफलता के विषय में विविध मत हैं। कुछ समालोचक उसे पेंइन के समान 
उच्च स्थान का अधिकारी मानते हैं पर अन्य कुछ उसके दीघ वर्णनों से थक कर 
उन्हें उबा देने वाला मानते हैं । 

वेमन अपने शतक के कारण प्रसिद्ध है। उसका शतक वास्तव में शतक 
नहीं कई सो पतद्मों का संग्रह है जो वेमन को संबोधित करके कहे गये हैं। वे पद्म 
सरल भाषा में नेतिक, धार्मिक, सामाजिक, व्यंग्यात्मक और दाशनिक सूक्तियाँ 
हैं। उनका शब्दाथ तो बच्चों को भी समझ में आ जाता है पर उनके तान्पय 
का बोध वयस्‌ की बुद्धि के साथ ही होता है । वेमन ने बाल्यकाल में कुछ 
शिक्षा प्राप्त की होगी; पुराणों की कथाएँ सुनी होंगी; पंडितों की चर्चायें देखी 
होंगी और सररू छंदों में. पद्य-रचना का अभ्यास किया होगा। उसकी प्रायः 
सभी स्वनाएँ आट्वेछदि नामक देशी छंद में हैं। उसका प्रारम्मिक जीवन चाहे 
जैसा रहा हो पर बाद में वह साधु और दाशनिक बन गया था। उसने असंख्य 
उक्तियाँ कहीं क्योंकि असंख्य श्रोता उसके पास सुनने आये। कहा जाता है कि 
उसने एक भी पद्च अपनी लेखनी से नहीं लिखा। वह केवरू उक्षतियाँबोल 
देता था और उसके शिष्य उसी समय उन्हें छिख लेते थे। वे सूक्तियाँ सवंप्रिय 
साहितद-निधि है. और तेडुगु-संस्कृति की दपषण हैं। उनन्‍नीसवीं शताब्दी का 
प्राच्यविद्याविशारद डा० ब्राउन तेढ़गु का सुयोग्य पंडित था। वह वेमन के 
पद्मों से इतना प्रभावित हुआ कि उसने उनको विशेष रूप से संपादित कर 
प्रकाशित किया ओर कुछ वरिष्ठ पद्मों का तो उसने अंग्रेजी में अनुवाद 
भी किया । म 

तेलुशु-साहित्य का दाक्षिणात्य संप्रदाय 
कृष्णदेव राय से परवर्ती कार में तेहगु-साहिय की समृद्धि दक्षिणी 
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भूखंड में अधिक हुई ओर तंजोर तथा मदुरा के नायक राजाओं तथा पुरुक्काट 
के राजाओं ने साहित्य को प्रश्न दिया। इस दाक्षिणात् साहित्य के प्रमुख 
लक्षण ये हैं।-- 


"दाक्षिणात्य कवियों में उदीच्यों की अपेक्षा राजा, स्रियाँ ओर ब्राह्मणेतर 
अधिक हैं। द्विपद और मंजरी जैसे देशी छंदों का प्रयोग अधिक है । बोलियों के 
शब्दों से मिश्रित सरल तेछुगु को भी पंडितों भोौर आभ्रयदाताओं से मान्यता प्रात 
हुईं है | संगीत की बहुत उन्नति हुई है गीत-स्चना को भी काव्यों के बराबर ही 
स्थान और संरक्षण मिला है | शंगार रस उन काव्यों और गीतों में सर्वन्न व्याप्त है। 
उसे राज्याश्रय भी मिला है। कवि भी उसी आओर प्रवृत्त हुए हं तथा उसी को 
लोकप्रियता भी मिली है । अइलीछ भावों को भी दूषित नहीं माना गया हे 
क्योंकि वे चमत्कारी भाषा और आकर्षक शली में व्यक्त किये गये ६ं। इन 
प्रदेश में विशन और कछा आदि के प्रन्थों को भी साहित्य के अन्तर्गत स्थान 
मिला है। मदुरा और तंजोर में नायकाम्युदय नाम से जीवन-चरित्र भी छिखे 
गये हैं। इन सबसे अधिक तेडगु-साहित्य का विशिष्ट अंग यक्षगान भी वहाँ 
विकसित हुआ है यद्यपि यक्षगान विषयक प्रथम रचना ने हुहूर जिले के कब्दुकू- 
रिन ग्राम के स्वर्णकार कन्दुकूरि रुद्वय्य ने की थी । 


दाक्षिणात्य घारा के शंगार-प्रधान साहित्य के विषय में विविध मत हैं। 
शुद्धिवादी तो--चाहे सच्चे हों चाहे बने हुए---लभी उसे निन्‍्द्य मानते हैं। 
उदार छोग इसे मध्यम श्रेणी का मानते हैं पर कामुक प्रवृत्ति के छोग बड़े चाच 
से उसे बारंबार पढ़ते हैं। पर उसमें एक अच्छा लक्षण द्रष्टव्य है | वह है मधुर 
कवित्व और संगीतमयता। उन पद्मों में रुचिर भाव आकषक अलकार्से से 
परिपृण सरल भाषा में व्यक्त किये गये हैं । 


कृष्णदेव राय के उत्तराधिकारी अच्युतदेव राय (सन्‌ १५३०-४२ ई०) 
के समय में दाक्षिणात्यों में दो कवि प्रमुख हुए--भद्र कवि और छिंग कवि । 
उन्होंने शूद्र (जुलाह्य)-जातीय देवांगों का इतिहास देवांगपुराणम्‌ नाम से लिखा । 
आश्युकवित्व के लिए विख्यात भच्रज-जातीय पत्च कप्पुरपु तिरुवेगछ कवि 
(सन्‌ १५३८-४०) ने ह्विपद छंदों में वो क्कनाथ-चरित्त की रुवना की और उसे 
रामनाड के राज्यपाल गो ह्लपे है रामनायक को समर्पित किया। यह चौंभंठ 
कहानियों का संग्रह है जिसमें शिवजी की क्रीडाओं और चमत्कारां का वर्णन है । 
इस रचना की भाषा सररू और प्रवाहमयी है। 


तंजौर का साहित्य (१६००-७४) 


खुनाथ नायक (१६००-३१) और उसके पुत्र विजयशधव नायक 
(१६३२-७३) का काल दक्षिणी साहित्य में परम उत्क्ष का काछू था। रघुनाथ 
नायक ने विपुल साहित्य की रचना को। उसने अपने पिता का पद्बद्ध 
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जीवन-चरित्र 'अच्युताभ्युद्यम! नाम से छिखा और पद्चमय चरित्र लिखने का मार्ग 
प्रशस्त किय। जिसका अनुसरण उसके पुत्न॒ ओर पौन्न ने भी किया। उसने 
नल-चरित्र की भी स्वना की जिसकी गणना सर्वोत्तम द्विपदी काब्यों में होती है। 
श्रीनाथ के शंगारनेषर्ध के कुछ पद्मों को उसने नये रूप से सरल भाषा में व्यक्त 
किया । उसने वाल्मीकि रामायण का रूपान्तर करने का भी आयोजन किया था 
पर केवल बालकाण्ड तक ही कर सका । उसका वास्मीकिन्चरित्र तीन सर्गों का 
छोटा काव्य हैं। वह काव्य कलछा का अच्छा उदाहरण है। राजकवियाँ में दो 
श्रेष्ठ कबयित्रियाँ भी थीं--राममद्रम्बा और मधुर्वांणी | वे दोनों संस्कृत और 
तेलुगु की विदुषी थीं पर दुर्भाग्य की बात है कि उनकी वेलगु-रचनायें छुप्त 
हो गयी हैं । हि 

इस युग के कवियों में चेमकुर वेंकठकवि सर्वश्रेष्ठ हैं। उसके विजय- 
विलासम्‌ को पंचमहाकाव्यों में गणनीय माना जाता हैं) उसका विजयविलछासम 
से पूर्व रचित ग्रन्थ है. शाज्ञधरचरित्र” जो चमत्कारिक आख्यान और सुन्दर 
वर्णनों के छिए. सुविदित होते हुए भी विजयविछासम्‌ के समकक्ष नहीं है। 
विजयविलासम्‌ के अनेक पद्म काव्य-रसिकों की वाणी पर ही चढ़े रहते हैं। 
कुछ दिन पूर्व ताब््लपाक अन्नमाचाय की ज्येष्ठ पत्नी वाछ्त्यपाक तिम्मक्का 
की स्वना सुभद्राकल्याणम्‌ भी प्रकाश में आयी है। यह द्विपद छंदों में रचित 
सुन्दर काव्य है। चेमकुरु वेंकट कवि इससे मुग्ध हुआ होगा। इसीलिए उसने 
उसकी कुछ पंक्तियों को अपनी रचना में उद्धत कर छिया है। 

८ १ यथ्थी काव्य ० ५22 को २ 

नंषधपारिजातीयम! नामक छुयर्थी काव्य के प्रणेता कृष्णाध्वरि ने नल ओर 
पारिजातापहरण की कथा को इलेष की सहायता से अपने काब्य में वर्णित 
किया है। भाषा, शेली और प्रवाह की दृष्टि से उसकी रचना सूरन और 


दा 


भट॒मूर्ति की स्व॒नाओं से बढ़कर मानी जाती है। 


रघुनाथ की राजसभा में आकर सम्मानित होने वाले कवि हैं भुव्बगोपाल को 
संबोधित पदों का स्वयिता कृष्णा जिले का निवासी क्षेत्र; और मदुरावासी 
शतककार कवि चोडप्प | 


राजगोपालविछास के स्वयिता चेंगल्वकाछ कवि ने रघुनाथ नायक की 
सभा में अपने साहित्यिक जीवन का ग्रारंगम किया और विजयराबब नायक के 
काल में उसे सर्वाधिक उत्कर्ष प्राप्त हुआ। राजगोपाल-विछासे में कृष्ण का 
अपनी आठ रानियों के साथ प्रणय वर्णित है। वे रानियाँ आठ प्रकार की 
नायिकाएँ हैं।--रुक्मिणी स्वीया; भद्रा कलाहान्तरिता, लक्ष्मणा वासकसज्जिका, 
जाम्बवती विप्रलब्धा, मित्रविन्दा खंडिता, सुदंता विरहोत्क॑ठिता, कालिन्दी 
प्रोषितमत॒का और सत्यभामा स्वाधीनपतिका। मुन्नास्णुदु 'दक्षिणद्वारका' नाम 
से प्रसिद्ध है और वहाँ का मंदिर (गुडि) मुन्नारु देवता का है जो कृष्ण का 
ही रूप माना जाता है। काहुकवि जो काल्य्य नाम से भीं विख्यात है, काव्य- 
सौध्व में नन्‍्नय ओर श्रीनाथ के समकक्ष ही माना जाता है। 
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कोनेटि दीक्षितचन्द्र विजयशाघवकस्याणंँ नामक यक्षगान का सवयिता 
है जिसमें काम्तिमती के विवाह का वर्णन हैं। यक्षगान ऐसा दृत्यामिनय होता है 
जिसमें पद्य, गीत, ल्यात्मक गद्य और सरल भाषा में कथोपकथन होते हैँ। 
विजयराघवकल्याणम्‌ के अतिरिक्त अन्य कई यक्षगान भी हें । 

विजयराघव नायक के आश्रय में पशुपुराटि रंगाजम्मा नामक कवयित्री 
भी थी जो रगाजी नाम से अधिक प्रसिद्ध है। उसे विद्बत्ता, काव्य-क शर 
अष्टभाषा-कवित्व, प्रत्युत्पन्दमतित्व, हास्य और वाक-शक्ति के कारण 
धस्वर्णाभिषेक' का सम्मान मिछा था। कवयित्रियों भें सवप्रथम यह सम्मान 
रंगाजो को मिछा । उसने मन्नारुदासविद्यामम ओर उपषापरिणयम्‌ नामक दो 
प्रबंध, मन्‍नारुदास-परिणयम्‌ नामक यक्षगान और रामायण, भारत, भागवत 
शीषक तीन गद्यात्मक कथाएँ लिखी हैं। उसके गीत-नाथ्क में आठ भाषाओं के 
पद्म हैं। उसके वणनों से विदित होता है कि वह अनेक शास्त्रों में पारंगत थी; 
मानव-स्वभाव के चित्रण में दक्ष थी और उसे अपने युग के सामाजिक आचार- 
व्यवहार का पूरा ज्ञान था। उसके चाढु (फुटकलछ छंद) बहुत रुचिकर हं। 
उनमें प्रत्युत्नन्ननति और हास्य-व्यंग इष्ठव्य है। विजयनगरं में भी चन्द्रलेखा 
नाम की एक वेसी ही प्रतिभाशालिनी कवयित्री हुईं जिसे सन्नहवीं शत्ताब्दी के 
वेंकटपति राय ने अद्वितीय सम्मान से विभूषित किया। 

विजयराघव नायक (१३३३-७३ ६०) अपने पिता के समान प्रकाण्ड 
विद्वान ओर कवि था तथा विद्या का महान्‌ उन्‍नायक था। उसने अपने पिता 
के जीवन-चरित्र, दो अन्य ह्विंपद काव्यों, कुछ गीतों और बीसों यक्षगानों की 
रचना की। सन्‌ १६७४ इ० से १८५८ ३० तक तंजोर पर मराठों का शासन 
रहा | मराठा शासकों ने संस्कृत साहित्य के साथ-साथ तेढुंगु, तमिठ ओर 
मराठी को भी थोड़ा-बहुत आश्रय दिया | 

मदुरा का साहित्य (१५२९-१७३६ ६०) 


मदुरा के नायक नरेशों के संरक्षण में विकसित होने वाले साहित्य की 
विशेषता यह हैं कि उसमें पद्म के साथ-साथ गद्य का भी निर्माण हुआ। 
विश्वनाथ नायक (१०२९-६४ ई०) के समय में स्थानापति ने शायवचकम्‌ 
शीषक से कृष्णदेवराय का चरित्र लिखा। उसकी भाषा उत्तम है। उसमें शिष्ट- 
व्यवहार की भाषा का प्रयोग है जो आदिम गद्य का विशिष्ट नमूना है। 

तिरुमछ नायक (१६२१-२९ ई०) के शासनकाछ से ही उच्लेखनीय 
साहिय का उदय हुआ। डश्गारससाप्लावित काव्यमाला की आदि रचना 
सत्यमामा-सान्त्वनम्‌ है जिसकी रचना कामेश्वर कवि (१६२३-७० ई०) ने की | 
गणप वरपु बकठ कवि (१६७४) ने प्रबंध-राज वेकटेबबरूविजयविदासभ्‌ की 
रचनू। की। इस प्रबंध में संस्कृत ओर तेडगु का अगाध पांडित्य और चित्र- 
काव्यादि का रचना-कोशछ तो प्रकट होता है पर शुद्ध काव्य-सौष्ठय नहीं है। 
विजयरंग वो क्कनाथ विद्या का परम उन्‍नायक और कवियों तथा गद्य-लेखकों 
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का संरक्षक था | उसके आश्रय में रह कर समुखम्‌ वेंकट क्ृष्णप्प ने जिमिनी 
भारतम! की गद्य में ओर '(राधिका-सान्त्वनम! तथा “अहल्या-संक्रंदबम! की पद्म 
में रचना की। ये दोनों काव्य अऔगार से परिपृण हैं। विजयरंग के आश्रय में 
ही वेकटचलूपति नामक विराद छेखक ने मिनत्रविन्दा-परिणयम्‌ की रचना की 
जो उत्तम कोटि का प्रबंध है। 


पुदुक्कोट का साहित्य (१६८२-१८३१९ ई०) 


यद्यपि यह तमित् राज्य था पर वहाँ के शासकों ने कुछ अंश तक तेदगु 
को भी प्रश्य दिया । उनमें विजयरघुनाथ (१७३०-६९ ६०) तेलभु-कवियों 
का प्रसिद्ध आश्रयदाता था | उसकी सभा में कोटि बकग्म्ने आंधमाषाणवमः 
नामक पद्यबद्ध शब्द-कीष की रचना की । इसमें तेहगु को विविध बोछियोँ के 
शब्दों का संग्रह अमरकोंष की पद्धांत पर किया गया है । राव रघुनाथ 
तो ण्डमान (१७६९-८९ ई०) स्वयं प्रसिद कवि था और उसने पार्वतीपरिणयम्र्‌ 
की रचना की जिसकी गणना काब्य-्सोन्दर्य और मौलिक वर्णनों वाले श्रेष्ठ 
कांव्यों में की जाती है। 


मेसूर का सांहित्य (१६७२-१७५०) 


चिक्कदेव राय (१६७१-१७०४) और उसके उत्तराधिकारियों के समय 
में मेसूर में भी तेडगु-साहिलय की समृद्धि हुई और उसे शज्यांश्रय ग्राप्त हुआ | 
को रवंजि-पद्धति के यक्षगानों का विंकास मेसूर में मराठा-शासित तंजोर की 
अपेक्षा अधिक हुआ था। बंगछौर नंगरे की रचना के लिए, प्रा सेद्ध कृष्णदेव 


राय तथा अच्युतदेव राय से सम्मानित कवि कम्पगौंड ने गंगागोरीविछासम्‌ 
नामक यक्षगान की रचना की ओर उसे सोमेश्वर को समापित किया | 


मैसूर प्रदेश में कुछ साधारण कवि भी हुए | कुम्मरि मो छ (तेरहवीं 
अथवा सोलहवीं शताब्दी १) ने रामायणम्‌ नामक विशारू काव्य की रचना 
की जो काव्यगुण, सरल शेठी और आकर्षक वर्णनों के कारण बहुत लोकप्रिय 
हे । उसके समय के विषय में मतभेद है। एक प्रवाद के अनुसार वह कुम्मरि 
गुरुनाथ नामक कुम्हार की पुत्री थी। वह कुम्हार अपनी विद्वत्ता के कारण 
तिककन का लिपिक बन गया था। यदि यह प्रवाद सत्य हो तो मोल 
तेरहवीं शताब्दी में ही हुई थी और निश्चय ही तेहयु की आदि कवयिच्री 
थी। परन्तु इस प्रवाद के समथन में कोइ प्रमाण नहीं मिलते। अन्य 
विद्वानों के अतुसार वह कृष्णदेव राय के परवरत्ती काछ में हुईं। यह धारणा 
कुछ अधिक ठीक प्रतीत होती है। इसके अनुसार वह पंद्रहर्वीं शताब्दी के 
ताछछपाक तिम्मक्क से बहुत बाद में हुई ओर कदाचित्‌ मारीचीपरिणय की 
लेखिका कृष्णदेव राय की पुत्री और रामराज की पत्नी मोहनाण्गी की 
समकालीन थी। परन्तु न तो मोहनांगी-विषयक प्रवाद के.समर्थन भें कोई 
प्रमाण प्राप्य हैं ओर न मारीचीपरिंणयम्‌ नामक रचना- ही । 
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गोल्कुण्डा क नवाबों के आश्रय में रचित साहित्य (१५५०-८१) 

गोलकुण्डा का नवाब इब्बाहीम शाह तेछ॒गु-साहित्य का संरक्षक था। वह 
इभराम नाम से भी प्रसिद्ध है। उसके यहाँ पे! र्नि कब्ति ते रूगन्न ने संस्कृत शब्दों 
से हित शुद्ध तेडगु मे “ययातिचरित्र'ः की रचना की। उसने अपनी रचना 
अमीन खाँ नामक एक पदाधिकारी को समर्पित की। अमीन खाँ अपने स्वामी 
इब्राहिम के समान ही तेलगु-साहित्य का संरक्षक था। तेलगन्न' संभवतः प्रथम 
तेलगु कवि था जिसने शुद्ध तेहगु का प्रयोग. किया। बाद में नींछा- 
सुन्दरी-परिणयंकार कूचिमंत्रि तिम्मकवि आदि कई परवर्त्ती कवियों ने भी उसी 
मार्ग का अनुसरण किया । सुग्रीव-विजयम! नामक यक्षगान के रचयिता 
कुन्दुकूरि रुद्रयूय ने 'निरकुशोपाख्यानम! नामक गद्मपणथ्मात्मक रचना भी को 
जिसका आधार पाप और पुण्य के फछ का वर्णन करने वाढ्ली एक कथा ६। 
उसकी जनाद॑नाष्टरकम! नामक अष्पदी गीतों की गीति-रचना में जनादन 
भगवान को संबोधन करके कहे हुए भक्ति का उद्गरोक करने वाले गीत हैं । 
ब्राहोम ने उसकी रचना से प्रसन्‍न होकर उसे कुछ भूमि दान में दी थी। 
पटचक्रवर्तीचरित्रकार' मछारें डंडे ओर “तपती-ध्वयंवरणोपाख्यानम्‌! के रचथिता 
अद्द कि गंगाधर कवि भी उसी नवाब के आश्रय में रहें थे अथवा उससे सम्मानित 
हुए थे 

इब्नाहीम कुत॒बशाह के ही समकालीन मदछ अनंतभूपाछठ और उसके 
पिता थे। अनंतभूपाल ने युवराज अवस्था में ही “ककुत्स्थ-विजयम नामक 
रचना की ओर उसे अपने पिता को समर्पित किया । इस रचना का अलूंकृत 
भाषा और मधुर पद्मों के कारण बहुत आदर है । 

भद्दर सरस्वती कवि महोपाध्याय नाम से प्रसिद ऐलकृचीबाल सरस्वती 
(१६३०-४०) संस्कृत ओर तेलुगु का घुश्धर विद्वान था और पडित-मंडली में 
उसका बडा आदर था। उसने आंधभ्र-शब्द-चिन्तामणि की बालसरस्वतीयम! 
नामक विस्तृत टीका लिखी | उसकी दूसरी रचना “चंद्रिकापरिणयम' है जिसमें 
काशिराज की कन्या चद्रिका के साथ भीम के विवाह का वणन ६ । तीसरी 
रचना है 'मड़भूपालीयम! । यह मर्तंहरि के सुमाषितों जैसा भावात्मक पद्मों का 
संग्रह है। परन्तु अद्म्ृत काव्य-्चमत्कार वाली रचना है 'राघवपांडवयादवी यम: 
नामक व्यर्थी काव्य जिसमें इलेघ की सहायता से एक साथ रामायण, महाभारत 
आर भागवत की कथाएं कही गयी हैं । 

अप्पकवि (सनच्नहवीं शताब्दी) ने अप्पकवीयम्‌ नामक पद्मात्मक ग्रंथ की 
रचना की जो रीति, छंद ओर व्याकरण का (अपूर्ण) ग्थ है। 


गोतकार कवि 


वीरेशलिंगम्‌ की तेडंगु कवियों की जीवनी ओर ऐसी ही अन्य रचनाओं 
में कुछ दिन पूर्व तक क्षेत्रय ओर व्यांगराज जैसे प्रसिद्ध गीतकारों का नामोब्लेख 
तक नहीं किया गया था। क्षेत्रय और त्यागराज ने व्याकरण के नियमों 
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का उल्लंघन किया था ओर जनभाषा के प्रयोगों को अपनाया था अतः उनके 
गीतों, यक्षगानों ओर शतकों तक को पंडितों ने मान्यता नहीं दी । 

क्षेत्रय तंजोर के विजयराघव नायक का समकाछीन था। कहते हैं 
उसने चार सहस्त कौर्तनों की रचना की थी पर अभी तक चार सौ से अधिक 
नहीं मिले हैं | उनमें सब प्रकार के नायक-नायिकाओं का चित्रण है और 
श्रृंगार रस की- सर्वत्र व्याप्ति है पर अन्य सरसों का भी समावेश है। भाषा 
मुहाबरेदार और भाव-व्य॑जना में समर्थ है। 

व्यागराज तंजोर के मराठा-शासकों के काल से हुआ। वह संसक्ृत और 
तेलुगु का प्रकाण्ड पंडित था। शशव से ही उसके हृदय में राममक्ति का 
_ग्रादुर्भाव हुआ और उसने संगीत सीखा । उसने अनेक गीतों की रचना की थी 
पर साढ़े सात सो के छगमग गीत ही अभी मिल पाये हैँ। उसके प्रहलाद और 
नोका-चरित्र उसकी विछत्ता के परिचायक हैं। उसके गीत भक्ति-भाव से 

पछावित हैं ओर जब उन्हें उपयुक्त राग में गाया जाता है तो उसके राग-भाव 
और साहित्य-माव वस्तुतः मर्मस्पशी हो जाते हैं | 
हं।स ओर निराशा का युग (१७५०-१८५०) 

मुग॒लों के दक्षिण-विजय और प्रतिदिन के आक्रमणों के भय से साहित्य 
का हास प्रारम्भ हो गया । जनता में मय और निराशा की भावना जाग्त हुई 
और भयन्‍निवारण के लिए, इष्टदेवों का आश्रय अहण करने की प्रवृत्ति बढ़ी। 
फलतः स्थानीय देवताओं की स्तुति के रूप में शतर्कों की रचना प्रारम्म हुई । 
श्री पी० टी० राजू ने तिछगु साहित्य में तीन ऐसे शतकों का उबल्छेख किया 
है जिनमें देश की इस निराशापूण अवस्था का चित्रण है। वे शतक हँ--नरसिंह 
दासुड्डु का भद्वाद्विरामशतकम?, कासुल पुस्षोत्तमुडु का आखनायकशतकम् 
ओर गोकुलपादि कमनाथम्‌ का 'दर्सिहशतकम!। इन तीनों शतकों के भक्ति- 
भावोद्वेक पूण गायन से ऋमदः भद्राचर्ं, श्रीकाछुछ ओर सिंहाचर्ं के मन्दिरों के 
नष्ट होने का भय दूर हुआ था-- ऐसा प्रवाद है। 


अठाहवीं शताब्दी के मध्य में अदिदेश्र कवि नामक साहित्यकार हुआ 
जिसने गोंदावरी ऑर विशाखापत्तनम्‌ जिलों के सामनन्‍्तों का आश्रय प्राप्त 
किया | वह उत्कृष्ट कवि और विद्वान था। उसने अनेक ग्रर्थों की रचना की। 
उसमें शाप देने की सामथ्ये थी--ऐसा प्रवाद हैं। उसने व्याकरण का एक ग्रंथ 
छिखा और पुराने व्याकरणों से अव्युत्पन्न नये प्रयोगों को सम्मत बताया। 
उसने साहित्य-शासत्र और अलंकारों पर भी एक पद्चबद्ध ग्रंथ की रचना की | 
उसने हरिष्वन्द्र और चंद्रमती की प्रणय-कथा को लेकर “चैद्रमतीपरिणय? 
नामक काव्य का प्रणयन किया । उसका काव्य सर प्रवाहमयी भाषा, अभि- 
व्यंजना-शक्ति और भावोत्कर्ष के लिए. प्रसिद्ध है। 


कृचिमंचि तिम्म कवि (१६९०-१७५७) संपन्न परिवार का व्यक्ति था। 
उसके कुटम्ब का ज्येष्ट व्यक्ति गाँव का लेखाकार हुआ करता था। उसका 
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जीवन बहुत सुखमय था | उसने अनेक ग्रंथ लिखे | उसकी प्रमुख र्वनायें हैं। 
श्ेगाररस-परिपूण 'रक्मिणी कल्याणम! (१७१५), 'राजशेखरविलास! (जिसका नाम 
'भब्छाण घरित्रम! भी हे), 'सिंहाचलमाहात्म्यम! “शिवछीछा-विदास! “नीछा- 
सुन्दरी-परिण व! (झुद्द तेहगु), 'रसिकजनमनोभिरामं), “सर्पपुर-साहात्म्यम? 
ओर सवलक्षणसास्संग्रहम! | यह अन्तिम रचना पद्मबद्ध व्याकरण ग्रंथ है 
जिसमें उन प्रयोगों का झुद्ध माना गया है जो पूवव्याकरण सम्मत तो नहीं हैं 
पर महाकवियों द्वारा प्रयुक्त है। 

“रसिकजन-मनोभमिरामम्‌” उसकी सर्वोत्तम काव्य-स्वन। है । उसमें एक 
राजकुमार और एक गंधव बाछा के प्रेम की कथा है। इसकी रचना १७५० ई० 
में हुई थी जब कवि साठ वर्ष का हो चुका था। अतः उसमें भाषा-प्रवाह, 
रचना-प्रोढि और उत्तम शी सभी शुण हैं। श्रृंगार रस परिष्कृत और 
सभ्योचित है। पीठपुरं का राजा खुमाधव महीपति तिम्मकवि की अदभुत 
रचनाओं से इतना प्रभावित हुआ कि उसने उसे “कवि सावभोम” की उपाधि से 
विभूषित किया । क्‍ 

तिम्मकवि का अनुज कूचिर्मचि जग्ग कवि भी उत्तम कोटि का साहित्यकार 
था। उसके '“सुभद्रापरिणयम! और 'सोमदेवराज्यम में तो कवित्वशक्ति के 
दर्शन होते है पर “चंद्रलेखाविलासं! बाजारू कोटि की रचना है | 

छ अन्य महत्वपूण कवि भी हुए पर उन्हांने काध्य-सौंदर्य का कम 
ब्यान रखा ओर चित्र-बन्धादि द्वारा चमत्कार-प्रद्शन का अधिक | किसी ने 
दुयक्षर छोक लिखे तो किसी ने एकाक्षर। इनकी रचना घोर प्रयत्नसाध्य 
होती हैं ओर पाठक को समझने में भी अत्यन्त परिश्रम करना पडता है। 
सारे परिश्रम के बाद जो अथ समझ्न में आता है वह सबथा नीरसत और 
निर्जाव होता है। इसी प्रकार की कुछ अन्य रचनायें आद्योपान्त निरोष्ठय है 
तो कुछ ऐसी ६ जिनसे विशुद्ध तेलुगु साषा का प्रयोग है । सुनने में तो यह 
बात विचित्र छगेगी कि झुद्ध तेलुगु बोधगम्य न हो पर वस्तु-स्थिति यही है कि 
वह थुद्ध तेहगु बोलचाल की तेडगु नहीं है। उसमें सामान्यतः प्रयुक्त संस्कृत 
शब्दों का बहिष्कार करके गतप्रयोग अथवा नवप्रयुक्त तेलुगु शब्दों से उनकी 
स्थानन्पाति को जाती है। 

सुष्ठु काव्य का प्रवाह रुद्ध हो गया। हास का युग प्रारंभ हो गया पर 
अन्धकार में दीपक के समान कुछ कवि यत्नतत्र होते रहे। ऐसे कवियों में एक 
हैं उत्तररामांयगकार! कंकंटि पापराज़ । उत्तररामायण की कथा आएं काव्य 
की ही है पर पद्धति प्रबंध-काव्यों की है ओर उसमें प्रबंध के ही छक्षण अधिक 
है। पापराजु के मित्र पुष्पगिरि तिम्मन ने 'समीरकुमारविजयं” की रचना की 
ओर भतृहरिे के नीति-शतक का अनुवाद किया। पर एँनुगु लक्ष्मण कवि का 
अनुवाद उससे अधिक अच्छा है । 

तेडगु के दाक्षिणात्य साहित्य में जो #गार की धारा प्रवाहित हुईं थी 
उसका प्रभाव ह्वास युग में तणीय प्रदेशों के साहित्य पर भी पड़ा । इस प्रभाव 
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में बहने वाले कवि हं-“विल्हणीय'कार चित्रकविसिंगनाय॑ (१७५०); “अहल्या- 
संक्रंदन॑!कार संगमेश्वर (१७७०) और “यामिनीपूर्णतिठकाकार चलछपल्ि 
नरस कवि (१७८०)। 

संस्कृत और तेल्गु के प्रकाण्ड पंडित तथा पुराणों के मधुर गायन के 
लिए. विख्यात शिष्ट॒कृष्णमूति (१७९०-१८७०) ने 'सवकामदा-परिणर्य” की 
रचना की । उसका प्रतिस्पर्धी पिण्डिप्रोड रब्मणकवि था जिसने “रावणदम्मीयम! 
(लंकादहने) नामक हुयर्थों काव्य की रवना की थी । “रावणदम्मीयम! में 
ब्लेष की सहायता से प्रत्येक छन्द के दो अथ होते हैं। एक रावण पर घटता 
हे और दूसरा धर्मम्य नामक एक धनिक पर जिसने छक्ष्मणकवि को यश्ष्ट 

'रितोषिक न देकर ्ष्ट कर दिया था। पिंडप्रोड ऋष्णमूति की अपेक्षा आयु 

में बहुत वृद्ध और काव्य-स्वना में भी बहुत प्रौढ़ था। पर उन दोनों में स्पर्धा 
रहती थी। एक बार एक सभा में कृष्णमूति अपना काव्य सुना रहा था तो 
पिंडप्रोड ने उसके एक पद्म की बहुत कढ्ठ आलोचना की। भोताओं ने भी 
उसका समथन किया । इस पर कृष्णमूर्ति ने अपना अपमान समझा और वह 
रामचनद्रपुर छो ड कर चढछा गया। धूमते-घामते वह विशाखापत्तनं जिले के 
एक स्थान पर जा बसा और वहाँ उसे एक सामनन्‍्त का आश्रय मिल गया। 
कुछ कवियों और विद्वानों के जीवन में इस प्रकार के उत्थान और पतन 
आते रहे ६ | 

हास युग की कवसित्रियों में दो प्रमुख हैं -एक तारिगोंण्ड वकमाम्बा 
ओर दूसरी मदिन सुभद्रम्मा । वे दोनों उनन्‍नीसवीं शताब्दी के पूर्वाध में हुई । 
उन्होंने कुछांगने चित शीछ का ध्यान रखा और अवसर आने पर भी ड्गार 
की अच्छीलतापूर्ण व्यंजना नहीं की । उनका शूगार सभ्योचित सीमाओं का 
उद्लंघन नहीं करता जेसा दाक्षिणात्य कवायित्री मद पछेणि के “राधिकासा- 
न्व्वनमः में है। वकमाम्बा ने वेकठाचल माहात्म्यम! नामक प्रबन्ध की रचना 
की जिससे तिरुपति के श्रीवकेश्वर ओर उनकी प्रिया पद्मावती की कथा है 
आर जो काव्यूकछा की दृष्टि से पठनीय हैं। उसने 'राजयोगसारं! नामक 
दशनग्रेन्थ की भी रचना हिंपद छंदों भें की जो नीरस होते हुए भी सरछ भाषा 
के कारण सुबोध है। मदिन सुभद्रम्मी (१७८०-१८४०) केशव, कृष्ण, रघुनाथ, 
राघवराम आदि शतको के रचयिता भरी राजा गोडेनारायण गजपति रायनिगारु 
की मामी थी। उसकी रचना में तेहगु का पांडित्य, कवित्व-शक्ति और पवित्र 
भाव दृष्टिगोचर होते हैं । 

इस काल में घम, भक्ति, नीति, व्यंग्य आदि से परिपूण अनेक शतक लिखे 
गये इनमे से कुछ शतर्कों के संग्रह तो प्रकाशित भी हो गये हैँ पर सभी का 
संग्रह परम वांछनीय है क्योंकि उनमें पर्याप्त काव्य-शक्ति और छोकप्रियता प्राप्य है। 

आधुनिक युग (१८५०-१९५६ ) 

यद्यपि यह युग केवछ एक शताब्दी का है पर इसमें निर्मित साहित्य की 

मात्रा इसके पहले के. सम्पूण साहित्य से भी हुगुनी हैं। यद्यपि काव्यत्व की 
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दृष्टि से वह कुछ हीन ही है। इस युग के दो भाग किये जा सकते हैं-- 
: संक्रान्ति-काल ( १८५०-१९१० ) और पुनरुत्यान-काल ( १९१०-४६ ) । 
यह काल-विभाजन केवल सुविधा की दृष्टि से किया गया है वेसे संक्रान्ति-काछ की 
अनेक विशेषतायं अबतक विद्यमान हैं और पुनरुत्थान-काल के अनेक ढक्षण 
संक्रान्ति काछ में ही इष्टिगोचर होने लगे थे । 


संक्रान्ति काछ ( १८५०-१९१० ) 


इस काल के कवियों और विद्वानों को पुरातन व नूतन आदशों और. 
उद्देश्यों के संघव का सामना करना पडा। एक ओर पुरानी परम्परायें थीं 
जिनके प्रति उनके हृदय में, आदर का भाव था दूसरी ओर पाश्चात्य शिक्षा 
के फलस्वरूप नये आददर्शों का प्रभाव था। फलछतः तेढुगु साहित्य में भी 
पुरातनबादी और बूतनवादी का भेद उत्पन्न हो गया। पुरातनवादियों को 
पवित्र परम्पराओं का समथन प्राप्त था अतः जन-समुदाय भी उनका सम्मान 
करता था पर नूतनवादी छेखक बरे-सहमे से नये आदर्शों को ग्रहण कर तो रहे 
थे पर उनमें साहस केवड इतना ही था कि अपने नये प्रयोग अपनी ही 
विचारधारा वाली मित्रमंडली के सम्मुख प्रदर्शित , कर सके | केवल सरकारी 
प्रभाव से ही ये छोग पनप सके। व्याकरण-सम्मत भाषा का ही प्रयोग हो इस 
विषेय में समी एकमत थे परन्तु व्याकरण-सम्मत भाषा का क्‍या स्वरूप है इस 
विषय में सब के अपने-अपने मत थे। कुछ कट्टर पुरातनवादी' केवल पुराने 
व्याकरणों को ही मान्यता देने को वेयार थे और महाभारतकार कविन्नय के 
प्रयोगों को ही ग्राह्य प्रयोग मानते थे | जब उन्हें परवर्ती कवियों के नये प्रयोग 
दिखाये जाते तो वे कह देते थे जितना पुराना, उतना ही अच्छा ।” 
दूसरी श्रेणी के छोग परवर्त्ती कवियों के प्रयोगों को उदारतापूब॒क ग्राह्म मानने 
को प्रस्तुत थे और अभिव्यंजना के नये रूपा की प्रशंसा भी करते थे पर वेसे 
रूपों को प्रामाणिक तभी समझते थे जब वे या तो सुकवि-प्रयुक्त हों था व्याकरण 
सम्मत हों। तीसरी श्रेणी के छेखक वे थे जजों अभिव्यंजना के नये रूपों में 
आनन्द लेते थे ओर विदेशी शब्दों, छोकोक्तियों और छोकप्रिय सूक्तियों' को 
सप्रेम अपनाते थे चाहे वे प्राचीन व्याकरण-सम्मत न हों। तंजोर, मदुरा ओर 
पुदुक्कीट के दक्षिणी वग के कवि इसी श्रेणी के हैं। मदुरा में चली हुई गद्य-लेखन 
को परम्परा-का सवत्र अनुसरण किया गया । १७०० ई० और १८५० ई० के बीच 
तेढगु-गद्य की सेकड़ों पुस्तक लिखी गयीं | प्रायः उन सबकी भाषा छोक-प्रचलित 
ओर जीवित तेलुगु थी। उसमें साहित्यिक तेलुगु की छाया मी विद्यमान थी और 
पुराने व्याकरणों के नियमों का उल्लंघन करने वाले छोक-प्रचलित रूप भी थे । 
अभिजात साहित्यिक रूपों का प्रयोग शास्त्रीय विवेचनों में होता था और 
सामान्य बोछ्चाल के रूपों का प्रयोग कुछ हेरफेर के साथ कहानियाँ ओर उनके 
कथों पकथर्नों में होता था। विद्यालयों मे पढ़ाई जाने के लिए भी भाषा तथा 
अन्य विषयों की पुस्तकों की आवश्यकता पड़ने ढगी। राविपादि गुरु मूर्ति जैसे 
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पंडितों ने पंचतंत्र और द्ार्जिशत॒शालमंजिका आदि की कहानियाँ शिष्ट समाज की 
बोली भें छिखीं | सी० पी० आाउन ने बिखरी हुई हस्तलिखित प्रतियाँ एकत्र करके 
गद्य-साहित्य का संकलन किया और कुछ का संपादन ओर अंग्रेज़ी अनुवाद 
करके प्रकाशन भी करवाया जेसे राजाओं के युद्धों वाला अनन्तपुरं का इतिहास 
जिसकी रचना १७५०-१८१० के मध्य जनप्रचलित तेलुगु में हुई थीं। उसने 
अपने “अंग्रेजी-तेदढगुः और तेलगु-अंग्रेजी कोर्षों में भी जन-प्रचलित तेलुगु का 
ही प्रथोंग किया | उसके सहकारी पंडित भी उदार थे और उन्होंने उसकी पद्धति 
को मान्यता दी। सन्‌ १८४७ में नन्‍नय के आदिपव का प्रकाशन हुआ जिसमें 
बायें पृष्ठ पर नन्‍नय का मूलपाठ रखा गया और दाहिने छृष्ठ पर छोक-प्रचलित 
भाषा में वैयाकरम्‌ रामानुजाचायुद्ध द्वारा किया हुआ* गद्य रूपान्तर रखा गया। 
पुस्तक के मुख प्रष्ठ पर चिन्मय सूरि का नाम भी छपा है जिससे यह प्रतीत 
होता है कि चिन्नय सूरि इस संपादन-योजना। से सहमत था ओर उसी के 
तत्वावधान में सम्पादन किया गया था। सौं वध तक प्रचलित गद्य की इस पु 
परंपरा के होते हुए. भी चिन्नय सूरि ने हितोपदेश ओर पंचतंत्र की मित्रलाभ 
और मित्रभेद की कथाओं को लेकर लिखी हुईं अपनी पुस्तक नीति-चन्द्रिका 
की रचना करके तेढुगु गद्य का विकास रुद्ध कर दिया । नीति-चन्द्रका पुराने 
प्रबन्धों को अछंकृत कवित्वमयी भाषा में है। उसे इस पुस्तक को कष्टसांध्य 
रचना में कई मांस लगे होंगे। मद्रास ग्रेसीडंसी कॉलेज में पंडित होने के 
कारण उसका सरकारी क्षेत्रों में बड़ा प्रभाव था और उसने अपनी पुस्तक को 
सभी विद्यालयों में अनिवार्य रूप से पढ़ाये जाने के लिए पाव्यक्रम में रखवा 
दिया। इतने से तो कोई हानि नहीं होती क्योंकि विद्यार्थी उसे भी शरेण्य 
साहित्य के अन्थों के साथ पढ़ छेते । परन्तु वह पुस्तक तो छात्रों के छिए 
गद्य-लेखन का आदश बना दी गयी । उसने पुराने व्याकरणों और साहित्य 
ग्रन्थों के आधार पर बाल्व्याकरणा नामक पुस्तक की रचना को । यह 
व्याकरण न पूर्ण या और न॑ सर्वथा झुद्द । उसके व्याकरण के अनुसार भी उस 
की नीति-चैद्विका में अनेक दोष विद्यमान थे। यदिं उस समय ब्राउन जीवित 
होता तो इस प्रवाह को रोक देता और उसके पंडित भी उसका समर्थन करते 
जो चिन्मय सूरि से अधिक विद्वान थे। पर उस समय किसी में इतनी शक्ति 
न थी कि चिन्नय सूरि का विरोध करता । अतः चिन्नय सूर्रिं की परंपरा साठ 
वर्ष (१९१०) तक निरंतर अबाध गति से चछती रही । सन्‌ १९१० में अभिनव 
तेलगु-आन्दोलन और पुनरुत्थान पूरे उत्साह ओर बल के साथ प्रारंभ हुआ। 
बीस वर्ष पर्यत चिन्नय सूरि की परंपरा के समर्थक पुरातनवादियों और 
चिन्नय-पू्व की स्थिति की पुनर्जागति चाहने वाले नूतनवादियों में प्रबल 
संघर्ष हुआ और सन्‌ १९३० से नूतनवादी दल सफल होता जा रहा है और 
गत १२० वर्षों में लोकभाषा में शतावधिक गद्य-अ्॑ंथ लिखे गये हैं। यद्यपि उन्हें 


पर्याप्त छोक-समथन मिला है पर शासन और विश्वविद्यालयों का समभ्नन' अभी 
तक नहीं मिल सका है । ््ि 
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सन्‌ १८०५० से १९१० तक का तेलुगु साहित्य 

गय 

अनुकरण मनुष्य की सहज वृत्ति है। साहित्य में भी उसके दशन होते 
हैँ । पर उसका अनिवार्य परिणाम होता है साहित्य का हास । यह हम प्रबन्धों 
के संबंध में देख चुके हैं। यही स्थिति चिन्नय सूरि के अनुकरण पर रचित 
गद्य-साहित्य की है। चिन्नय सूरि का अनुकरण करने वाले गद्य-छेखकों में 
कोराड रामचंद्रशात्नी (१८१६-१९००) उल्लेखनीय है । वह संस्कृत का 
विद्वान पहले था, तेछगु कवि बाद में | वह साहित्िक चमत्कार-प्रद्शन और 
बोद्धिक व्यायाम में निपुण था और विरोधी पंडितों के साथ साहित्यिक विवादों 
में प्राय: विजयी होता थ[। 'स्थांगदूतम! उसका गद्य अन्थ है जो उसकी 
विद्वत्ता का परिचाग्रक ६ और पद्चात्मक भाषा और संस्कृत समासों से भरा 
पड़ा है। $छ अन्य लेखकों ने भी उसी शेली को अपनाया है । श्री कन्दुकूरि 
वीरेशलिंगमू्‌ तक प्रारंभ में इस शेली से आकृष्ट थे और उसका विचार चिन्नय 
सूरि की परंपरा को आगे बढ़ाने का था। इसी दृष्टि से उसने “विग्रहतंत्रम' 
लिखा था। पर शीघ्र ही उसे इस शेंली की निरथ्थकता का ज्ञान हो गया 
और उसने संधितंत्रम्‌ की रचना सरछ शैली में की और उसकी भूमिका में 
अपने नये मत का प्रतिपादन किया। नागपूड़ि कुप्पुस्वामय्य (१८६५-१९५१) 
नामक प्रसिद्ध विद्वात और समाछोचक ने “भारतसास्म! और “भोजराजीयम 
की रचना की । उसकी शेंलछो उदात्त है पर पुरानी शब्दावछी और अनुप्रास 
आदि के प्रति उसका मोह अवश्य रहा है। वह अपने मित्रों और पन्न- 
सम्पादकों को पत्र भी इसी शैली में लिखता था| सौभाग्य की बात है कि अब 
इस प्रकार की रचनाये छोकप्रिय नहीं रही हैं। कन्हुकूरि वीरेशलिंगम और 
खिलकमूत्ति लक्ष्मीनरसिंहम आदि ने गद्य का अच्छा आदर्श उपस्थित किया है 
जिसको चर्चा बाद में की जायेगी । 
पद्य 
संक्रान्तिकाल के कवियों ने प्रबंधरोेडी को ही आदर्श माना और 
बौद्धिक व्यायाम और घचमत्कार-प्रदर्शन की परंपरा अविच्छिन्न रही | उदाहर- 
णाथ मंत्रिप्रगड सूर्यप्रकाश काव (१८०८-१८७३) ने कृष्ण और अर्जुन की 
कथाओं को लेकर एक इृयर्थी काव्य की रचना की और संस्कृत-तेहुगु-उडिया 
का प्रकाण्ड पंडित और कवि तथा विद्या, साहित्य और कला का आश्रयदाता 
जयपुर-नरेश विक्रमदेव वर्मा उस द्वयर्थी काव्य से इतना चमत्कृत हुआ कि. 
उसने उस पर टीका लिख कर प्रकाशित करवायी। मच्च वेंकट कवि 
(१८५६-१९० ३) ने “ुद्घधान््-निवंचन-निरोष्ठय-कृशछव-चरित्री की रचना 
की जिसमें कुशछूव की कथा छुद्ध तेडगु में वर्णित है और एक भी ओष्ख्य 
ध्वनि का प्रयोग नहीं किया गया है। उसकी शैली बहुत ही कृत्रिम है और 
उसमें स्थान-स्थान पर पुराने शब्दों का प्रयोग है और कुछ शब्दों का तो ऐसे 
अथों में प्रयोग किया गया है जो केवल कोंशों में दिए. हुए, हैं। अपने. 


८४ तेलुगु 


प्रतिस्पधियाँ को परास्त करके विजय घोषित करने वाले अनेक कवि और विद्वान 
भी हुए। अछम्‌ राजु सुब्रह्नण्यम्‌ (१८३१-९२) और माडभूषि वेंकटाचार्य 
(१८३५-९५) ऐसे ही विद्वान्‌ थे जिन्होंने शास्रार्थों व काव्य-स्पर्धाओं द्वारा 
पीठपुरम्‌ में अपने आश्रयदाताओं को प्रसन्‍न किया था। वे दोनों ही आशु कवि 
थे। माडभूषि एकपाठी कवि था तो अलम्‌ राजु काव्यकछा में उससे 
बढकर था। 


अवधानन्साहितय 


अष्टावधान और शतावधान इस काल की उल्लेखनीय विशिष्टतायें थीं । 
ये सम्भवतः तेडगु-साहित्य की ही विशिष्ट निधि हैं | अशवधान का अर्थ हैं 
पद्य-स्वना के साथ सात अन्य साहिलिक कीटि के कार्य करते जाना। शता- 
वधान में सो छोकों की रचना की जाती है पर इस क्रम से कि सवप्रथम 
सभी छोको के प्रथम चरण कहे जाते हैं | फिर क्रमशः द्वितीय, तृतीय और 
चतुर्थ । इलोको का वर्ण्य विषय, छन्‍्द ओर अन्य विशेषताय श्रोताओं की रुच्चि 
के अनुसार रखी जाती है। अवधानी ये रचनायें बिना कागज-पेन्सिक की 
सहायता के केवल स्मृति से करता जाता है। माडभूषरि वेकटाचार्य पहला प्रसिद्ध 
अवधानी था। उससे देबुलपल्की-बंधुओऑ--रुब्बाराय शास्री-(१८५३-१९०९) 
और कृष्ण शास्री (अन्यनाम तम्मयशात््री) (१८५६-१९१२ )+को प्रेरणा 
मिली । वह उत्तम कोटि का कवि था ओर माडभूषि के संपक में आने 
से पहले अच्छी रचनाय कर चुका था। उसने पीठपुरं में स्ग्रथम भाडभूषि 
वेकणाचलछ की शतावधान क्रिया देखी और दूसरे ही दिन बिना किसी पूर्वाम्यास 
के उसने मी पीठपुरं के महाराजा की समा में शतावधान क्रिया का सफल 
प्रदशन कर दिया । अल्लराजु परिवार के व्यक्ति भी अवधानकुशछता के लिए 
प्रसिद्ध रहे हं। अलछंरा जरंगशायी (१८६०-१९१६) अपनी अन्तिम आयु तक 
अकेला अवधान-क्रिया का प्रदशन कर सकता था। १८९० से १९२० के 
बीच के काल में अवधानों का अभूतपूर्व प्रचार हुआ और प्रतिस्पर्धी कवि* 
युग्म अवधान-कोशरू दिखाने छगे। ऐसे अवधान महारथी कवि-युग्म थे--« 
तिरुपति वकट्श्वर कबुछ, क्रोप्पपपु सोदुरुढ ओर बेकट रामकृष्ण कपुछ । इन 
तीनों युग्मों में कई वर्षों तक निपक्षीय प्रतियोगितायें चछती रहीं और ये कवि 
एक दूसरे पर आश्यु-निर्मित छन्दों ओर कभी-कभी काव्यों तक से प्रहार कर 
विजय का प्रयत्न करते रहे । इनमें कोप्परपु सोदरुठ कवि-युग्म आशु-कविता में 
त्वरित गति के लिए. प्रसिद्ध था। वे घण्टे भर में सेकड़ों छनन्‍्द बनाते थे जिन्हें 
बिना त्वरालेख की सहायता के लिखते जाना असम्मव था। वेकट रामकृष्ण 
कविन्युग्म का क्षेत्र सीमित था। तिरुपति वेकणेश्वर कवि-युग्म का सर्वाधिक 
आदर सम्मान था। इनमें दिवाकर्ल तिरुपति शास्त्री (१८७१-१९१९) पांडित्य 
में बढ़ कर था तो चेढूकछ पिछकछ वेकव्शास््री (१८७०-१९५०) त्वरित गति में । 
तिरुपति शासत्री की आसामयिक सृत्यु-से वंकव्शाज्री को अत्यत खेद हुआ 
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पर उसने अपनी काव्य-स्वनाय चालू रखीं ओर उसको प्रसिद्धि और छोक- 
व्रियता बढती रही । यहाँ तक कि जब १९४९ में भारत सरकार ने राष्ट्रकवे' 
की उपाधि देना प्रार॑म किया तो उसे “आन्प्रराष्टरकंवि” की उपाधि से विभूषित 
किया गया । इस पीढी के बहुत-से कवि स्वयं को राष्ट्रकवि-शिष्य” बताने में 
गौरव समझते हैं। अब्वारि सुब्रह्मण्य शास्त्री, वेद्गरि प्रभाकर शास्त्री, वेलूरिं 
शिवराम शास्त्री, पिंगलि लक्ष्मीकान्तम्‌, काटूरि वेकटेश्वर राव आदि कुछ लोग 
तो उनके संथाग्राही शिष्य है । कविन्सप्राट विश्वनाथ सत्यनारायण उसके 
विद्यार्थी तो नथे पर उससे प्रेरणा और प्रोत्साहन प्रास कर चुके थे। कुछ 
अन्य एकलव्य कोटि के शिष्य भी हैं। तिरुपति वेंकटेश्वर कवियुग्म ने प्रचुर 
रचानाये की ह। उन्होंने अनेक मोलिकि और अनूदित कार्यों के अतिरिक्त 
अनेक नाटक भी लिखे। उनकी रचनाओं का संग्रह कई भागों में छप चुका है। 
उनके पांडव-विषयक नायक बहुत लोक-प्रिय है और अनेक बार अमिनीत हो 
चुके हैं। उनका पद्ममाग तो इतना आकषक है कि निरक्षर ताँगे वाले भी 
उन्हें गाते चछते है। उनके छोटे काव्यों में सवोनन्‍दम और बड़ों में देवीभाग- 
वतम तथा बुद्धचरित्र की गणना सर्वोत्तम काव्यों में की जाती है। वे दोनों 
कवि अभिनव आन्ध्र-आन्दोछन के ओचित्य को स्वीकार करते थे जिसके प्रवतेक 
गिदुगुवंकट राममूर्ति और गुरुजादुबकट अप्पाराब थे ओर वकव्शास्री ने तो 
अपनी अन्तिम गद्य रचनाये बोल्चाल की तेहुगु में ही कीं । 


वेंकट रामकृष्ण कबुछ ओलेटि वकथराम शास्त्री (१८८३-१९३९) और 
उसका भनीजा वेदुल रामकृष्ण शास्त्री (१८८९-१९१८) पीठपुरं के महाराजा 
के सभाकवि थे। इनसे रामकृष्ण शास्त्री बार मेधावी था। उसने ग्यारह वष 
को अवस्था में नरकासुर-व्यायोगम का अनुवाद किया। चीदह वर्ष की अवस्था 
में दमयन्तीकव्याणम्‌ की शुद्ध तेलगु में रचना की । बाद में कुकवि-निंदनम की 
प्राकृत में और कमविजय-व्यायोगम की संस्कृत में रचना की। उसकी मृत्यु 
पर वकण्राम शास्री को बहुत शोक हुआ और उसने उसकी स्मृति में सरस्वती 
को संबोधन करके कहा--हमारा रामकृष्ण तुम्हारा अवतार था। यदि वह 
जीवित रहा होता तो मुझे काव्य-प्रेरणाथ तुम्हारा स्मरण करने की आवश्यकता 
नहीं होती ।” 
प्परपु सोदरढ बन्धुओं का छोटा भाई बूचीराम शासत्री और दोनों के 
एक-एक पुत्र अभी जीवित हैं और वे तीनों ही अवधान-कोशर ओर जाशु- 
कवित्व का प्रदशन अब भी करते है । 


इस,संक्रान्ति-काल में संस्कृत के कई दिग्गज विद्वानों ने तेलुगु में 
काव्य-रचन! की। परवस्तु रंगाचारी ( १८२२-१९०० ) वेद, व्याकरण, 
अलूंकार-शासत्र ओर प्राकृ्तों का प्रकाण्ड पंडित था। उसने उपनिषदों का सरल 
तेलगु मे पद्बद्ध अनुवाद किया। उसके परिवार के व्यक्ति संस्कृत और प्राकृतों 
के मान्य विद्वान गिने जाते रहे हैं। अकों डिव्यासमूर्ति शाक्नी (१८६०-१९१६) 


-<६ तेद्गु . 


संस्कृत का श्रेष्ठ विद्वानू था ओर तक, व्याकरण तथा वेदान्त आदि शास्त्रों में 
निष्णात था। उसने महाभारत-पवनीतम्‌ नाम से तेलुगु पद्म में महाभारत का 
रूपान्तर किया | उसका अनघराघव का अनुवाद भी बहुत शुद्ध और प्रामाणिक 
माना जाता है। मुडुम्ब नर्सिहाचायुद्ध ( १८४१-१९२० ) प्रकाण्ड पंडित 
महाकवि, अद्भुत मेघावी और विराद लेखक था। उसने अनेक शतक लिखे 
आर शंगार के विविध भेदों-प्रमेदों से परिपूर्ण कई छोटे काज्यों का प्रणयन 
किया। संल्कृत, तेछगु और प्राइ्तों के विद्वान्‌ भें दे पछ्लि वेकय्रमणाचायुद्ध 
(१८६१-१९४३१) ने तेलगुयद्य में प्रवर शर्मा के ग्राकृत महाकाव्य सेतुबंध 
का अनुवाद किया और भोष्म की कथा पर आश्रित देवत्रत-चरित्र की रचना 
की । उसने संस्कृत में भी काव्य-प्रणयन किया | 

5 घलनारायण शाख्री (१८८१-१९३१ २) संस्कृत का पंडित और तेछगु भाषा 

ओर व्याकरण का अधिकारी विद्वान था। उसने सरल तेडगु पद्म में नारायणीय 
. आखस्अ्व्याकरणं की रचना की। यह ग्रन्थ पुराने व्याकरणों पर आधारित है पर 
उसमें नये प्रयोगों को भी स्थान मिला है। उसके काव्यों में महिष्रा-शतकं 
सर्वोत्तम है | 

कल्लूरि वंकटराम शास्री (१८५७-१९२८ ) ने चिन्नय सूरि के बाल- 
व्याकरण को गुप्ताथक-्प्रकाशिका टीका छिखी । उसने मेघदूत का तेडुगु 
अनुवाद भी किया जो उसका सर्वोत्तम अनुवाद है । | 
महामहोपाध्याय बनने वाला प्रथम आंध्रविद्वान्‌ श्री को को ण्डवेंकटरत्नम 

(१८४२-१९१५), वेदम्‌ बंकथ्राय शासत्री (१८५३-१९२९) ओर कन्दुकूरि 
बीरेशलिंगम (१८४८-१९१९) देश के प्रमुख महाविद्यालय के प्रधान पंडित थे 
जो प्रमुख तेदगु-पत्रिकाओं द्वारा साहित्यिक संघर्ष में एक्र दूसरे से प्रतिस्पर्धा 
करते रहते थे। वेदम वँकटराय शास्री का समथक था अमृद्वित प्रन्थ चिता- 
मणि का संपादक पुण्डल रामकृष्णय्य | वीरेंशलिंगं की अपनी निजी पत्रिका 
थी विवेकवर्धनो ओर को कक्‍्कों ण्ड की आमश््रमाषा-संजीबनी | वे अपनी-अपनी 
पत्रिकाओं में एक दूसरे पर वाक्यबराण छोड़ते थे। उनके लेख प्रायः रुचिकर, 
मनांहर ओर ज्ञानप्रद होते थे पर वे कठु आलोचना, अप्रिय छींठाकशी, प्रतिवाद- 
प्रत्युत्तर आदि से भी भरे होते थे। को कक्‍्कोंण्ड साहिंतिक भाषा के विषय में 
बहुत ही इठवादी था और सर्वन्न वार्ताछाप भी उसी भाषा में करता था चाहे 
श्रोता अशिक्षित निरक्षर व्यक्ति ही क्‍यों न हो। उसकी बातचीत सुनकर सबका 
मन रंजन होता था। उसने तेढंगु से अनेक अन्थ छिखे जिनमें 'धर्नंजय-विजय- 
व्यायोगम”! और “नरकासुर-विजय-व्यायोंगम” तो एक प्रकार के मौलिक नाटक हैं 
और आन्ञ्र-प्रसन्‍नराघवम? .प्रसन्‍्मराघव का अनुवाद है| यह अनूवाद अच्छा 
था पर वेद॑वेंकटराम शास्त्री ने. उसकी अत्यन्त कठु आलोचना की। यह 
आलोचना अनूदित ग्रन्थ से तीन गुना अन्थ है जिनमें सेकडों दोषों का 
दिग्दशन कराया गया है और अक्षिष्ट भाषा तक का प्रयोग किया गया है। कुछ 
वध बाद गिदुशुराममूति ने इस आढोचना में एक सौं एक दोष निकाले और 


भारतीय वाडमय ८७ 


यह बताया कि किस प्रकार निर्दोष स्थर्कों को भ्रमवश सदोष समझने की भूछ 
को गई थी । 


बेकथ्राय शास्त्री संस्कृत साहिय ओर अलंकार शास्त्र का वस्तुतः दिग्गज 
विद्वान था और उच्चकोटि का तेलुगु पंडित था। उसने श्रीनाथ के अंगारनंषधम 
क्ृष्णदेवराय के आमुक्‍तमाल्यद, चेमकुरु वेकटशय कवि के विजय-विछास और 
शाह घर-चरित्र का संपादन किया | उनकी पूर्ण गीकाएँ ओर टिप्पणियाँ उसके 
पांडित्य और भावकत्व के प्रमाण हैं। पर उसने कुछ स्थलों पर भयंकर भूले 
भी की हैं। उसने .एथक ग्रंथ भी छिखे हैं जिनमें कुछ मोलिक और शेप संस्कृत 
ग्रन्थों के अनुवाद हैं | उसक्रे ग्रन्थों में तीन नाटक प्रमुख हं---उपष्रा?, बोब्बिलि 
और प्रतापरुद्रीयम । इनमें भी प्रतापरुद्रीयम सबे-शिरोमणि है और बहुत 
छोकप्रिय भी है | उसने नागानंद, र्नावॉछ, अभिज्ञानशाऊंतरू, मारूविकाग्नि- 
मित्र, विक्रमोवशीय, उत्तररामचारित और साहित्य-दपण के अनुवाद भी किये। 
प्रतापरुद्रीयम में उसने हीन पात्रों के मुख से देश-भेद का ध्यान' रखते हुए विभिन्‍न 
बोलियाँ क्रा प्रयोग करवाया। श्रेण्य भाषा के समथकों ने इसकी बडी आहछो चना 
की | अभिनव तेलग आंदोकन के समथक गशुरुजाड अप्पाराव का कहना था कि 
उच्चवग के पात्रों की भाषा भी बोछ्चाल की ही तेलुगु रखी जानी चाहिए थी | 
पर शास्त्री ने संस्कृत नाटकों में प्राकृतों के प्रयोग का निद्शन बताकर अपने 
पक्ष का समथन किया । 


श्री वीरेशलिंगम का उछेख अन्त में किया जायेगा । 


उन्‍नीसवीं शताब्दी के अंतिम चरण में तेदंगु की सर्वाग्रणी पत्रिका थी 
धअपद्रित ग्रंथ-चितामण! । १९०४ में उसका प्रकाशन बंद हो गया। बहुत- 
से लेखक जो सुविज्ञात नहीं थे इस पत्रिका में छेख लिख कर प्रकाश में आये। 
बोब्बिलि-निवासी प्रसिद्ध विद्वान्‌ मण्डपाक पावतीश्वर उस काल का सर्वोत्तम तेलुगु 
कवि माना जाता था। उसके एक ही बृत में छिखे हुए एक से ही विषय 
वाले ल्बे-लम्बे काव्यों का पंडितों सें बड़ा मान था। उसने अनेक शतक भी 
लिखे थे। उसका जीवन-चरित्र अमुद्वित ग्रंथ-चिन्तार्माण के संपादक पुन्डल 
रामकृष्णय्य ( १८६०--१९०४ ) ने लिखा । 

दासु श्रीरामकवि ( १८६४--१९०८ ) संस्कृत और तेड्गु का विद्वान और 
कवि था और संगीत तथा मरतनाव्यशास्त्र में प्रवीण था। वह थोड़ी आयु में ही 
स्वरगंस्थ हुआ पर उसने बहुत से अंथ लिखे। उसने अनेक संस्कृत नाथकों का 
अनुवाद किया जिनमें अभिशान-शाकुंतल का अनुवाद शुद्ध तेडगु में है। उसका 
देवी-मागवर्त का अनुवाद बहुत अच्छा है। उसने संगीत की कुछ पुस्तक भी 
लिखीं जो संगीत के प्रारंभिक छात्रों के मी काम की हैं और विशेष अध्ययन 
के लिए भी उपयोगी हूँ। वह पहले कवि था ओर बाद में विद्वान | उसकी 
कविता प्रेर्णाप्रद है । उसकी वाणी में माधुय था। उसकी वाक्शक्ति से 
प्रत्युत्पन्नम तित्व और व्यंग्य-कोशड था | 


८८ तेलगु 


श्रृंगा रकवि सर्वारायडु (१८६३--१९३९) के किसी पूवज को शंगारी कवि 
होने के कारण शंगार-कवि! की उपाधि मिली थीजों उनका वंशविरुद बन 
गया | उसने कुछ मिलाकर कोई ७१ पुस्तक॑ लिखीं जिनके नामों का उसने 
इक्कीस पद्म पंक्तियों में परिंगणन किया है। पर वे पुस्तकें साधारण कोटि की 
हैं। उनमें यत्रतत्र काव्य-चमत्कार है पर बहुत कम । 

आधचण्ट वेकयराय शंखायन शर्मा ( १८६४-१९३१३ ) अनेक भाषाओं का 
णंडित था। उसने बहुत कम पुस्तक लिखीं क्योंकि उसमें सवगुणसम्पन्न निर्दोष 
रचना ही करने को ज्ञक उत्पन्न हो गयी थी। वह अपनी रचनाये मिर्जो को तो 
सुनाता था पर उन्हें अनिर्दोष समझ कर प्रकाशित नहीं. करता था | उसकी 
अपनी पत्रिका कल्पछता थी जिसमें उसने चंदामामा आदि कुछ छोटी कविताओं 
आर उत्तररामचरित के कई खंडों के गद्यानुवाद का प्रकाशन किया । उसने जो 
कुछ प्रकाशन किया सब सवगुण-सम्पन्न था। उसकी पतन्निका बहुत ही छोकप्रिय 
थी क्योंकि उसमें साहित्य विधयक प्रशइन होते थे जिनका उूर वही दे सकता 
था जो तेलगु-साहित्य का यूक्ष्म अध्ययन कर चुका हो । सर्वोत्तम उत्तर के लिए 
पारितोषिक मी दिया जाता था । 

इस युग के पत्रकार, विशेषकर संपादक छोग, तेलुगु साहित्य की पुरानी 
पर्पराओं के प्रेमी थे परवे ऐसे नये प्रयोगों को भी प्रोत्साहन देते थे जिनसे 
पुरानी काव्य-रूढियों और परवर्त्ती उदार वेयाकरणों के नियम का उल्लंघन 
नहो। 

पोलवर का जमींदार को च्चेलकों० रामचन्द वेकटठ कृष्णराव (१८७१-१९ १९) 
साहित्य का संरक्षक था। दिवाकल तिरुपति शास्त्री उसका समा-कवि था। वह 
सरस्वती नामक मासिक पत्रिका का संपादक था जिसमें नये पुराने तेलुगु 
 कवियाँ का साहित्य खंडशः प्रकाशित होता था ओर निबंध भी प्रकाशित होते थे | 

जनमाच वेकटरामय्य ( १८७२-१९ ३३ ) अच्छा कवि था। उसकी कविता 
सरल, सुबोध और मधुर होती थी। उसने संस्कृत नाय्कों के भी अनुवाद किये 
जिनमें मालतीमाघव सर्वोत्तम है। उसने अनेक उत्तम छोटी कवितायें भी कीं। 


वचुवयि वेंकट नीछादिरा जु ( १८६१-१९३१ ) कविराजु नाम से भी 
प्रसिद था। उसने अनेक संस्कृत नाटकों का अनुवाद किया । उनके मूछ 
भावों को थीका की व्याख्या के अनुसार झुद्धरूप में व्यक्त करने का उसने प्रयत्न 
किया जिससे उसके अनुवाद भावानुवर्त्ती हैं, शब्दानुवरत्ती नहीं। 


जमींदारों में मंत्िप्रगड सुजंगराव भी विद्वान और कवि था। उसने पी० 
चैचय्य के सह-लेखकत्व में तेगु साहित्य के इतिहास पर मी एक छोटी-सी 
पुस्तक छिखी । 

अनात्र तेलुगु कवियों में उमर अछीशा (१८८५-१९४५) विशेष उल्लेख 
है जिसने बचपन में हो काव्य-रचना प्रारंभ कर दी थी। उसका उमरखण्याम 
का अनुवाद सर्वोत्तम ६। उसने उनेक लोकप्रिय नाक भी लिखे। 


भारतीय वाहम्मय ८९ 


जयपुर के महाराजा विक्रमदेव वर्मा ( १८६९-१९५२ ) जन्मना उड़ीसा 
वासी थे पर उड़िया के साथ-साथ तेलगु-साहिय ओर भाषा के भी 
प्रकाण्ड पंडित थे। वह संस्कृतश्ञ भी थे और इन तीनों भाषाओं के कवि 
भी ।” उन्होंने अनेक काव्यनाटक लिखे जिनमें श्रीनिवासकल्याणं नाटक सर्वोत्तम 
है। वे कवियों ओर विद्वानों के आंश्रयदाता थे | 

सेट्टि लक्ष्मीनरसिंहम्‌ ( १८८२-१९४१ ) अनेक म्रंथों का रचयिता और 
कवि था। रविवर्मा-चित्र विधयक उसकी रखनाये बहुत छोकप्रिय और आकर्षक 
थीं। उसका विशेष विवरण बाद में दिया जायेगा । 


आंधु्तिक युग का उदय (१८८०-१९२०) 


तेलुगु के सामाजिक ओर साहित्थिक क्षेत्र में आधुनिक युग का सूत्रपात्र 
१८८०-१९२० के बीच हुआ। इस युग के पाँच निर्माता माने जाते हैं;--- 
राव बहादुर कन्दुकूरि' वीरेशलिंगम, गुरुजाड वेंकट अप्पाराव, राव साहब 
गिदुगु वकटठ राममूति, कोमार राजु वंकट लब्ष्मणराव और देशोद्धारक काशि- 
नाथुनि नागेश्वर राव | 


वीरेशलिंगम्‌ (१८४८-१९१९) ने समस्त जीवन समाज-सुधार ओर 
साहित्य -निर्माण में बिताया | अपने सावजनिक जोबन के प्रारंभ में ही उसने 
विद्यालयों की स्थापना कर स्त्री-शिक्षा को प्रोत्साहन दिया । उसने बुरी सामा- 
जिक रूुढियाोँ का उपहास करनेवाली हांस्थ-संजीवनी नामक पतन्निका भी 
चलढायी। उसकी दूसरी पत्रिका थी विवेकवद्धिनी जिसमें प्राचीन कवियों के 
साहित्य का खंडशः प्रकाशन होता है और नये साहित्य में नयी रचनात्मक 
कला को प्रोत्साहन दिया जाता है वीरेशलिंगम्‌ विपुल साहित्य का निर्माता 
था। साहित्य का कोई ऐसा भेद नहीं जिसमें उसने स्वना न की हो ओर उसकी 
सभी प्रकार की रचनाय समान आदर और उत्कण्ठा से पढ़ी जाती थीं चाहे 
वे निबन्ध हों या नाथ्क, . उपन्यास हाँ या कहानी । वह न तो शिष्ट 
कष्णमूर्ति अथवा वेद॑_वेकटराय शास्त्री जेसा संस्कृत का उद्मठ पंडित था और 
कूचिम॑चि तिम्मकवि या चेव्डठ्पेठछ वेकटठ शास्त्री जेसा प्रतिभाशाली कवि। 
परन्तु फिर भी वह नये युग का प्रवत्तक था। वह तेलडंगु का आदि उपन्यासकार, 
आदि निबंध-लेखक ओर आदि नाथ्ककार था । उसी ने सर्वप्रथम वेज्ञानिक 
विषयों पर पुस्तक लिखों ओर उसी ने नये ढंग की छोटी कविताय लिखने की 
पद्धति चलायी। इस प्रकार नये थुग का सूत्रपात्र कर नयी परंपराओं को 
जन्म देने का श्रेय उसी को है । प्रारंसम में चिन्‍न्नय सूरि की गय्रोंडी का 
प्रभाव उस पर भी पड़ा था और उसने चिन्नय के मित्र-छाभ और मिनत्र-भेद के 
क्रम में ही विग्रहतंत्र छिखा था जिसकी शी शब्दाडंबरपूर्ण थी। परन्तु उसने 
शीघ्र ही इस कृत्रिम शैंडी की निरथकता को समझ छिया और संघितंत्र की 
रचना कुछ सरल शोेछी में की यद्यपि पुरानी शली का प्रभाव उसमें भी 


विद्यमान रहा । समय पाकर उसका गद्य सरल, सर्वशुणपूर्ण और समरस हो 


९० तेछ्ुगु 


गया ओर वह आधुनिक गय-युग का जनक माना जाने छगा | उसकी रचनाएँ 
तत्कालीन ओर परवर्तती छेखर्कों के लिए, प्रेरणा-खोत बनीं। उसे विदित था 
कि श्रेण्य भाषा की अपेक्षा बोलियाँ अधिक सशक्त और प्रभावपूर्ण हैँ अतः 
उसने समाज-सुधार विषयक प्रहसनों में बोलियों का प्रयोग किया परन्तु लिबन्ध 
आदि गंभीर रचनाओं के लिए. वृह बोलियों को न अपना सका। उसने न 
तेछयु भाषा का इतिहास पढ़ा था और न उसे भाषा-शासत्र का ज्ञान था। 
सन्‌ १९१६ में राजमंडी के पास काब्खुर में गिदुुगु राममूति का भाषण सुनने 
से पृ बह भी अभिनव तेछगु-आन्दोलन' का विरोधी था। भाषण सुनकर उसे 
आन्दोलन के औचित्य का आभास हुआ । उस समय तक उसमें साहित्यरचना 
की शक्ति नहीं रही थी तो भी उसने राममूर्ति द्वारा संगहीत कवि-प्रयुक्त 
सामग्री की सहायता से आधुनिक तेल्गु-व्याकरण लिखने का उपक्रम किया। 
यह व्याकरण राममूर्ति के बालकवि-शरण्यं के रूप में प्रक८ हुआ। १९१९ से 
एक अभिनव तेलगु-साहित्य-प्रवर्द-समाज का निर्माण हुआ और वीरेशलिंगम््‌ 
उस समाज के अध्यक्ष बने। पर कुछ मास बाद ही उनका देहान्त हो गया 
ओर राममूर्ति को अकेले ही अपना कार्य-संपादन करना पडा। 

वीरेशलिंगं की रचनाये दस भागों में प्रकाशित हो खुकी हैं | कालिदास 
के अभिज्ञानशाकुंतर्ल का उन्होंने सर्वोत्तम अनुवाद किया है । इस ग्रंथ के दर्जनों 
अनुवाद हो गये हैं पर एक भी उसकी तुलना में नहीं ठहरता। उनका राजशेखर- 
चरित्र पहला तेलुगु उपन्यास था। वह गोल्डस्मिथ के “विकार आफ वेकफीस्ड' 
पर आधारित होते हुए भी तेछयु जीवन की कहानी ही प्रतीत होता है । 
'शुल्विस ट्रेवल्स' पर आधारित “सत्यरज की नयी यात्राग्र! में भी मौलिक जेंसा 
प्रभाव है और वह उतना ही मनोर॑जक भी है। उनका हरिव्वन्द्रनाव्कम्‌ तेलुगु 
का मौलिक नाटक है। तत्कालीन विषयों पर छिखे हुए उनके निबन्धों और 
प्रहसनों की उतनी रुचि के साथ अब नहीं पढ़ा जाता पर फिर मी उनके 
साहित्य का प्रभाव आज के साहित्य और समाज पर विद्यमान है। अभिनव 
युग के शेष चार निर्माताओं का विवेचन आगे किया जायेगा । 
अभिनव तेलुगु-आन्दोछन और नव्य साहित्य का विकास 

कुछ छोग भ्रमवश अमिनव तेढगुन्आन्दोल्न और नव्य साहित्य के 
युग को एक ही समझते हैं और दोनों के भेद को सम्यक्तया तो बहुत-से छोग 
नहीं समझते | । 

वेंकटराममूर्ति और गुरुजाड वेकट अप्पाराव द्वारा ग्रवर्तित अभिनव 
तेलगु-आन्दी न वास्तव में गद्य-विकास की इस घारा को पुनः प्रवाहित करने 
का प्रयत्न है जो चिन्नयसूरि के समय से अवरुद्ध हो गयी थी और नव्य साहित्य 
अंग्रेजी साहित्य के अध्ययन और संपक का प्रमाव है जो १८५०-१९०० ई० 
के बीच पड़ा। अभिनव तेहगु-आंदोन के बिना भी अंग्रेजी साहित्य की यह 
प्रगाव तो पड़ता ही पर यह सत्य है कि अमिनव तेलगु-आंदोलन नें नई पीढ़ी 
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को जीवित भाषा में छिखने और आहलोचकों के भय से निर्भीक होने में 
प्रोत्साहन दिया । 

वेकट राममूर्ति ( १८६३-१९४० ) के साहित्यिक महत्व का प्रतिपादन 
संक्षेप मैं यो हैं। वह १९०१ तक अंग्रजी ओर इतिहास के विद्वान के रूप में 
शिक्षा-शा्त्रो के रूप में, 'मुखलिंगम्‌ के पुरातत्व” के लेखक के रूप भें और 
सबर पाठमालछाओं तथा कोशों के रस्वयिता के रूप में ख्याति प्राप्त कर चुका 
था। वह आय और द्रविड भाषाओं के भाषा-शासत्र का भी प्रगाढ पंडित था 
और संस्कृत का विद्वान भी । पर तेलगु साहित्य और पुराने व्याकरणों के विषय 
में उसका ज्ञान साधारण था। १९१० में नीकरी से निवृत्त होने के बाद उसका 
ध्यान पुस्तकों की भाषा ओर विद्वानों तक की बोलचाल की माषा के भेद की 
ओर आक्ृष्ट हुआ। तब उसने इस विषय पर विचार किया और अपने मित्र 
गुरजाड अप्पाराव आदि के संपक से उसने भाषा-शास्त्र की पुस्तक भी पढ़ीं । 
उसने दो वर्ष तक तेलगु माघा और साहित्य का गहन अध्ययन किया और फिर 
गुसजाड अप्पाराब के सह-नेतृत्व में आधुनिक तेलगुआन्दोंलन का संचालन 
किया | 

राममूरत्ति शिष्ट व्यवहार की तेडुगु के पक्ष में था एवं उसने उसी भाषा में 
अपने निबंध लिखे। उसने यह भी कहा कि कहानियों और बोलियों के पात्रों 
के अनुसार स्थानीय बोलियों का भी प्रयोग होना चाहिये। काव्य के विषय में 
भी उसका मत था कि गतप्रयोग शब्द और रूप त्याव्य हैं। उसके निबंधों ओर 
अन्य रचनाओं को नव्य साहित्य-परिषद्‌ ने १९३४ ३० में प्रकाशित करवाया | 
उसने तेडगु साहित्य का गहन और व्यापक अध्ययन किया ओर सब प्रथम भाषा 
के विकास के साथ-साथ कवियों की भाषाओं में होने वाले परिवतनों का निर्देश 
किया; जिससे शिष्ट-व्यवहार ओर साहित्य की भाषा के बीच की खाई पा्ी जा 
सके । इस सारे अध्ययन का सार उसका ग्रंथ बालकविशरण्यम' है। मृत्य के 
समय उसे इस बात का संतोष था कि जनता उससे सहमत हो चुको है। उसे यह भी 
आशा होगई थी कि सरकार और विश्वविद्यालय भी सहमत हो जायगे। पर 
खेद है कि उनकी स्वीकृति अब भी शेष है । 

आधुनिक तेडगु-साहित्य में नई प्रवृत्तियों का प्रधान कारण आधुनिक 
तेडगु-आन्दोलन नहीं था | उसका कारण था अंग्रेजी का प्रभाव जो स्कूलों ओर 
कालेजों के छात्रों पर पड़ता जा रहा था। बीरेशलिंगम्‌ ने सवप्रथम नये प्रयोग 
प्रारम्भ किये यद्यपि उन्होंने पुराने आदर्शों को त्यागा नहीं था। अंग्रेजी से अनभिश्ञ 
संस्कृत-तेल्शु के विद्वान पुराने आदशों और प्रतिमानों के अनुसार ही रचना 
करते रहे पर अंग्रेजी से परिचित विद्वानों ने नये प्रयोग भी प्रारम्भ किए और 
वीरेशलिंगम का अनुकरण किया। कुछ ऐसे कवि भी हुए जिन्होंने छोटी 
कवितायें लिखीं। डॉ० रामलिंग रेडडो को अपनी छोटी कविता! “मुसलूम्म- 
मरणं' पर छात्रावस्था में ही पुरस्कार मिला था आचण्ट बेकटराय शाखायन' 
शर्मा ने चन्दामा।मा' शीषक प्रगीति-कविता छिखी थो। नये आदर्शों को मानने 
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बारे अन्य कई कवियों ने भी ऐसी छोटी कवितायें छिखी थीं ) परन्तु सर्वप्रथम 
प्रसिद्धि प्राप्त करने वाले थे गुरुजाड वेकठ अप्पाराव और रायप्रोछ सुब्बाराब । 
गुरुजाड वेंकट अप्पाराव ( १८६१-१९१६ ) अंग्रेजी, संस्क्षत और तेदगु 
कापंडित तो था ही, उसकी कवित्व-शक्ति का भी स्फुशण हो गया। उसने 
१८९६ ई० में 'कन्याशुल्‍्क' शीषक एक सामाजिक नायक बोछचाल की तेड॒गु में 
छिखा और उसमें बुरी प्रथाओं और अंधविश्वार्सों की निन्‍्दा की । विशेषकर 
उसने बाल-विवाह और वृद्धों के साथ कन्या-विवाह करने की निंद्य प्रथाओं की 
मत्सना की । उससे पूथ वीरेशलिंगम्‌ मी ऐसे नाय्क लिख चुका था पर वे 
प्रहसन थे ओर यद्यपि उनमें मात्रानुसार बदरूती हुई- बोलियों का प्रयोग था 
फिर भी पंडितों ने उनकी कठ आठोचना नहीं की थी क्योंकि वीरेशलिंगस ने 
कभी उनकी गणना साहित्य में करवाने का आग्रह नहीं किया था। “कन्याशुर्क! 
प्रहसन न था, अंकों और द्वयों में विभक्त नियमित नाठक था। समाचार-पत्रों 
और कुछ विद्वानों ने उसकी ग्रशंसात्मक समाठोचना की थी। उसका समपण 
भी विजयनगरं-नरेश को किया गया था जो विद्वानों और कवियों का आश्रयदाता 
था। कुछ ही वर्षों में यह नाटक बहुत छोकप्रिय हो गया। १९०९ ई० में 
आधुनिक तेड्गु-आंदोलमन का उदय हुआ । इससे अप्पाराबव को ओर भी 
प्रोत्ताहन मिला और उसने नाव्क-कछा से पूर्णतः सज्जित कर उसका संशोधित 
संस्करण भी निकाला । १९१० में उसकी छोठी कवितायें और कहानियाँ 'प्रमुख 
तेलगुनपत्रों में छपीं जिससे नयी पीढ़ी के लेखक प्रभावित हुए.। उसने आधुनिक 
तेलगु-आंदो छन में गिदुगु रामसूर्ति का सहनेतृत्व भी किया | 
रायप्रोछ सुब्बाराव (१८९२) का आधुनिक तेडगुन्ञांदोलन से कोई संबंध 
न था। जब वह छठी कक्षा का क्षात्र था तमी उसने अपनी बाछ-कविता 
“ललिता? (१९०८) लिखी जो पार्नेछ के हर्मिट! का रूपान्तर है। १९०९ 
ओर १९१२ के बीच. उसने “अनुमति” छिखी जी टेनीसन की डोरा? का 
रूपान्तर है. और 'कष्ट-कमछ”ः नामक मौलिक कविता की भी रचना की। 
सन्‌ १९१२-१३ से उसने तृणकंकर्ण' शीषक मौलिक रचना की जिससे उसकी 
प्रसिद्धि हो गईं | उसके बाद उसने कई प्रसिद्ध कविताय लछिखीं जिनकी अभिव्य॑ंजना 
की नवीनता के कारण बहुत प्रशंसा हुई। उसकी जंध्राबडी की दो कविताये 
सवच्न प्रायः बहुत प्रेम से पढ़ी जाती हैं। एक की" प्रथम पंक्ति है “अमरावती 
पद्टणमुन बोडुल विश्वविद्याल्यमुद् स्थापिन्त सुनाइ!ः (--जब बोड्ों ने अमरावती 
में विश्वविद्यालय की स्थापना की) और दूसरी की प्रथम पंक्ति है 'तनगीति 
यरव जातिनि पाय्कुडग दिद्वि बहढ्चिछिन वेछ॒ुगु वाणी (--तेलुंगु वाणी जो उन 
मधरगोीतों से सम्पन्न हुईं जिन गीतों का तमिल गांयकों ने आनन्द लिया। ) 
अप्पाराव की प्रारंभिक कविताय सौदामिनी की दमक जैसी प्रकट हुई 
परन्तु उनकी छोकप्रियता शीघ्र ही समाप्त हों गयी क्‍योंकि वह आधुनिक 
तेद्गु-आंदोलन का नेता था ओर उसकी कविताओं में बोल्चाल को भाषा का 
प्रयोग था। रायप्रो़ ने अपनी कवितायें साहित्यिक भाषा में छिखीं थीं इसलिए 
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उनकी प्रशंसा होती रही। जब आधुनिक तेद्गु-आंदोलन' प्रबछ हो गया तो 
अप्पाराव की रचनाय फिर लोकप्रिय हो गयीं और उसका छंद मुत्याल सरमुलु 
(३-४ लघु) बहुत आकर्षक छंद माना जाने छगा। इसीलिए, यह निश्चयपूर्वक 
नहीं कहा जा सकता कि इन दोनों में नव्य साहित्य का मूल प्रवत्तक काने 
था। बात यह है कि दोनों ने प्रुथक-प_थक रूप से अपनी रचनाय को थीं और 
वे दोनों ही अल्ग-अल्ग इष्टिकोणों से नव्य साहित्य के आदिकबि हैं । 

पिछले चालीस वर्षो सें जो दो सो के छगभग कवि हुए. हैं उनका विवेचन 
यहाँ संभव नहीं है । यहाँ केवल प्रमुख घाराओं और प्रज्ञत्तियों की साहित्यिक 
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मंडलियों का ओर साहित्य की प्रमुख शाखाओं का विवेचन किया जा सकेगा । 
बिज्ञान-चेद्रिका-मंड ढछी-( १९११-२० ) कों मारराजु लक्ष्मणराव इस 
मडली के प्रमुख सदस्य, नेता और अग्रणी थे। डा० आचश्ट व्क्मीपति और 
- गि० हरिसर्वोत्तमराव उसके सहायक * | मण्डली ने भौतिकी आदि वेशानिक 
विषयों पर पुस्तक प्रकाशित करायीं। पुस्तक अच्छी थीं पर जिनके हेतु छिखी 
गयी थीं उनके लिए बोधगम्य न थीं। पर उनके मार्ग का अनुसरण करने वाले 
परवर्ती लेखकों के लिए मार्ग-निदेशन अवश्य हुआ। मंडछी के उपन्यास और 
जीवन-चवरित्र---विशेषकर रुक्ष्मणराव के शिवाजी और हसिसर्वोक्तमराव के 
अब्राहम लिंकन--आंधक सफर ग्रंथ रहे | लक्ष्मणराव अनेक भाषाओं 
का विद्वान और संस्कृत का पंडित था। उसने तेलगु-विश्वकोष की रचना 
प्रारंभ की | पर इसी बीच उसकी मृत्यु हो गयी। केवल तीन खंड निकछ सके 
जिनमें अकारादि शब्दों का ही समावेश हो पाया था। बाद में देशोड्धारक 
का, नागेब्वर्राव ने इस काम को प्रारंभ किया पर केवल “आ'कारादि शब्द 
हो पाये ५ कि उसकी भी मृत्यु हो गयी। परंठ ये दोनों छेखक मरने से पूव 
एक नवयुवक लेखक तेयार कर गये थे। वह है मब्लम पह्लि सोमशेखर शर्मा । 
उसने इतिहास में अधिक अनुरक्ति होने के कारण पहले तो आन्य्-इतिहास 
के लेखक चिलकूरि वीरभद्र राव के सहयोग से आख-इतिहास का अध्ययन 
किया | बाद में उसने स्वतंत्र रूप से अध्ययन किया और अनेकानेक उत्की्ण 
छेखों का संपादन किया | संभवत: तेछ॒गु विद्वानों में आन्म्र-इतिहास का सर्वाधिक 
अधिकारी विद्वान वही हैं। काकिनाड की आख््र-प्रचारिणी-म्ंथमाछा (१९११) 
ने भी कोई दो सो उपन्यासों का प्रकाशन किया जिनके लेखक हैं वेंकट 
पावंतीश्वर कबुद, चेग॑ंटि शेषय्य और अन्य अनेक विद्वान । इस संस्था द्वारा 
प्रकाशित प्रारंभिक उपन्यास बँगला के अनुवाद थे | 

बालंजपु वेंकव्श्वरराव (१८८०) और ओलेटि पार्वतीशम (१८८२-१९५५) 
का संयुक्त और संक्षिप्त नाम है वेंकठ पावतीश्वर कबुछ । इन दोनों ने मिलकर 
अनेक कवितायें छिखीं जिनमें एकान्त सेवा? सर्वोत्तम है। उनकी रामायणम्‌ 
अभी अपूर्ण हैं। पावतीशम की मृत्यु हो चुकी है पर वेंकटराव को आशा है 


कि वे शीघ्र ही इसे पूर्ण कर देंगे। वे दोनों आधुनिक थुग के अच्छे कवि माने 
जाते है । 
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आश्भ-साहित्य-परिषद्‌ (१९११) की स्थापना आधुनिक तेल॒गु-आन्दोलन 
का दमन करने के उदेद्‌इय से की गई थी। विश्वविद्यालय और सरकार तक 
तो उसकी विजय रही पर आन्दोलन की प्रगति को रोकने में उसे सफलता न 
मिली । यह परिषद्‌ इसलिए चर सकी कि पोठपुरं के महाराजा, अन्य अनेक 
जमींदारों ओर घनिर्कों का प्रश्रय उसे प्राप्त था और आर्थिक सहायता की कमी 
ने थी । इस परिषद्‌ का प्रमुख नेता है जयन्ति रामध्य पन्तठुछ । उसने दीवकाछ 
तक (१९१२-४०) उसे सक्रिय रखा। इस संस्था ने कई प्रकार से देश को 
च्छी सेवा की है। प्राचीन कवियों की अनेक पुस्तक प्रकाशित करवायी हें, 
आन्पर-साहित्य-परिषदू-पत्रिका नामक पत्रिका का प्रकाशन कर रही है और 
पीठपुरं के महाराजा के सरक्षण में एक बहत्‌ तेलगु-कोष का संपादन करवाया 
है जिसके चार खण्ड छप चुके हैं ओर शेष तीन छप रहे हैं। पर आधुनिक 
तेलगु-आन्दोलन की व्यापक प्रगति और लोकप्रियता के कारण परिषद्‌ का 
यश और गौरव शने: शनें: क्षीण होता जा रहा है। इनकी पत्रिका अब भी 
चल रही है परन्तु उसका प्रचार अब केवल थोड़े से पुराणपंथी पंडितों तक 
सीमित है। 
राममूर्ति, रायप्रोंड और अप्पाराब से प्रभावित नयी पीढ़ी के युवकों 
ने १९१९ ३० में साहित्य-समिति की स्थापना की थी। तहावण्झर शिवशंकर 
शास्त्री (१८९३) उसका प्रमुख नेता ओर शक्ति-खोत है । वह संस्कृत, तेहुगु 
और अन्य अनेक भारतीय तथा पाध्चात्यय भाषाओं का विद्वान है। उसने 
अनेक ग्रन्थ लिखे हैं। हृदयेश्वरी! शीषक कविता और कुछ अन्य पद्मात्मक 
नाटकों के लेखक के रूप में उसकी प्रसिद्धि है। उन्होंने पालि की जातक- 
कथाओं का व्यावहारिक तेछगु में अनुवाद किया। समिति के अन्य अनेक 
सदस्य हैं। उनमें चिन्ता दीक्षितुह्ल (१८९१) बाल्साहित्य के लिए प्रसिद्ध हैं। 
नोरी नरसिंह शास्री (१९००) के उपन्यास ओर पद्मात्मक देवीमागवत्' 
प्रसिद्ध हैं। मुनि मांणिक्यं नरसिंहराव की कान्तमो और अन्य कहानियाँ 
लोकप्रिय हं। वेदुल सत्यनारायण ने अनेक मोलिक कहानियाँ लिखी हैं और 
बंगला उपन्यार्ों के अनुवाद किये हैं। उनका छोटी कविताओं का एक संग्रह है 
दीपावली' जिसके कारण उन्हें गौतमी-कोकिलछ”ः का विरूद प्राप्त हुआ है । 
विश्वनाथ सत्यनारायण (१८९५) ने अनेक छोटी-बड़ी कविता छिखी हें, 
किन्‍नेर्सानी गीत लिखे है, वेयिपडगुल (सहखफण) आदि उपन्यास छिखे हैँ 
आर आजकछ वे रामायण महाकाव्य लिख रहे हैं। देवुल्पछ्ली ऋष्णशास्त्री 
(१८९७) इस युग के मधुरतम गायक हैं और कृष्णपक्षम तथा कई रेडियो- 
नाठकों और चित्रपट-गीतों के छेखक हैं। मो क्कपादि नरसिंह शासत्री (१८९२) 
हास्यपूर्ण उपन्यास “बेरिस्टर पावंतीशम! के रचयिता हैं। नायनि सुब्बाराब 
(१८९९) ने राष्ट्रीय वीरों के विषय में 'मातृगीतमुछ्! की रचना की है । नण्ड्टरि 
सुब्बाराव (१८९५) यकिपायछ लिखकर अक्षय कीर्तिसाजन बन गये हैँ। येकि- 
पाय्छु में एक ग्रामीण बाला यैकि और उसके प्रेमी नायइु बाव के प्रणय-विषयक् 
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गीत हैं। इन गीतों में व्याकरण और साहित्यशासत्र की सब पुरानी परंपराओं 
का उल्लंघन है । 


नव्य साहित्य-्परिषद्‌ (१९३३) ने नयो कोटि के समी लेखकों की एक 
सूत्र में .बाँधने की व्यापक आवश्यकता की पूर्ति की | इस संस्था को तलावज्ञल 
शिवशंकर शास्त्री का नेवृत्व प्राप्त था और ते लिकिचें ल बेकटरत्नम्‌ नामक कमठ 
नवयुवक कार्यकर्ता की सेवायें मी। साहित-समिति द्वारा संचालित 'साहिति' 
पत्रिका के अतिरिक्त परिषद्‌ ने प्रतिभा! नामक द्वंमासिक पत्रिका का संचाछन 
भी किया | साहिति में केवछ सर्जनात्मक कछा को प्रोत्साहन मिलता था पर 
प्रतिभा में साहिलिक विषर्यों पर लेखों तथा समालोचनाओं आदि का प्रकाशन 
भी होता था | उसमें गिदुंगु राममूर्ति की सब रचनाओं को चार खण्डों में प्रका- 
शित्त कर उनकी ७१ वों 'वषगाँठ मनायी गयी । उसमें नयी विचारधारा कौ 
छोटी कहांनियोँ, एकांकियों और अन्य पुस्तकों का भी प्रकाशन हुआ | गि० हरि 
सर्वोत्तमराव ने पत्रकार के रूप में नयी कोटि की कविता को भावकवित्व और 
कवियों को भाव-कवि नाम दिया था पर पुराणपंथियों ने समझा कि उन 
कवियों ने अपना नाम स्वयं ही. भाव-कवि! रख छिया है जिससे लोग समझ 
कि उनकी कविता में भाव हैं। अतः “अभाव कवि! कह कर उनका उपहास 
किया गया । कुछ उदार कवियों ने पुरानी परिपादी में छोटी कवितायें की पर 
विषय नये रखे | उन्होंने (भाव कवि! नाम स्वीकार नहीं किया । ऐसे ही कवि 
थे पिंगछि लक्ष्मीकान्त (१८९४) ओर काद्रि वेंकटेशवर राव (१८९५)। उन 
दोनों ने मिठ कर तोलकारि', 'सौन्दरानन्दम' और पोल्ख्यहुदयम” की. 
स्वना की । तोछकरि ( प्रथम बूष्टि ) उनकी आदिम स्वनाओं के उपयुक्त 
नाम है। इसी से उनकी भावी प्रतिभा का विद्योतन होंगया था। सौन्दरा- 
नन्‍्दनम अश्वधोष के काव्य पर आश्रित है। उसमें बुद्ध के वमातृक भाई नन्द 
और उसकी पत्नी सुन्दरी की प्रणय-कथा, बोद-धर्म-प्रवेश और शारीरिक प्रेम 
की आत्मिक भक्ति में परिणति वर्णित है। पोल्स्यहुद्यम में रावण के हृदय 


के उउज्बल पक्ष का चित्रण है। इन दोनों कवियों ने कुछ कहानियों और 
निबन्धादि प्रथक-प्रथक्‌ भी लिखे। 


कुछ अन्य उल्लेखनीय कवि भी हैं। दुब्बूरि रामिरेडिड मधुर गायक 
आर पशुचारण-काव्य के कवि हैं। गुरंम जोशुवा ( १८९५ ) प्रवाहमयी भाषा 
ओर उद्बांधक भावों वाले कवि हैं | फिरदौसी उनकी सर्वोत्तम रचना है। 
अव्वूरिं रामकृष्ण राव ने तेदुगु-कविताओं में संस्कृत छर्तों के सफल प्रयोग 
किये हैं और गम्भीर भावों की व्यंनना सरछ भाषा में की है | कविकों प्डल 
बेंकटराव ( १८९२ ) ने पशुचारण-का्व्यों, ग्रामगीतों' और कहानियों की प्रभूत 
रचना की हैं। पिलक गणपति शास्त्री ( १९११ ) विचारों की गंभीरता और 
प्रसादगुणमथी <थंजना के लिए प्रसिद्ध हैं। उनकी अनेक छोटी कविताओं में 
जह्मर्षिसूतरमुद्ष , रत्नोपहारं और विश्रान्तिअमुरकम्‌ सर्वोत्तम हैं । 
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बरहामपुर के तापी घमराव (१८८८ ) और देवराजु वेकयेश्वर राव 
(१८९०) की वेगुजुक्क- अं थमालछा में कुछ कविताओं, उपन्यासों ओर कहानियों 
का प्रकाशन हुआ है। 

गुरुजाड बकट अप्पारा। के विजयनंगरम के तेलंगु साहित्-म्ंडछ से 
अनेक युवक लेखकों को प्रोत्साहन मिला। डा० बुर शेष्रगरिराव ( १८८४ ) 
( १९४१ ) तेलुगु और सस्क्ृत के विद्वान थे उन्होंने राममूर्ति और अप्पाराब 
को सहयोग दिया और “ोब्बिली! नाटक की रचना की तथा साहित्यिक 
समालोचनाय लिखीं। भोगराजु नारायण मूति ( १८८९-१९३१ ) ने विमछा 
उपन्यास, तथा कंकर्ण ओर पांडुगकदर्ण शीषक सामाजिक काथ्यों की रचना की। 
वह उदीयमान कवि थे। अदिंदं रामराव ( १८८६ ) ने कुछ छोटी कविताओं 
ओर कलिंग-तेलगु कवियों के जीवन-चरित्रों का प्रकाशन कराया है । मछाडि 
विश्वनाथ कविराजु ( १८८९-१९४६ ) ने कोई अस्सी सामाजिक नाटक लिखे । 
के रंगाचारी ने जातक कथाओं के तेलुगु रूपान्तरों का प्रकाशन किया | 

विशाखापटनम्‌ में कवितान्ससिति नामक कवियों और नाटक-लेखकों 
को अच्छी मंडली थी। उस मंडली के प्रेर्णा-खोत थे कविशुरू मारेपल्ि 
रामचन्द्रशान्नी ( १९७२-१९४८ )। उन्होंने एक नाव्क-मंडली का संगठन 
किया और अनेक नाव्क छिखे | सेट्टि छक्ष्मीनरसिंहम्‌ ने मी उस समिति के लिए 
नाटक लिखे | जयपुर का भावी महाराज विक्रमदेव वर्मा उनके क्रिया-कलापों में 
सहयोगी था | कवि गुरु के अनेक शिष्षों में दो प्रमुख है। एक गो ब्बूरि वेंकटानद 
राघवराव ने वेदमंत्रों की ज्योतिष-शाखत्रीय व्याख्याये कीं और सरल तेडगु 
में बेशानिक ग्रंथ भी छिखे। दूसरे पुरिपण्ड अप्पछ स्वामी महाभारत की कथा 
व्यावहारिक तेहगु से छिख रहे हैं। शोरग श्रीनिवास राय (श्री० श्री ०), उनके चर्चेरे 
भाई नारायण बाबू और भतीजे भागवतुद्ध शंकरदशास्त्री (आरुद्र) विशाखापटनम्‌ के 
साहिदिक वातावरण के प्रगतिशील कवि और छेखक हैं । द 

हैदराबाद की आश्म्र-साहित्य-परिषरद्‌ (१९४३) और जआन्थ-सारस्वत-परिषद्‌ 
(१९४९) भी नये युग के कवियों और लेखकों को प्रकाश में छायी हैं। इसका 
श्रेय देवुलपल्ली रामानुजराव, पुलिजाल हनुमन्तराव, परसा बेकेश्वर राव, 
बिदुरु वेकय्शेषय्या, भास्कर भद्छा कृष्णराव, छोकिननिद शंकरनारायण आदि के 
साहित्यिक क्रियाकलापों को हैं। साहित्यिक क्रियाकला पों को प्रोत्साहन ओर संरक्षण देने 
वाले वयोवुद्ध ओर प्रभावशाली व्यकित हैं श्रीरामकृष्णराव, माडपादि हनुमन्‍्तशव 
ओर सुरवरपु प्रताप रैं ड्डि (१८९५-१९५४) इनसे प्रताप रे डडि तेलगु साहित्य और 
इतिहास के सच्चे विद्वान थे और उन्होंने अनेक ग्रंथ तथा निबंध छिखे थे। 
उनका तेलुगु साहित्य पर आश्रित “आंध्र का सामाजिक इतिहास! १९१७--५३ 
के बीच का सर्वोत्तम ग्रंथ होने के कारण १९५५ ई० में साहिय अकादमी से 
५००० २० का पुरस्कार भी प्राप्त कर चुका है | 

हैदराबाद के प्रमुख कवियों में दशरथि कृष्णममाचायुछ ( १९२७ ). और 
जी० नारायण रेडाड ( १९३१-) सर्वाधिक छोकप्रिय हैं। दशरथि की सर्वोत्तम 
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कवितायें हैं “अग्निधारा” और “रुद्रवीणाः तथा रे डडि की “नव्बनि पुव्ड! और 
“जल्पातम! । धरणीकोठ श्रीनिवासुद्ध हास्यात्मक कहानियों के लिए तेलंगाना 
के मुनिमाणिक्यं माने जाते हैं | बागि नारायण मूत्ति ( १९१२ ) गायक 
अमिनेता और नाटक-लेखक है । वेल्दृत्ति माणिक्यराव ( १९१८ ) बच्चों ओर 
जनसाधारंण को मुग्ध करने वाले लेखक हैं । 

सुजात के संपादक गडियारम्‌ रामकृष्ण शाज्नी तेरुँगाना को प्राच्य 
विभूतियों के विद्वान हैं. और उनकी इस विषय पर अनेक रचनाये प्रकाशित 
हुईं हैँ | खण्डवछी लक्ष्मीरंजनं ( १७०८) ने आंध्र इतिहास और संस्कृति तथा 
तेदुगु-साहित्य का इतिहास लिखे हैं। कुरुगंटि सीताराम मद्टाचार्य ( १८९० ) ने 
चार खंडों में नव्यान्थवीथुद्ध- प्रकाशित किया और उसके अंतिम अंशों को लिखने 
में उसके जामाता पिल्‍ललमर्रि हनुमन्तराव ने सहायता की है जो कविता और 
निबंध लिखकर प्रसिद्धि पा रहे हैं। े 

पुइपात्ति नारायणाचायुड, (१९१५) अनेक भाषाओं के पंडित हँ। 
उनकी अनेक कविताओं में शिवताण्डवम और पेलुगों ण्ड-लक्मी सर्वोत्तम हैं। 
मब्लवरपु विश्वेश्र्राव (१९०४) ने तेदुगु में रवीन्द्र की कविताओं का रुपान्तर 
किया हैं। कब्याण-किंकिणी उनकी सर्वोत्तम कृति है। बेजवाड़ गोपाल रेड्डि 
भी मधुर छंदों और उदात्त तेढ्धंगु में रवीन्द्र के काव्यों ओर नाठकों के अनुवाद 
कर चुके हैं। 

पुरानी धारा के प्रबंध-रेंडी के कवियों में सर्वाग्रणी वयोजूद्ध कवि हैं 
श्रीपाद ऋष्णमूर्ति शास्नरी (१८६६) । वह अति बुद्ध होते हुए मी 
सशक्त ओर सप्राण कवि हैं। सन्‌ १९५० से वह “आन्श्न-राजकबि! हैं। उनको 
जनता से अनेक उपाधियाँ प्राप्त हो चुकी हैं। आंध्र विश्वविद्यालय ने उन्हें कछा 
प्रपूूण की उपाधि से अ्ंकृत किया है। उन्होंने आधुनिक तेद्धतु-आन्दोलन तथा 
नव्यकाव्य को चूर्ण करने के लिए. “बच्रायुधौ नामक पत्रिका चलाईं पर जब उन्हें 
अपने आयुध की अशक्तता का आभास हो गया तो उन्होंने उसे त्याग दिया । 
कुछ ही दिन पूर्व उन्होंने यह स्वीकार कर लिया है कि जन-शिक्षण और 
जन-साहित्य की भाषा जनभाषा ही होनी चाहिए। उन्होंने बहुत छिखा हे। 
वे सदा लिखने में ही व्यस्त रहते हैं। उन्होंने अकेले ही महाभारत, भागवत 
और बाल्मीकि-रामायण का अनुवाद कर डाला-है। उन्होंने और भी बड़े-बड़े 
काव्यों, नाटकों और निब॑ंधों का सजन किया है। उनके कोई दो सो अंथ और 
बीस छाख के छगभग पद्च-पंक्तियाँ हैं| श्रेण्य भाषा के प्रति मोह होते हुए भी 
उनकी रचनाओं में अन्य कवियों के समान व्याकश्ण के दोष हैं और आधुनिक 
तेडगु का प्रभाव भी आ ही गया है। उनकी एक भी कविता छोकप्रिय नहीं 
हो सकी है। 

जनमंत्रि क्षेषाद्रि शर्मा (१८८२-१९५२) श्रीपाद कृष्णमूर्ति की कोडि 
का ही कवि था | उसने अनेक काव्यग्रन्थ लिखे हैं। वह प्राचीन धारा का अनुरागी 
था पर उसने कभी साहित्यिक विवादों में भाग नहीं लियां। उसने पच्चीस 

ह 
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लम्बे-लम्बे काव्यों की स्वना की जिनमें अधिकांश संस्कृत से अनूदित हैं। 
ब््माण्डपुराणं? उसकी सर्व-शिरोमणि रचना है। 'दृदयाननदम! उसका मौछिक 
व्य है जो हृदय को अनन्द और मोदप्रद है। 


जनमंत्रि वंकट रामय्य ( १८७२-१९३३१ ) उत्तम कवि थे। वह श्रेण्य 
पद्धति के अनुरागी थे। फिर भी उन्होंने सरल और मुहावरेदार तेदुगु की 
आवश्यकता को स्वीकार कर लिया था। उन्होंने अनेक कविताय लिखीं जो 
पाठक के हृदय और आत्मा को आकृष्ट करती हैं। संस्कृत नाटकों के अनुवादों 
में उनका 'माल्तीमाधर्व! सर्वोत्तम है । 


त्रिपुराण वेंकठ सूर्यप्रसाद राव दोर (१८८९-१९४५) संस्कृत और 
तेलुगु के अधिकारी विद्यान्‌ थे। उन्हेंने कविता रचने में सदा इस बात का ध्यान 
रखा कि व्याकरण-सिद्ध अथवा पृवसूरि-प्रयुक्त भाषा का ही प्रयोग हो। 
उन्होंने कुमारसंभव, मेघदूत आदि संस्कृत काव्यों का अनुवाद किया। उनका 
मेघसंदेशम का मात्र छंद में रूपान्तर सर्वोत्तम और मधुरतम है। उनकी मोलिक 
रचनाये थोडी ही हैं । बास्यावस्था में ही उनके पिता खर्गस्थ होंगये थे। उनकी 
स्मृति में उन्होंने एक वेदनात्मक काव्य लिखा है जो करुणा से ओतप्रोत है । 
उनके पिता तम्मय दोर (१८४९-१८९०) ने देवीसागवतम का' पद्मात्मक 
अनुवाद किया था जो सांघारण कोटि की रचना है। 


दुर्मा सुख्ह्मण्य शास्री (१८७५) व्याकश्ण काव्य के पुराने नियमों के 
हैं। वे उत्तम अध्यापक ओर छात्रों का प्रेर्णा-खोत हैं। उनके छात्रों में 
दुब्बर रामिरेडि, मृत्तराजु सुब्बाराव और मोचेल रामकृष्णय्य प्रमुख हैं । 
उन्होंने शंकराचार्य की सौंदर्य-लहरी ओर विवेक-चूडामाणि का मधुर तेहुगु-पत्म 
में अनुवाद किया है| उनका अभिज्ञान-शाझुंतर्ू का जनुवाद मूल का अनुवर्ची है | 


धृपाटि शेषाचायुद्ध और धृपाटि वेंकठ रमणाचायुद्ध का संक्षिप्त संयुक्तनाम 
शेषाद्रि स्मरण कंबुछ प्रसिद्ध है। वे अच्छे कवि और विद्वान हैं। उन्होंने 
भट्टमूति के वसुचरित्र की समशछोकी टीका लिखी है, भक्तवत्सुद शतक की 
रचना की है ओर पापाराय-निर्याणम्‌ आदि कुछ नायक ओभोर को ण्डपल्लि मुटृद्ध 
आदि कुछ उपन्यार्सों का भी सजन किया है। ये उपन्यास और नाठ्क स्थानीय 
हे घटनाओं पर आश्रित हैं। इस छेखक - दय की कुछ अन्य रचनायें 
भी 


मछाडि सूर्थनारायण शासत्री (१८८०) उंस्कृत और तेछुगु के विद्वान हैं। 
प्रिमतत्वम! उनकी सर्वोत्तम काव्य-स्वना है। उन्होंने उत्तररामचरित का सरल 
भाषा में अनुवाद किया है। भीष्म-प्रतिश उनका सर्वोत्तम मौलिक नाथ्क है। 
उन्होंने भांस के नाय्कों की कहानियाँ भी छिखी हैं। अपने अध्ययन और 
गिडगुराय मूर्ति की ट्प्पणियों की सहायता से उन्होंने आन्भ्र-भाषानुशासन म्‌ नामक 


व्याकरण-अंथ लिखा है। वह पहले तो आधु निक तेद्गु-आन्दोलन के विरोधी 
थे पर बाद में समथक बन गये।. . - 


भारतोय वाढ्मय हक 


अनन्तपन्तुद्ध रामलिंगरसवामी (१८९३) आधुनिक तेछगु-आन्दोल्न अथबा 
नव्य साहित्य के विशेधी तो नहीं हैं पर पुरानी शेंढी के अनुरागी हैं यद्यपि 
नये प्रतिमानों को भी वे अपनाते जा रहे हैं। 'शुक्लपक्षण” उनका कविता-संग्रह है 
जिसकी सर्वोत्तम कविता है “भावतरंग । शझुकलपक्षम नाम देवुरूपछी ऋृष्ण- 
शासत्री को चुनौती देने के लिए. रखा गया है क्योंकि उनकी भावकवित्व-रचना 
'कृष्णपक्षम! है। 

विश्वनाथ सत्यनारायण (१८९३) का विवरण साहित-समिति के प्रसंग 
में पहले भी दे चुके हैं। उनका विशेष उल्लेख इसलिए, आवश्यक है कि वे 
विपुल साहित्य के खष्ठा हैं। उनकी साठ5-सत्तर कृतियाँ हैं जिनमें छोटी-बडी 
कविताय, गीत, उपन्यास, नाटक, कहानी, निबंध आदि सभी कुछ हैं । उनके 
किन्नेरसानि पाटछ (छोक-गीत) और राष्ट्रीय पद्म बहुत छोकप्रिय हैं। उनकी 
भाषा सशक्त और संस्कृत के आड्डबर से पूर्ण है पर उनकी शेली में सम- 
रसता का अभाव भोर अनोचित्य है । उन्हें 'वेयिपडगछ! उपन्यास पर आमख्- 
विश्वविद्यालय का पुरस्कार मिल्रा है पर चिलियलिकट्ट! अधिक उत्तम रचना है। 
उनके नाठकों में नत्तेनशाढ्ा! कुछ दिनों तक लोकप्रिय रहा । जनता ने उन्हें कवि- 
सम्रा८ की उपाधि दी और उनकी हाथी पर सवारी निकाढी गयी | वह अब 
रामायण का रूपान्तर उपन्यास रूप में प्रकाशित कर रहे हैं । 

ऐसा ही सम्मान पाने वालछा दूसरा कवि था त्रिपुरनेनि रामस्वामी 
चौधरी (१८९०-१९४३)। उसने महाभारत की कथा नये दंग से लिखी और 
कोरवों के पक्ष को उचित बताया तथा कृष्ण और धर्मराज की भत्सना की। 
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वह ब्राह्मण-विरोधी कम्स जाति का अनसिषिक्त सम्राद था । 


वेलूरिशिवराम शास्त्री (१८९५) घचेल्लपिल्‍्ल वेकट्शासत्री का सर्वोत्तम 
शिष्य ओर संस्कृत-तेडगु का उद्भट चिद्वान्‌ और एकपाटी हैं । उसके भाषण 
श्रोताओं को प्रेरणाप्रद होते हैं। उसकी गद्य और पद्मबद्ध कहानियाँ बँगला के 
रूपान्तर हैं। उसके बहुत से ग्रंथों की पाग्डुलिपियाँ एक अग्नि-दुर्घटना में जछ 
गयीं | अब वह बहुत वृद्ध हो गया «| 

वृर्भाक राजशेखर शतावधानी (१८८८) ने अपना साहित्यिक जीवन 
साधारण विद्वान ओर कवि के रूप में प्रारंभ किया था पर कुछ समय बाद 
उन्होंने अवधान-क्रिया प्रारंभ कर दी और अन्त में वह महाकवि बन गया। वह 
कवि-सावभोम, महाकवि-चूड़ामणि, अभिनव-तिक्कन आदि पंचदशाधिक 
उपाधियों से विभूषित हो चुका है। वह रामायण विषयक अथवा राष्ट्रीय बीर- 
वीरांगना विषयक रचनाओं का प्रेमी है। राणा प्रतापसिंह-चरित्र उसका पाँच 
सर्गों का सर्वोत्तम काव्य है। 


गदियारम्‌ वेकट शेष शास्त्री (१८९७ ) ने राजशेखर शतावधानी के 
सहायक के रूप में अपना साहित्यिक जीवन प्रारंभ किया। उसने अवधारनों 
के अतिरिक्त श्री शिवपुराणम! नामक रम्बा कात््य छिखा जिस पर उसे 


१०० तेलुगु 


तेद्धगु-्भाषा-समिति ने १९४९ में ५०० रुपये का पुरस्कार दिया। यह काव्य 
शिवाजी के जीवन-चरिन्र के विषय में है । 

कुमार कोप्पुरुपु बन्घु, उनके छोटे चाचा, कोण और श्रीराम नृर्सिहमूति 
कवि-युग्म € गन्धम्‌ भ्रीराममूर्सि ओर इरंकि नरसिहमूरत्ति ) आदि अब भी 
शतावधान, अष्टावधान और आशुकवित्व का अभ्यास और प्रदशन करते हैं। 
शऔीराम जर्सिहमूर्ति कवियुग्म का अंतिम प्रकाशन है कविता-शिव्पम जिससे 
कविता के चमत्कारों के लक्षण बताये गये हैं । 

आदि भटलनारायणदास ( १८६६-१९४२ ) संस्कृत, तेलगु, और अंग्रेजी 
और फारसी के उदमय विद्वान थे। उन्होंने सर्व-प्रथम हरिकथा-पद्धाति की प्रमूत 
रनाये कीं। वह गायक और संगीतश्ञ भी थे और 'पव-उत्सवों पर तथा विवा- 
हादि के अवसर पर उन्हें गायन के लिए निर्मन्त्रित किया जाता था। उनकी बीस 
हरिकथायें हैं जिनमें पथ, गीत, लयात्मक गद्य ओर चुटकुले सभी कुछ हैं जो 
लेखक की बिद्वत्ता, संगीतशता और उबर कब्पनाओं के प्रमाण हैं । 
अनेक वत्तेमान हरिकथा-गायक अपने को उनका शिष्य बताने में गौरव मानते हैं। 
उनकी अनेक कवितायें भी हैं :- जैसे गोल्डस्मिथ के टेबलढर का रूपान्तर 
बाटसारि! | उसने शेक्सपियर की “ब्यूटीज” का भी रूपान्तर किया है। उनका 
पानशाला' उमरखय्याम का रूपान्तर है। बालाजीदास और अन्य गायकी द्वारा 
इस प्रकार की रचनाओं की और भी प्रगति की गयी। 

बुर कथा? नाम से प्रसिद्ध वाद्यगगीत गत बीस वर्षों में बहुत छोकप्रिय 
हो गये हैं। उनमें राष्टीय वीरों का वर्णन होता है। शंकर सत्यनारायण इस 
प्रकार के साहित्य का आदि निर्माता था। नाजरशेख इनका सर्वोच्म गीतकार 
और गायक है। उमामहेश्वर राव, इष्णमूर्ति और राधा रुकिमिणी आदि कुछ 
अन्य गायक इस श्रेणी में प्रमुख हैं। मधुर गायक प्रयाग हर्सिह शास्त्री 
हरिकथा और बुर कथा को मिलाकर गाता है और उसकी सरवनाये भारत के 
वीरों, विशेषकर आंध्र के वीरों से संम्बंधित हैं । 
लेखि कार्यें--- 


महिला-वग के प्रति उचित कर्त्तव्य का पालन करने के लिए तेछुगु कबयि- 
त्रियों के साहित्य का विवेचन भी आवश्यक है । तेद्शगु-संसक्षत की विदुषी अब्कूरि 
लक्ष्मी कान्तम्मा ने आन्-कवयित्र्ल नामक पुस्तक प्रकाशित की जिसमें खडग 
तिक्कन की पत्नी ओर तिक्‍कन की माभी चानम से लेकर अब तक की १३१ 
लेखिकाओं के जीवन-विवरण हैं। इस पुस्तक पर १९५१-५२ में वेछग भाषा 
समिति ने ५०० रूपये का पुरस्कार दिया। 

चानम के केवल दो पद्म इस समय प्राप्य हें-अतः उसका विशेष विवेचन 
संभव नहीं । अन्य प्राचीन कवयित्रियों का उल्लेख यथास्थान' कियां जा चुका है। 
उन्‍नीसवीं शताब्दी के अंतिम चरण में उल्लेखनीया हैं मामिदनन सुभद्रम्मा। 
उन्होंने द्विपद ८दों में रामायण की रचमा की जो पूववर्ती अध्यात्म रामायण के 
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गीतों पर आधारित है। कोटिकलापूडि सीतम्मा ( १८७२--१९३४ ) साधुरक्षण 
शतक और वीरेशलि्गिम्‌ के पद्य-बढ जीवन-चरित्र के छिए प्रसिद्ध है। भंडारू 
अच्चमाम्बा अंग्रेजी, मराठी और तेलुगु की विदुषी हैं। उन्होंने गद्य में अबला- 
सच्चरित्र-शत्तमाला लिखी | सीरम्‌ सुभद्रम्मा ( १८७६-१९४० ) उच्चकोटि की 
कवयित्री हैं। रामायणम्‌ उनकी सर्वोत्तम काव्य-रचना है। उनका उपन्यास 
जगीछा एक फ्रेंच कहानी पर आधारित है जो उन्होंने अपने अनुज सेटटि लक्ष्मी- 
नसिहम्‌ से सुनी थी । 
वीरेशलिंगम्‌ के ज्री-शिक्षा विषयक प्रयत्नों से प्रोत्साहित होकर शिक्षित 
महिलाओं ने स्त्रियों के लिए. कुछ पत्निकार्य मिकालीं। बलन्त्रपु शेषम्मा ने 
“हिन्दूसुन्द्री” का संपादन किया और उसमें समाज-छुघार विष्रयक्ष अग्रढेख लिखे । 
पुल्णुत्ति लुक््मो नरसम्मा ( १८७८-१९५३ ) ने सावित्री” का संपादन कर जाति 
ओर धर्म की पुरानी परपराओँ को तोड़ने वाछे सुधारों का विरोध किया । 
विंजमूरि बेकट र्नम्मा ( १८८९-१९५० ) अपने पत्नों--शारदले खछु--के लिए 
प्रसिद्ध है। उन्होंने १९१४ से १९२० तक अनुसूया का संपादन किया। दो वध 
बाद उसका पुनः संपादन रत्नम्मा की प्रतिभाशाढिनी गायन-कुशछा पुत्रियों-- 
अनुसूचा और सीता--ने अपने पिता 'नवरोज' के कवि लक्ष्मी दर्सिहराव और 
अपने मामा देवुरूपलली कृष्णशास्त्री से प्रोत्साहित होकर प्रारंभ किया । 
आधुनिक युग की कवयित्रियों में अग्रणी हैँ कांचनपद्लि कंकम्मा 
( १८९३ )। उन्हें “कविता-विशारद' की उपाधि प्राप्त हे आर वह अनेक 
कबिता-कहा निर्यों की लेखिका हैं। उनकी कविता जीवन्यात्रा ओर नाटक हँस- 
विजवम्‌ सर्वोत्तम दाशनिक रचनांये हैं। गुद्दिपाटि श्न्दुमती देवी ( १८९२ ) भी 
अनेक छोटे-बड़े काव्यों, गीतों ओर कहानियों की लेखिका है। लक्ष्मणा-परिणयम्‌ ; 
अम्बरीष-विजयम्‌ ओर जन्मभूमि उनके सर्वोत्तम काव्य हैं। वह भाषणकृछा में 
अति निपुण हैं और अपने आख्यानों और पद्मों से घंदों तक श्रोताओं को मोहित 
रख सकती है। 
डा० केसरी का वर्ण ढंकर्ण' प्राप्त करने वाली लेखिकाएँ हं-- 'शारद 
लेखल' के कारण प्रसिद्ध कनुपत्ति वरलक्ष्मममा; रामायणकर्नी कवि कलह सी चेब्रोल 
सरस्वती देवी; गिडगुलक्मीकान्तममा ( १९०३ ) और उसकी ननद जोन्नलगद्‌ 
शारदमग्बा ( १९१२-१९४४ ) जिनके अनेक संयुक्त कविताये-गीतादि प्रकाशित 
ए हैं जिनमें सामाजिक और नेतिक समस्याओं पर रुचिकर कथोपकथन हें ; 
अनेक प्रगीत कविताओं की रचयिता स्थानापति रुवमणिस्मा ( १९१५ ) और 
अनेक नावक, काव्य ओर उपन्यासों की छेखिका कवितिलक पुलवत्ति 
कमला देवी । 
पोणक कंकम्मा ( १८९२ ) और द्रोणम्‌ राजुल्ण्सी बायम्मा ( १९०४ ) 
ने मिल कर भगवदगीता का तेडगु-अनुबाद किया है ओर रमणमहंतरि को समपित 
राधना' की रचना की है। भारतकथामृतम्‌ की छेखिका कब्लूरि विशाराक्षम्मा 
( १९०१ ) पुरानो परिपाणी की प्रतिभावती कवयित्री हैं। अनेक भाषाओं की 
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विदुषी गंटि वेकठ सुबबम्मा (१८९० ) ने अनेक कवितायें लिखी है जिनमें 
गिरजा-कल्याणम! सर्वोत्तम हैं। रावूरि वेकट सुबृबम्मा ( १८९० ) संस्कृत-तेलूगु 
की विदुषी है। उन्होंने राजशेखर की कपूर-मंजरी का तेलड्शु रूपान्तर किया है। 

सीमकूतिं सत्यवती देवी ( १८९५ ) प्रगतिवादी परिवार की हैं। उनमें 
बालावस्था में ही कबित्व का स्फुरण हो गया था। उन्होंने अपनी कविताओं 
और अपनी माता अन्नपूर्णम्मा के शतक का प्रकाशन किया है जिसमें पुरुष की 
गौरव-भावना ओर स्त्री को दास रखने की प्रवृति पर प्रह्मर किया है | 

देसिराजु भारती देवी ( १९०५ ) ने अनेक कविताओं और फ़ुठकल छंदों 
की रचना की है। प्राचीन कविन्नय का परवर्ती कवियों! पर प्रभाव” 'विषय 
पर लिखी हुईं उसकी पुस्तक पर तेलुगु भाषा समिति ने १९५५ में पुरस्कार भी 
दिया था। 

पुत्तवत्ति क॑ंकम्मा ( १९३० ) प्रतिभाप्रदीम कवि नारायणाचायुल की 
जीवन-सेगिनी ओर साहित्यिक सहचारिणी है । उन्होंने स्वतंत्र रूप से अनेक कवि- 
ताये छिखी हैं जिनसे विषय और वस्तु-विकास की मौलिकता प्रकट होती है। 
ये कवितायें यशोधरा, पश्चात्तापमं दुःखकातरा सीता, ध्वस्त विजयनगरं आदि 
कारुणिक विषयों पर छिखी गयी हैं और उनमें कल्पना की उवरता, विचारों की 
गहनता और व्यंजना की सरलता परिलक्षित होती है। 

बुरंकमछादेवी (१९०८) संस्कृत, तेलुगु ओर अंग्रेजी की विदुषी हैं । उन्होंने 
राष्टीय आन्दोलन विषयक अनेक कविताय लिखी है। अनेक प्रगीति-कविताय॑ 
भी लिखी हैं जिनके विध्य और छंद विविध हैं। उनकी कविताओं में करुण 
रस की प्रधानता है। चुंड्ूरि रामादेवी ( १९१२ ) तेछगु की प्रसिद्ध पत्रिकाओं 
में नियमित रूप से कवितायें और कहानियां प्रकाशित करवाती रहती है। 
उनकी कविता दाम्पययम! में विवाहित जीवन के आनंद का उद्ात्त स्वरूप 
चित्रित है। 

तल्छाप्रगड विश्व सुन्द्रम्मा (१९००) बसवराजु' राज्यलक्मी उपनाम 
सोदामिनी (१९०४) और चावलि बंगरम्मा (१९००) वर्तमान युग की तीन 
प्रमुख भाव-कवयित्रियाँ हैं। रायप्रोछु सुब्बाराव जैसे पिता के घर के साहित्थिक 
वातावरण में पालित और तेद्गु भाषा और साहित के प्रकाण्ड विद्वान अपने 
प्रति वीरभद्ग राव से प्रेरणा प्राप्त कोटठपक्कि छछिता (१९३०) ने भाषा और 
छंद के क्षेत्र में नये प्रतिमान स्थापित किये हैं और ऐसी प्रगीतियों की रचना 
की हे जिनमें लव ओर भाव का अधिक ध्यान रखा गया है काव्य-नियर्मों का 
कम | अन्य अनेक छेखिकायें भी हैं पर स्थानामाव के कारण उन सबका 
विवेचन यहाँ संभव नहीं है। 


नाटक ओर एकांकी 


आधुनिक युग से पहले तेलगु में न तो मौछिक नाटक छिखे गये और न 
अनुवाद ही हुए । जनता संभवतः यक्षगानों और वीथि-नाटकों से ही संतुष्ट थी। 
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हिग्दी नाठकों और अंग्रेजी थियेग्रों के आगमन से तेढ्गु नाथ्कों की भी 
आवश्यकता प्रतीत हुई । विजयनगरम्‌ के महाराजा आनंदगजपति ने अपने 
महल में एक नाठक-मंडली की स्थापना की पर उनकी रुचि संस्कृत नाठकों ही 
के अभिनव तक रही। को कण्ड वेंकटरत्नम का 'नरकासुर-विजय-व्यायोगम! 
और वीरेशलिंगम्‌ का “अमिशानशाकुन्तरूम्‌! संस्कृत नाव्कों के प्रारंभिक 
अनुबाद थे | वीरेशलिंगम के अंग्रेजी के “म्देण्ट आफ वेनिस' ओर “कामेडी आफ 
एस! के अनुवादों का तेलुगु जनता पर कोई प्रभाव न॑ पड़ा । 

नाठक-मंडलियों के लिए, लिखने वाले प्रारंभिक नाव्क-लेखक थे बेल्लारी- 
निवासी धर्मवरं कृष्णमाचार्य.(१८५३-१९१३) और फोलाचर्ल श्रीनिवास राव । 
कृष्णमाचार्य ने कोई तीस नाटक लिखे हैँ जिनमें “चित्रनलीयम ?, 'पादुकापटटामि- 
षेकम्‌,” (विधाद शारंगधर! ओर 'प्रह्मद! रंगमंग्ब पर बहुत लोकप्रिय रहे हैं। छेखक 
स्वयं प्रसिद्ध अभिनेता था और उससे शिक्षा पाकर उसका भतीजा तादिपर्ति 
राघवाचारी राष्टीय और अन्तर्राष्टीय ख्याति का अभिनेता हो गया। कृष्णमाचार्य 
'आंध्र-न|टक-पितामह? कहलाते हैं| 

कोलाचर्क भ्रीनिवासराव ने बेल्लारी की एक अन्य मंडली के लिए अनेक 
नाटक लिखे जिनमें (विजयनगरराज्य-पतनभ? सर्वोत्तम है। 


कुछ समय बाद चिलकमति लक्ष्मीनरसिंहम्‌ भी नाटककारों में प्रसिद्ध 
हो गया | उसके नावकों में प्रसन्‍नयावम्‌ (नरकासुर-पतन) और गयोपाख्यानम्‌ 
नामक पोराणिक नायक बहुत छोकप्रिय हुए । 

इसी समय के छगभग अथवा इससे भी कुछ पूर्व वेदम वेंकटराय शास्त्री 
का 'प्रतापरुद्रीयम! प्रकाश में आया जिसमें ऐतिहासिक तथ्य और कबव्पना का 
मिश्रण था। वह बहुत लम्बा माठक होते हुए भी पचास वर्ष तक छोकप्रिय 
बना रहा। उसी समय अध्याराव का “कन्याशुल्क भी प्रकठ हुआ जो सर्वोत्तम 
सामाजिक नाटक है और अब भी अभिनीत होता रहता है। उसी के जोड का 
काल्‍्लकूरि नारायणराव का बर्विक्रयम्‌ मेंदान में आया और कुछ समय तक 
लोकप्रिय रहा पर उसका ब्ल्वसंगल की कथा पर आधारित “चिन्तामणि! नाक 
अधिक सफल रहा | 


प्रसिद्ध कबि और विद्वान बल्जेपदिल छक्ष्मीकान्तम्‌ (१८८०-१९५१) ने 
“हरिध्वन्द्रर”' नामक मौलिक नाठक छिखा जो बहुत समय तक लोकप्रिय रहा । 
तथ्य और कल्पना दोनों पर आश्रित कोप्परपु सुब्बाराव को 'रोशनारा! नाटक 
बहुत ही लोकप्रिय था पर उसके अभिनय पर प्रतिबंध छगा दिया गया था 
क्योंकि उसमें शिवाजी को सम्मानित ओर ओरंगजेब के परिवार को अपमानित 
किया गया था जिससे मुसलमानों में रोष फेल गया थां। उसका 'ताराशशांक? 
लोकप्रिय हो गया है पर उसमें तारा ओर शश्ांक के प्रेम का अश्ठील चित्रण 
हैं यद्यपि उसमें कामोद्दीपकता नहीं है । उसके "नेथ्निदडु” (छोटी नाटक -मंडली) 
और “अह्डिमुठ? (एकांकी) को जनता का अनुमोदन प्रास हो चुका है। 


१०४ तेल्डगु 


पीठपुरं के महाराजा का आश्रित पानुगण्टि लक्ष्मी नुसिंह राव साक्षी” 
आदि अनेक निब॑धों का लेखक था। वह पादुकापट्टाभिषेकम्‌ , न्मदापुरुदुत्ची यम , 
कग्ठाभरणभू आदि छगमग ३० बड़े और छोटे नायक लेख थउका हैं। उसके 
बहुत से नावक बहुत समय तक तटीय प्रदेश में अति छोकप्रिय रहे हैँ 
कविगुर ( मारेपटहिल रामचंद्र शास्त्री) से मार्ग-निदशन, सेट्टि लक्ष्मी 
नरसिहम्‌ से सहयोग ओर विक्रमदेव वर्मा से राष्याश्रय प्राप्त करने वाले 
जगन्मित्र-नाटक-समाजं की बीसवीं शताब्दी के प्रारंभ में बहुत उन्नति हुई 
वह समाज उक्त तीनों लेखकों के नाव्कों का अभिनय किया करता था। 
उनके अतिरिक्त अन्य नाय्कों का भी अभिनय कर लेता थां जैसे इच्चपुरपु 
यजश्ञन|रायण शर्मा के 'रसपुत्रविजयम? आदि का | 
नागेब्बर राव और गुन्नेश्वर राव के नेतृत्व में काम करने वाले 
चन्तामणि-ना|थ्क-समाजम ने नाठक-लेखकों को प्रोत्साहइन दिया। चिलकमर्ति 
के नाक, वह॒दि सुब्बारायुदु के वेणीसहार ओर अन्य अनेक नाव्कों का 
अभिनय इस समाज ने किया | 
सुरमी-डामा-कम्पनी के छोग अपने परिवारों के साथ घूमा करते थे ओर 
उनके परिवार के लोंग अभिनेता ओर अभिनेत्रियाँ बन कर प्रायः रामायण-संबंधी 
नावकों का अभिनय करते ५ । 
इसी प्रकार बरहामपुर, भ्रीकाकुलम , विजयनगरम्‌ ,विशाखापत्तनम्‌ , 
राजमण्डी, ऐल्लूर, मसूलीपय्मू , तेनालि, ने ल्दूर, मद्रास तथा अन्य स्थानों पर 
अनेक नाथ्क-मंडलियाँ थीं जिनसे ना्क-लेखकों को प्रोत्साहन मिलता था | 
लगभग ३२५ वर्ष पूर्व मसूलीपय्म्‌ के पुराणमसूरि शास्त्री ने सारे प्रदेश में 
घूमकर अनेक स्थानों के नाव्कों, नाठक-समार्जों और अभिनेताओं के विषय में 
सामग्री एकत्र की थी और नाय्यशाञ्न पर पुस्तक भी छिखीं थीं। उसके अनुसार 
उस समय तक छगभेग ५०० नाटक मौलिक ओर अनूदित छिखे जा चुके थे | गत 
पंतीस वर्षों में ५०० के लगभग नाव्क तथा एकांकी ओर लिखे जा चुके होंगे । 
तिरुपति वेकठेश्वर कवियुग्म का पांडव-विजय' और मुक्त राजु सुब्बाराव का 
“अकृष्ण-तुलाभारम्‌ ” आदि पौराणिक नाटक, गुण्डिमेड वेंकट सुब्बाराव का 
पखिल्जी-राज्य-पतनम”! आदि ऐतहासिक नायक और श्रीपद कामेश्वरराव, 
जन्ध्यल पापय शास्त्री ओर जौन्‍नलगहु सत्यनारायण आदि द्वारा किये हुए छिजेन्द्र 
लाल राय के घन्द्रगुप्त, शाहजहाँ, दुर्गादास आदि के अनुवाद रंगसंच्च पर 
लोकप्रिय हुए । 
नाव्यकला-परिषद्‌ - नाट्क-छेखर्कों को पुरसकार-पारतोषिंकादि देकर 
प्रोत्साहित करती रहती है जिसके फलस्वरूप . आत्रेय, कोण्डमुदि गोपालशय 
शर्मा आदि लेखक वत्तमान रंगमंच के लिए नाटक तेयार कर रहे हैं । दलित 
अभिकों, कंप्कों, कम वेतन वाले राजकर्मचारियों आदि को विषय-वस्तु बना 
कर समाजवादी ओर साम्यवादी लेखक बहुत लिखने छगे हैं | ऐसे सब नाठकों में 
तेलुगु कीःब्ोलियों का प्रयोग होता है 


भारतीय वाड्मय १०५ 


आधुनिक तेडगु-आन्दो छन ओर नव्य साहि त्य-घारा से प्रभावित पीठपुरं के 
युवराज रामराव (१९०५) यथार्थवादी कवि ओर नाठककार हैं। उन्होंने कार्यों 
के अतिरिक्त आलोकमुनुग्डि आह वानम्‌ , 'तीरनिकोरिकलछुआतरबात” और 
“वरूथिनी-प्रवराख्यम्‌ ” आदि नाथ्क लिखे । उसकी उबश कद्पनो 
के साक्षी है । 

मुद्दुक॒ृष्ण (१८११) ने सामाजिक कोटि के छोटे नाठक छिखे हैं । 
उनके “टीकप्पुलो तूपानु! (चाथ के प्याले में तूफान ) और “भीमाकलापमुले 
भामाकलापम! (एक बूंद का बीमा एजेंट बनो हुई युवती से प्रेम) आदि 
सुखान्त नाटक मना रस हूं । 

एकांकियाँ का जन्म वीरेशलछिगम्‌ के प्रहसनों से हुआ था पर जब उनमें 
चित्रित सामाजिक समस्‍यायें पुरानी पड़ गयों तो उनकी मनोरमता भी क्षीण 
हो गयी। सामाजिक नाटकों की मनोरमता थोड़े ही काल तक रहती है जब 
तक कि उनमे कन्या-शुरर्क जेसे विशिष्ट प्रकार के पघरित्र न हों। मामिडि पाटि 
फामेश्वरराव ने अनेक एकांकी लिखे हैं जो सभी हास्यरस-पूर्ण हैँ उनके 
नाटकों में “अन्नी तगादाले! ( सभी विषय विवादास्पद हैं ), “भप्पुडु' (तब), 
“इप्पुडु! (अब), “'इदड्ड जोड़” (बराबर के जोड़े) आदि बहुत लोकप्रिय है। 

मछाडि विश्वनीथ शर्मा कविराजु ( १८९०-१९४६ ) और उनके पूत्र 
अवधानी (१९१५) ने अनेक छोटे नाटक और एकांकी छिखे जिनमें से कुछ 
पत्रिकाओं में छपे | उनका असम्पूर्ण रामायणम्रु एक विर्डबिका ( पेरोडी ) है 
जो अभिनय-जीवियों के चल रंगमंच के उपथुक्त है। 

मद्रास हाईकीट के प्रधान न्यायाधीश बवेकद राजमन्नार (१९०१) 
ने कला! नामक पतन्निका के संपादक के रूप में अपना साहित्यिक जीवन प्रारम्भ 
किया था। उन्होंने तप्पेवारीदि! (किसका अपराध ! ) नामक सामाजिक नाटक 
और अनेक एकांकी लिखे जिनमें 'देप्याद रुका), “मातृ-प्रेम', बथायासम! और 
ए.म्मिगवाछ&' सर्वोत्तम हैं । 

शिष्ट व्यावहारिक भाषा की अप्रतिम शेली के सिद्धह॒स्त कछाकार और 
आंध्र-प्रभा (देनिक) के संपादक ना वेकट्दरराब (१९०८ ) ने अनेक छोटे 
नाटक और एकांकी लिखे ६ । उनसे से कुछ को ८टगडड (नव-कवच) शीर्षक 
संग्रह-ग्रंथ में प्रकाशित हो उके है। 

आचार्य आत्रेय ( १९१४ ) ने वास्तवम्‌”, श्नाइ” (आज), 'शुमास्ता', 
“िश्वशांति' और डाक्टर कोटनिंस! आदि नये ढंग के सामाजिक नाटक 
ओर “एवरू डोंड' (चोर कौन ? ), 'प्रगति', “ओठुनीके' ( आपही को वोद ) 
आदि एकांकी ओर छोटे नाथ्क लिखे हैं। उनके नाथ्क बहुत लोकप्रिय हैं । 

कुछ अन्य युवक-युवतियाँ भी ह जिन्होंने अच्छी कोटि के एकांकी और 
ल्घुनागयक छिखे हैं। इस वर्ग की नयी लेखिका हैं कुमारी जी० बाला चिपुर- 
सुन्दरी जिन्हें छह एकांकियों के सर्वोत्तम संग्रह पर तेलुगु भाषा-समिति ने 
१९५४-५५ में ५०० रू० का पुरस्कार दिया । 


१०६ तेड्गु 


उपन्यास और कहानियाँ 


कहानियाँ लिखने का प्रारम्भ तो १७ वीं शताब्दी में हो खुका था पर वे 
कहानियाँ केवछ पौराणिक कथाओं अथवा नानी की कहानियों जैसी होती थीं 
और घटनाओं के क्रम के अनुसार लिखी जाती थीं। उनमें कोई कछा-कोशल 
नहीं होता था। १९ वीं शताब्दी के प्रारम्भ में कुछ पारसी कहानिर्यों की ओर 
तेदुगु लेखक आक्ृष्ट हुए। १८३० ई० के छगभग ये र॑मिछी मलिकाजुनुडु ने 
चार दरवेशों की कहानियाँ बोल्चाल की तेढंगु में छिखीं | पर उपन्यास, 
उपन्यासिकाओं और आधुनिक कहानियों का विकांस अंग्रेजी साहित्य के संपक से 
ही प्रारंभ हुआ | वीरेशलिंगम्‌ के 'राजशेखर-चरित्र से प्रारंभ होने वाले उपन्यास 
यातों अंग्रेज़ी ओर बँगछा उपन्यासों के अनुवाद होते थे। 

बंकिसचन्द्र चंद्रोपाध्याय के बेंगला-उपन्यासों ने भी तेडंगु लेखकों का 
ध्यान आकृष्ट किया । जी० बी० दोरास्वामय ने आनन्दमठ ( १९०७ ) ओर 
कपालकुण्डछा ( १९०८ ) का अनुवाद किया। सी» भास्कर राव ने 
देवीचोधरानी का अनुबाद किया भौर चिकरिंगे श्रीनिवासराव ने शैवालिनी 
( १९१० ) का। द 

गत शताब्दी के अंतिम वर्षों में चिंतामणि-समाज के पुरध्कारों के फलस्वरूप 
मोलिक उपन्यास भी लिखे गये | चिलकमर्ति लक्ष्मीनरसिंहम्‌ ने 'रामचंद्र-विजयम' 
(१८९४), 'हेमलता?ः (१८९४) और “अहल्याबाई! ( १८९७-८ ) तथा 
खण्डवह्ि रामचंद्र डु ने 'धर्मवती-विछासम्‌! (१८९३) 'माल्तीराघवी यम! (१८९५) 
और “हलब्मी-सुन्दर-विजयम?! (१८९४) पर पुरस्कार प्राप्त किये | केल्वराजु 
वंकव्शास्री के राज्यकृक्मी' और 'लक्ष्मी-प्रसादम! अच्छे खामाजिक उपन्यास हैं | 

दोडल बेंकठ रामिरे डडि ने मठयालम के चन्दू मेनन लिखित इन्दुलेखा 
का कछावती नाम से रूपान्तर किया। कोइपल्ि सू्यरावा ने शुणसुंदरी आदि 
मौलिक उपन्यासों के अतिरिक्त अमीर हम्जा ओर हसाने अजायब के रूपाब्तर 
भी किये । 

वेलाल सुब्बाराव के रानी संयुकता आदि उपन्धा्सों में मुसछमानों और 
राजपूतों के वीरकर्मो, काकतीय बीरों ओर वीरांगनाओं, परवर्ती मुगुल काल, 
विजयनगर साम्राज्य, मराठों आदि को कथावस्तु का विधय बनाया गया। 
रायस वेकट शिवुदु ( १८७२-१९५३ ) ने मध्यकालीन भारत की एक कथा 
को लेकर “बालाम्बारानी! लिखा, जनाना-पत्रिका का सम्पादन किया और अनेक 
कथा, निर्ंधादि लिखे | 

चिन्तामणि-प्रंथमाठा, आश्अ-प्रचारिणी-अंथमाठा, वेशुजुक्क-ग्रंथमाला, 
अ्ई पल्लि लक्ष्मणस्वामी का सरस्वती-गअंथमारा और अन्य अनेक ग्रंथमालाओं 
में सैकड़ों उपन्यास छपे हैं। | 

उनन्‍नव छक्ष्मीनारायण का 'मलपदिल” मुहावरेदार व्यावहारिक भाषा में 
ढिखा हुआ उपन्यास है जिससे भाषा पात्रानुसार बदलती है । राजमण्डी में 
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मघिर सुब्बन्न दीक्षितुद्ध ने छोक-भाषा में काशी मब्छी (काशी की तीथ-यात्रा) 
की कहानियाँ बार खण्डों में १९०३-१९०८ में प्रकाशित कीं। इसी समय के 
लगभग तेड्गु साप्ताहिक “मंजुबाणी' के संपादक, विपुल साहित्य के निर्माता, 
अनेक तेलगु-पंथों के प्रकाशक और मंगल-गिरि-माहात्म्यम्‌ जैसे उत्तम काव्य 
के कवि नंदिराजु चछपतिराब (१८७८) ने इन तीथ्थ-यात्रा की कहानियों का 
एक अन्य संस्करण निकाला और उस संग्रह का नाम निजमेन (वास्तविक) 
काशीमज छी' रखा और उनके लेखक का नाम “अवधूत” बताया। 

तोथयात्राओं के मनोरम वर्णन स्वयं यात्रियों ने भी ग्रंथरूप में लिखे थे। 
एजुगुल वीरासामयूय ने-१८३२ ६० में अपना काशीयात्रा-चरित्र बोल्चाल की 
तेलग भें लिखा। पिछले दिनों में जोन्नूगडु सत्यनारायण ने अपना यात्रा- 
विवरण साहितिक भाषा में लछिखा। द 

अद्रवी वपिराजु का नारायणराब', विश्वनाथ सत्यनारायण के 'विमिपदगल! 
और “चेलियिल कट्ट, नोरिंनरसिंह शास्त्री के नारायण भदठु' और रुद्रमदेवी 
ओर शिवराजु वेकट सुब्बाराव (बुच्चिबाबू) का “चिवरकु मिगिलेड” आदि उत्तम 
मौलिक उपन्यास हैं । क्‍ 

कोब्बलि नरसिंहराव और जम्पन चब्द्रशेखर राव ने सस्ते किन्तु छोकप्रिय 
उपन्यास लिखे हैं । 

कहानियाँ 

गुरुजाड बेंकठ अप्पाराब ने सवपग्रथम कलात्मक कहानियाँ छिखीं । 
परन्तु उनकी 'माटिसन्ति!ः (गप-शप) आदि बहुत कम कहानियाँ हैं। उनके 
बाद गुडिपाटि वेंकठआाबर्क ने कहानियाँ लिखीं जो ईइक्ता और इयत्ता दोनों 
में बढ़कर हैं। वह भाषा की दृष्टि से भी एक चरण आागेथे क्योंकि 
उन्होंने बोल्चाछ की भाषा का प्रयोग किया पर उनके घटना-चित्रण में यथार्थ- 
वाद के कारण कहीं-कहीं अशिष्टोचित रूप के भी दरशन हो जाते हैं। अंग्रेजी 
ओर तेड्गु के विद्वान चिन्ता दीक्षितुद्ध (१८९१) ने संसार की प्रसिद्ध कहानियों 
से प्रेणा पाकर छोट-बड़े बच्चों के लिए कहानियाँ छिखीं जिनमें बर्णन-कला- 
कुशलता ओर बाछूमनोविशान का परिचय द्रष्टव्य है। उनकी कहानियाँ कई 
खण्डों में छप चुकी हैं| उनकी बाल-कथाओं से सूरि, सीटि, वेंकि, उक्‍्कपिडतलु 
ओर ढीलासुन्दरी बहुत छोकप्रिय हैं। कोडवरतिकन्ति कुढम्बराव ने कथासागर, 
आडजन्म आदि लिखकर कहानी-साहित्य में विपुल बृद्धि की है। उनकी 
कहानियाँ प्रायः अग्रेज़ी या रूसी कहानियों की रूपान्तर हैं । थी० गोपीचन्द 
की कहानी-विकास की अदुभुत शेली है। भार्यालोने बुन्दि! (केवल पत्नी में ही), 
“ताण्डुड कोइडुकुछ! ( पिता-पुत्र ) आदि उनकी अति मनोहर कहानियाँ हैं | 
मुनिम्राणिक्यम्‌ नरसिंहराव ( १८९८ ) हास्यमयी कहानियों के लिए प्रसिद्ध हैं 
और उनकी “कान्तम ( कान्‍्ता ) सदा उनके साथ छगी रहती है-जैसे “कान्तम्‌ 
कथडु,' निनु-भा-कान्तम्‌, 'कान्तम्‌ केफियत,' 'कान्तम्‌ कापुरमः आदि । उनकी 
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कहानियों पर तेहगुन्माषा-समिति ने १९४९-५० में ५०० रु० का पुरस्कार 
दिया । मोकक्‍्कपाटि नरसिंह शासत्री ( १८९५ ) भी हास्4पूर्ण कहानियों के लेखक 
हैं। बेरिस्टर पावतीशम उनकी रोचक उपन्यासिका है।कन्नवी-विन्नवी?(देखी-सुनी) 
में उनकी हास्य-प्रधान कहानियाँ हैं । 'सुब्बारायडु पेछि' रोचक सुज्लान्त 
छ्व॒नाटक है। उनकी सभी रचनाओं में नायक की मूखंता ही कहानी के हास्य 
का मूल है ओर लेखक उनका यथार्थ चित्रण करने में सिड्॒हस्त है। 
आद्धरि वेरागी ( १९२५ ) आदि कुछ लेखको ने हिन्दी की छोकरतिय 
कहानियाँ के भी रूपान्तर या अनुवाद किये हैं। 
श्रीपाद सुब्रह्षण्य शास्त्री (१८९१) को छांटी-बडी सभी कहानिर्या में 
हावरेदार शिष्ट व्यावहारिक तेलुगु पर पूर्ण अधिकार व्यक्त होता है। 
मछाडि रामकृष्ण शाज्नी ( १९०५ ) ने विपुछ कहानी-साहित्य की रचना 
की है । उनकी कहानियों पॉँच सो से ऊपर है जो गत बीस वर्षो में छगभग सभी 
तेलुगु-पत्रिकाओं में छपी हैं। उनकी शेंढी अद्वितीय है। वह बीच के कुछ अंश 
छोडते हुए कहानी कहते जाते हैं और उन अंशों की कव्पना पाठक की बुद्धि पर 
छोड देते हैं। उनकी कहानियों में गहन विचारों, प्रबल कव्पनाओं और यथाथ 
रूपों का चित्रण है। 
पाल गुम्मि पद्चराजु ( १९१५ ) को सन्‌ १९५१ में विश्वकहानी प्रति- 
योगिता से द्वितीय पुरस्कार मिका | तब से वह सर्वोत्तम कहानी कारों में गिने जाने 
लगे हैं। उनकी पुरस्कार-प्रापत कहानी है “गालिवान! (चक्रवात)। उन्होंने कुछ 
(धारण कवितायें ओर पचास से ऊपर कहानियाँ छिखी हैं । 
मुद विध्वनाथम ( १९१९ ) ने प्रमुख तेछुगु पत्रिकाओं में अनेक मरने 
कहानियाँ लिखीं जिनमें जन्मभूमि, सुभोदयम और प्रेमांजनड सर्वोत्तम हैं | 
दुनिक 'विशालान्श्र' के संपादक अवसरल सूयराव (१९२३) ने “आकाशदी- 
पाद्! नाम से एक अपना कहानी-संग्रह प्रकाशित करवाया है और गुरुजाड 
अप्पाराव की कहानियों और चिट्वियों को भी संपादित कर प्रकाशित करवाया है। 
तें न्‍नेटि सूरि( १९२८ ) ने विप्लव रेखछु, सुब्बलक्ष्मी आदि अनेक 
कहानियाँ लिखी हैँ और रंगमंच पर सफल “नारानी! नामक नाटक लिखा है। 
आवन्च सो मसुन्दर (१९२४) ने दास-प्रथा विषयक कहानियाँ लिखी हैं। 
ओर 'गोंदावरी जल्प्रल्यं' शीषक कःबेता भी लिखी है। 
अनि सेट्टि सुब्बाराव (१९२२) अम्निन्‍न्वीणा, विच्चगछछ पदाढ् आदि 
कवितायें और कहानियाँ लिखने वाले उत्साही लेखक हैं। 
चरगंटि सो मयाजुदु (१९१५) ने “अन्नम्‌ प्रबन्धम! आदि कहानियाँ लिखी 
हूँ। अन्य भी अनेक कहानी-लेखक हैं और उनकी. संख्या प्रतिदिन बढती जा 
रही है । 
श्रीनिवास शिरोमणि की 'बाल्मीकि रामायणम” छोकप्रिय गद्य और अति 
आकर्षक शी में आंध्रपत्रिका के साहित्यिक परिंशिष्ट में छप रही है। 
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निबंध और समालोचना आदि 


आधुनिक तेलुगु साहिय की प्रब्ृत्तियोँ में निबंध-लेखन का निश्चय हद 
प्रमुख स्थान है परन्तु उनका प्रकाशन अभी तक केवल पत्रिकाओं में हुआ है 
पुस्तक रूप में नहों क्योंकि ऐसी पुस्तकों की बिक्री बहुत कम हू! तर है । 
सामिनेनिमुद , नरसिंह नायहु आदि निबंधकार था। उसने हितसूची” नाम से एक 
निबंध-संग्रह १८६२ ई० में छपवाया । उसने सामाजिक और गाहरुथ्य विषयों पर 
निबंध लिखे ओर चिन्नयसूरि के आदश का विरोध करने के लिए, जानबूस कर 
शिष्ट व्यावहारिक भाषा का ही प्रयोग किया | 

नायडु के बाद .वीरेंशरलिंगं ने निबन्ध-क्षेत्र में प्रवेश किया और विविध 
विष्रयों पर अनेक छोटे निबन्ध लिखे जा संग्रहीत होकर पुस्तकाकार कृप 
जुके है| उसने सरल शेठी ओर सुबोध साहित्यिक भाषा का प्रयोग किया | 
चिडकमर्ति ने कुछ अंश तक उसका अनुसरण किया। 

उन्‍नीसवीं शताब्दी के अन्तिम वर्षा में भाषा-विधयक निबन्ध भी शिखे 
जाने हगे | वाविछाल वासुदेव शास्री का “आंध्रमाषा' संभवतः ऐसा प्रथम 
निबन्ध था। १८९६ ई० में टी० बी० शेषगिरि शास्त्री ने अपने आन्ध्र भाषा 
तत्वम्‌ विषयक निबन्ध दो भागों में प्रकाशित किये और के० गोपालराव ने 
आन्य-माषा-चरित्र-संग्रह का प्रकाशन किया | उसो वर्ष सरस्वती संपादक 
के० आर० वी० इृष्णराव ने आन्म भाषाभिवृद्धि विषयक निबन्ध प्रकाशित 
किये। १९१२ और १९२० ई० के बीच जब साहित्यिक भापा और बोल्चाल 
की भाषा का विवाद चढ्ा तो खंडन-मंडनात्मक निबन्ध लिखे गये। नध्य 
साहित्य-परिषद ने १९३४ ३० में गिश्गुराममूत्ति के निबन्धों का दो भागों 
में प्रकाशन किया। वे शिष्ट व्यावहारिक भाषा में लिखे गये थे क्योंकि 
लेखक के अनुसार गद्य में वही प्रयुक्त होनी चाहिए। 

साहित्य-विषयक निब्रन्धों का प्रारम्भ १८९६ ई० में काशीमद्द ब्रह्मय्य 
शासतत्री के भास्करोदन्तम्‌ ! से हुआ । बे न्नेटि रामचन्द्रराव ने मनुचरित्र औौर 
बसुचरित्र पर आलोचनात्मक निबन्‍्ध छिखे | विज्ञल चिन सीताराम शाज्नी 
(१८७८) ने सशक्त साहित्यिक भाषा में भाषा और साहित्य विष्रयक अनेक 
निबनन्‍्ध लछिखे। वह संस्क्रत और तेलगु का प्रकाण्ड पंडित था और परःपरागत 
तेलुगु व्याकरणों का प्रामाणिक विद्वान माना जाता था। कवियों और उनके 
काग्यों का समालोचन प्रकाशित काव्यों की भूमिका के रूप में भी प्रकट होता 
रह्म है। 

रामलिंग रें डडि कटट मंचि ( १८८०-१९५३ ) अंग्रेजी और तेलगु के 
उद्भट विद्वान थे। वह शिक्षा-शास्त्री थे और बहुत समय तक आन्ध विश्व- 
विद्यालय के उपकुछपति रहे । उन्होंने साहित्यिक जीवन' का प्रारम्भ 
मुंसलप्ममरण आदि कवितायें छिख कर कवि के रूप में प्रारम्भ किया। 
उन्होंने तेलुगु में राजनेतिक अथंशास्त्र भी लिखा । कवित्व विचारमु' तथा 
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कुछ विविध-विषयक निबन्ध लिखकर साहित्य-समाछोचक और विद्वान्‌ के रूप में 
भी उन्होंने भच्छी ख्याति प्राप्त कर ली। वह स्वतन्त्र विचारक थे। उनकी 
कुछ धारणाओं का खण्डन काढूरि व्यासमूत्ति ने “कवित्व विचारविमशनम लिख 
कर किया । “कलापूर्णादर्य/ पर शोध-मन्थ लिखकर पी० एच० डी० प्राप्त 
करने वाले जी० बी० कृष्णराव साहित्य और कलछा के अच्छे समालोचक हैं। 
उन्होंने गद्य, पथ्य, कहानी और समाछोचना समी कुछ लिखा है जिनसे उमकी 
विह्गता, सर्वतोन्मुखी प्रतिमा और सूक्ष्मविवेचन-क्षमता व्यक्त होती है । 


तेकुमछ राजगोपालशव (१८८६-१९१३) ने लोकगीतों का संग्रह किया 
और तेडगु छंदों तथा साहित्यिक विषयों पर निबँध लिखे । 


वेदूरि प्रभाकर शास्री (१८८३-१९५३) पंडित थे पर उनमें पंडिताऊ 
आइंबर न था। वह कवि थे पर उनमें काव्य-कोतुक-प्रदर्शन की बूत्ति न थी । 
वह प्राच्य विद्याओं के अगाध पंडित थे। तेलगु भाषा, साहित्य, उत्कीर्ण छेख 
२ प्राचीन हस्तलिखित ग्रंथ-सभी विपष्रयों के वे प्रामाणिक विद्वान थे। 
उन्होंने म॒ुण्णाढछ मुच्चुठ, कपोतकथा ओर विश्वासम्‌ आदि बहुत थोड़ी सी 
कवितायें लिखीं पर वे तेडगु की सर्वोत्तम कविताओं में परिगणनीय हैं । वह 
उत्तम शोध-कर्ता, समालोचक ओर निरबंध-लेखक थे । उनकी लिखी हुई 
भूमिकाय विशेषकर श्रीनाथ के क्रीडामिरामम?! और पाव्कुरिकि सोमन के 'बसव 
पुराणन , की विद्धत्तापृर्ण भूमिकाएँ उनकी सर्वोत्तम कृतियाँ हैं। उनकी भ्रीनाथ 
की जीवनी ओर रचनाओं का वर्णन तेडगु साहित्य-सेवियों की परिचयमाला 
लिखने वालों के लिए आदश्ष ग्रंथ हैं । 


चिलकूरिं नारायगराव (१८९०-१९५२) अनेक भाषाओं के पंडित थे । 
ये गिडगुराममूति के शिष्य और आधुनिक तेलगु-आन्दोलन में सहयोगी थे। 
वे विपुल साहित्य के अब्येता और रचयितां तथा अद्भुत शोध-पंडित थे | 
उनकी बहुमुखी कारयितन्री प्रतिभा कविताओं, कहानियों, निबंधों-सभी रूपों में 
प्रकव हुई | उनका दो भागों में छिखा हुआ पेलगु भाषा का इतिहास तेलगु 
भाषा के विद्यार्थी के लिए. सर्वोगपूर्ण संद्-अंध है। उनका प्रकाशन आंध्र 
विश्वविद्यालय ने किया है। उन्होंने तेछढयु को आर्यपरिंवार की भाषा सिद्ध 
करने का विफल प्रयास किया था 


राव्ट्छृपदिल अनन्तकृष्ण शर्मा (१८९३) संस्कृत और तेलगु के धुरंधर 
पंडित हैं और कर्नागक संगीत के आचार्य हैं। उन्होंने थोडी-सी कवितायें भी 
लिखी हैं जो उनकी कवित्व-प्रतिभा की साक्षी हैं। उनकी तारादेवी और 
मीराबाई में मधु रता है तो पेनुगोंण्ड कोंण्ड में मनोरस गेयता। उनके वेमन 
सारस्वतोपन्यासमुल, नाव्कोपन्यासमुल, साहिदयोपन्यासमुझ् आदि साहितिक 
निबंध और समाछोचनायें उत्तम निबंधों के!आदद माने जाते हैं। आजकल वह 
ताछव्पाक अम्नमाचा य के असंख्य गीतों को व्यवस्थित संगीत में परिणत कर 


रहे हूं । 
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कोराड रामकृष्णय्य (१८९१) ऊउंस्कृत-तेल्गु के अच्छे विद्या और 
द्राविडी माषाओं के भाषा-शासतत्री हैं। तेहगु भाषा ओर साहित्य विषयक उनके 
निबंध उनके आलोचनात्मक अध्ययन के परिचायक हैं । वह तेडगु की उत्पत्ति 
द्राविडी परिवार से मानते हैं और इस मत के समर्थन में उन्होंने द्राविडी शब्द- 
वर्गों पर एक सर्वांगपूर्ण पुस्तक छिखी है। तेढुगु में लिखित “तेलुगु भाषा--- 
उत्पत्ति और विकास! पुस्तक पर तेडगु भाषा समिति ने उन्हें १९४९-५० में 
पुरस्कार दिया । 

गंटि जोगि सोमयाजलछ (१९००) अंग्रेजी, संस्कृत, तेछगु और अन्य अनेक 
भाषाओं के विद्वान है। उन्होंने कवि के रूप में साहित्यिक जीवन प्रारंभ किया 
और एक कविता 'रामचंद्र नी हम्पी यात्रा! लिखी जिसके कई छंद करुणा से 
ओतप्रोत हैं क्‍योंकि उनमें ध्वस्त प्राचीन गौरवों का चित्रण है। उनका 
्आन्ध्रभाषाविक्रासम' तेडगु भाषा के इतिहास पर बुहृद्तं थ है। उनके साहित्यिक 
निबंध तेलगु-विषयक है या कालिदास के आकोचनात्मक अध्ययन विषयक । 

निडदवोड वेंकटराव (१९०४) तेहुगु-साहित्य के विद्वान्‌ हैं। उन्होंने 
तेलगु साहित्य विषयक अनेक निबंध छिखे हैं। उनके तिपुरान्तकोंदाहरणं में 
प्रदेशित समालोचन-नेपुण्य पर उन्हें १९४८-४९ में तेडगु भाषान्समिति ने 
पुरस्कार दिया | तेहगु कवियों की जीवनी भाग १, तेलगु साहित्य का दाक्षिणा- 
य संप्रदाय आदि उनकी नवीन पुस्तक है जिब्हें मद्रास विश्वविद्याल्य ने 
प्रकाशित किया है । 

दिवाकई वेंकटावधानी (१९१३) ने संस्कृत और तेडगु नाठकों ओर अन्य 
विविध विषयों पर अनेक निबंध लिखे हैं। खंडव्ली ल्क््मीरंजनं (१९०५) ने 
तेलुगु साहित्य ओर संस्झत विषयक अनेक निबंधों क्रा संग्रह दो भागों में 
किया है। 

सदा शोध-कार्य “निरत मछमपल्ठि सोमशेखर शर्मा (१८९१) ने आन्प्र- 
घपीरुड, अमरावती-स्तूपम्‌ और आमनन्‍्ध्र इतिहास से संबंधित अन्य विषयों पर 
अनेक निर्बंध किखे जिनमें बहुत महत्वपूण शान-मंडार समाविष्ट है । 

भूपति लक्ष्मीनारायणराव (१९०५) तेडुगु के प्राध्यापक और संस्कृत के 
विद्वान्‌ू है। उन्होंने 'तेलगु महाभारत और तिक्‍कने की शेछी' पर एक निबंध 
लिखा है और किन्नेर तथा अन्य तेछगु-पत्रिकाओं में काव्य-शासत्र पर लेख लिखते 
रहे हे। 

पिछलमारि वेकट हनुमन्तराव (१९१८) ने अपने रवसुर कुरुगंटि सीताराम 
भटद्टाचायुद्ध के चार खंडों में प्रकाशित नव्यान्त्र साहित्यवीथुद्ध के द्वितीय 
संस्करण में सहयोग दिया है, र/ग-रेखल आदि अनेक छोटो कवितायें स्वृतन्त्र 
रूप से छिखी हैं ओर साहित्य-समोक्षा, साहित्य-संपदा, साहित्य-समालोचनभ 
आादि साहित्य और साहित्यशासत्र विषयक निबंध लिखे है 

हिन्दी के विद्वान और अनेक भाषा-वैत्ता मो० सत्यनारायण (१९०१) ने 
अनेक साहित्यिक विषयों पर निबंध छिखे हैं । 


११२ तेकुश 


नन्‍दूरिं बंगारव्य (१९०३) ने आख तेजमु, खड॒ग तिककन और राज 
लक्ष्मी आदि नाक और अभिशान शाकुंतलम्‌ आदि पर आलोचनात्मक निबंध 
ल्खि हैं | 

जम्मछ मडक माधवशर्मा (१९०७) संस्कृत ओर तेल॒गु के बहुत बड़े विद्वान्‌ 
और वक्ता के रुप में प्रसिद्ध हैं। उन्होंने कांव्य-शासत्र से संबंधित कई पुस्तकें 
लिखी है जैसे--आन्प्रप्रतापरुद्रीयम्‌, ध्वनिसार्मू आदि । नवरसर्गंगाधर 
अनुवाद पर उन्हें तेलश भाषा-समिति से १९४८-४९ में पारितोषिक मिल 
चुका है । 

अनेक संस्क्ृत नाथ्कों के अनुवादक तिम्माखज्ञल कोदण्डराम शास्री 
(१९१७) ने भी साहित्य विषयक निबंध छिखे है | 

संस्कृत, तेडगु और अग्नेजी के उद्भ विद्वान अक्किराजु उमाकान्तम्‌ ने 
ओीनाथ के 'पलनाण्टिवीरढ' की विद्वत्तापूण भूमिका छिखी और साहित्य तथा 
साहिय-शाखस्र विषयक अनेक निबंध छिखे | 

पंचाग्नुल आदिनारायण शास्त्री संस्कृत, प्राइत, तेलुगु और हिंदी का 
प्रकाण्ड विद्वान थ। । उन्होंने वात्स्यायन-क्रामसत्र का अनुवाद किया, येकि 
पतल की समाछठोचना छिखी और प्राकृत छन्दों पर तथा अन्य अनेक विषयों 
पर निबंध लिखे । 

बुल्सु वेकटरमणय्य (१९०७) ने स्वेश सिंगभूपाछ के 'रसार्णवसुधाकर! का 
अनुवाद किया आन्ध्र अलंकार विज्ञान चरित्र! पर आलोचनापूर्ण लेख लिखा 
और अन्य अनेक निर्ंध लिखे । द 

पत्न-पन्निकार्ये 


आजकल तेड्गु में तीन देनिक, ७७ साप्ताहिक, ३२ पाक्षिक और १०८ 
मासिक पत्र-पत्रिकाओं का प्रकाशन हो रहा है। इन सभी में कविताओं, 
कहानियाँ , लघुनाटक, एकांकी ओर निबंध आदि छपते रहते हैं। पत्रकारों में 
अनेक विद्वांन,. कवि, कहानी-लेखक, निरबंधकार और एकांकीकार हैं । 
उनमें अनेकों का वणन तो पहले हो खुका है, शेष में से प्रमुख पत्रकारों का 
त्रिवेचन' नीचे किया जायेगा। 

सोवियत भूमि के संपादक सेटटि ईश्वर राव (१९१७) ने अनेक कवितायें 
निबंध और रेडियो-वार्तायें लिखी हैं । राममदल क्ृष्ण मूर्ति (१९२०) ने 
अनेक कहानियाँ लिखी हैं और “ज्वलितोरणं आदि कवितायें भी की हैं। माधव 
पेद्दि गोपालकृष्णगों खले (१९१७) अनेक कविताओं ओर कहानियों का निर्माता 
और प्रगतिबादी लेखक है। आदूरिंबैरगी (१९२५) हिन्दी का विंद्वान्‌ है। 
उसने कई कवितायें ओर कहानियाँ लिखी हैं। उषा, वीणा, बालप्रमा आदि 
के संपादक पाटिबंड माधव शर्मा ने कविताओं और निबंधों की रचना की 
है। एट्कूरि बलराम मूर्ति (१९१८) ने आन का संक्षिप्त इतिहास लिखा है। 
के० वेंकटरमन रें डडि (१९२८) की कविताओं का 'अडवी” (अटवी) शी्षक 
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संग्रह छप घुका है । गोविन्दु रामशासत्री (साहित्यनाम-गोराशास्री) (१९१८ 
ने दृर्तीराड (दूरस्थ तीर) नामक एक नाव्क; कई निबंध और पचास रेडियो- 
रूपक लिखे है । 
बेटूरि प्रभाकर शासत्री के प्रिय शिष्य और संस्क्ृत, तेल्गु तथा अन्य 
अनेक भाषाओं के विद्वान तिरुमछ रामचन्द्र (१९१४) ने भारत-विजयम! नाटक 
तथा तेलशु भाषा ओर साहित्य विषयक्र निबंध लिखे है। महीधर राममोहन 
[व्‌ (१९०८) ने 'अद्दे को स्प! (भाड़े का घर) नामक सामाजिक नाटक लिखा 
है ओर कुछ उपन्यासों के अनुवाद किये हैं । धनिकोण्ड हनुमन्तराव (१९१९) 
“इलवेब्पु' (इष्टदेव) आदि अनेक कहानियाँ लिखी हैं।_ * 
विद्दान्‌ू विश्वम्‌ संस्क्ृत-तेछझगु का अच्छा विद्वान , नाहुदयं, विरिकन्ने 
आदि कविताओं का रचयिता; मन्खुडु आदि उपन्यार्तों का निर्माता; प्रोद 
तिरिगिन्दि! आदि कहानियों का प्रणेता और साहित्य-मीमांसा आदि साहित्य 
विषयक निब॑धों का लेखक है। 
रूसी साहित्य के अध्येता वूम्मछ वेकटरामय्य (१९१५) ने कविताय॑ और 
एरजें ण्ड (छाल झडा) आदि गीत लिखे है। गंगनेनि वकणेश्वरराव (१९२९) 
ने कई कहानियों और “आदश कुड्डम्वाल” न|मक उपन्यास की रचना की है। 
पिंगलि वेकट सुब्बाराब (१८९६) कविता लेखक है। 
गवधु शंकरशार्री आरुद्र! ( १८९५ ) ने कई कहानियों, कविताओं 
ओर साहित्यिक निबंधों की रचना की है | 
बाल-साहित्य 


१९०८ ई० तक बारू-साहित्य की रवना का कोई उलब्लेखनीय प्रयत्न 
नहीं हुआ । बच्चों के लिए केवल प्रवेशिकायें और पाठमाढछायें थीं जिनमें 
सामान्य ज्ञान के सरल पाठों ओर कहानियों का संग्रह होता था। १८५०-६० 
के बीच ऐसी पाठमालाये बोलचाल की भाषा में होती थों। बाद में साहित्यिक 
भाषा में होने छगीं। इन पाठमाछाओं के अन्त में वेमन, सुमति, कमरि तथा 
अन्य अनेक शतकों के पद्म रखे जाते थे । यद्यपि सरक भाषा में फुव्कल पद्म 
और कवित्त भी थे जिन्हें बच्चे अपनी माताओं से सीखते थे पर न तो वे 
पुस्तक रूप में छपते थे और न उन्हें इन पाठमालाओं में स्थान मिलता था 
क्योंकि वे बोछचाल की भाषा में थे जिसे शिक्षा-विभाग की स्वीकृति प्राप्त न 
थी। इस प्रबन्ध का छेखक भी उन लेखकों में से एक है जिन्होंने बच्चों की 
कहानियों और गीतों में प्रयोग प्रारम्भ किये। उसने “विवेकबती? पत्रिका में उनका 
प्रकाशन किया । तब तक ऐसे साहित्य के लिए उपयुक्त समय नहीं आया था! 
पर फिर भी वह बच्चों में सबंप्रिय हुआ ओर बाद में छोगमेन्स ओर मेकमिलन्स 
की पाठमालाओं में उन सीतों और कहानियों को स्थान मिछ गया । इसके 
बाद चिन्ता दीक्षितुल ने बच्चों के लिए. कविताय और कहानियाँ छिखीं जिनमें वह 
सिद्धहस्त निकछा | १९४० ई० में भारती! नामक पत्रिका ने बालानन्दम! 
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सम रखा और बाहरू-साहिद के लिए दो पृष्ठ नियत कर दिये। इससे अनेक 
लेखकों का ध्यान इस दिशा में गया और उनकी बच्चों के लिए. छिखी हुईं 
कविताय और कहानियाँ प्रति मास छपने छगीं। १९४४ ई० में न्यायपति 
राधवराव और उनकी पत्नी कामेश्वरम्मा के संयुक्त संपादकर्व में बाल! 
मासिक का प्रकाशन प्रारम्भ हुआ। तब से अब तक उसमें विविध लेखकों की 
संकडों बालोपयोंगी कविताएँ, कहानियाँ, नाथ्क आदि प्रकाशित हो चुके हं। 
चक्रपाणि (आदरि वंकठ सुब्बाराव) ने १९४८ ई० से “चंदामामा? का संपादन 
प्रास्म्भ किया है और उसमें भी वेसी ही कविताएँ और कहानियाँ प्रकाशित हो रही 
हैं । बाल-साहित्य की कोई पचासन-साठ पुस्तकें भी मिकक झुकी हैं जिनमें कुछ 
में आकर्षक चित्रादि भी हैं। एम० बपिनिडु और इस प्रबन्ध के लेखक को 
क्रमशः पिल्‍्छल बोम्मरू भारत और बालानंदे पर तेलगु माषा समिति ने १९४८-४९ 
में पुरस्कार दिया। चिन्तादीक्षितुढ को केन्द्रीय सरकार ने बाल-साहित्य के 
प्रोत्साहन के लिए. १९५४-५५ में पुरस्कार दिया | बेजवाड निवासी श्री एडिद 
कामेश्वर राव भी बच्चों के लिए गीत ओर कहानियों छिख रहे हैं । बाल 
साहित्य की प्रगति का भविष्य बहुत उनवल प्रतीत होता है । 
अखिल भारतीय रेडियो भी भारत की सभी प्रमुख भाषाओं के साहित्य 
के विकास में महत्वपृण योग दे रहा है। साहितिक और अन्य शिक्षाप्रद विषयों 
पर वार्तायें, जीवित कवियों के अनेक गीत, रेडियोरूपक आदि प्रसारित 
किये जाते हैं। इनमें से बहुत कम का प्रकाशन वाणी--तेलगु रेडियो- 
पत्रिका--में हो पाता है। कुछ अन्य रेडियो अधिकारियों की अनुमति से 
अन्य पत्रिकाओं में मी प्रकाशित होते हैं पर अधिकांश रेडियो स्टेशन के 
रिकार्ड रूम में ही बंद रह जाते हैं। यह बांछनीय है कि कम से कम कुछ उत्तम 
साहित्य का चयन करके वष में दो बार प्रकाशन किया जाये | 
रेडियो स्टेशनों पर कई अच्छे कवि, निबंध-लेखक और कहानीकार 
नियुक्त हैं उनमें अंग्रेज़ी और तेलगु के उत्कृष्ट विद्वान आचंट जानकीराम “वाणी! 
के संपादक हैं। बालन्त्रपु रजनीकन्तराब कवि और गायक हैं। उनके गीतों 
ओर कविताओं का संग्रह 'शतपन्र-सुन्दरी' है | उन्हें उत्तम कविताओं के लिए 
१९५२-५३ में तेलगु भाषा-समिति का पुरस्कार मिल चुका है। येण्डुमूरि सत्य- 
नारायण “वांचंव' ( १९१३ ) बंगारुपापयि आदि कविताओं, अनेक कहानियों, 
छोटे नायकीं ओर निब॑ंधों के छेखक हं। पन्‍थाल रंगनाथराव (१९५० ) ने 
अश्रगीत” ओर 'प्रेमछता? आदि अनेक कविता तथा अनुराधा! और “निकोसम' 
आदि कहानियाँ लिखी हैँं। विंजमूरि शिवरामराव (१९०९) ने अनेक छोटे नाटकों 
कहानियों ओर कविताओं की रखना की है और रेडियो रुपकी के सर्वोत्तम 
लेखकों में उनकी गणना होती है। जल्सूतन्नं रुक्मिणीनाथ शास्त्री ( १९१४ ) 
ने अनेक समकालीन कवियों की विडंबिकायें ( पेरोडियाँ ) लिखी हूं । उनके 
अतिरिक्त उसने एंटी चीकटि ( छाढू अंधेरा ) आदि कहानियों, शबरी नामक 
नायक और कोई पाँच सो रेडियो-रूपकों की भी रचना कौ है। भास्कर भद॒लछ 
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कृष्णराव ( १९१८ ) उत्तम कहानीकार हैं | केशव पन्तुझ नसिह शास्त्री 
(१९१९) 'त्यागंधनुल-रत्नलक्ष्मी-शतकम! ओर “प्रबंध-पात्रलः के छेखक है । प्रयाग 
नरसिंह शास्त्री के अशास्त्रीय गीत मद्रास रेडियो स्टेशन से प्रायः सुनने को 
मिलते हैं| नर्ल चिरजीवि ( १९२५ ) प्रगतिवादी ढेखक ओर अनेक बालछोप- 
योंगी कविता-कहानियों के रचयिता है | 


साहित्यिक, सांस्कृतिक और सामाजिक विषयों पर वार्ता प्रसारित करने 
वाले विद्वानों और विदुषियों की भी संख्या पर्याप्त है | 


जीवन-चरितन्न और आत्म-चरित्र 


साहित्य की इस शाखा का भी प्रारम्भ वीरेशलिंग ने किया। उन्होंने संसार 
के अनेक महापुरुषों के जीवन-चरित्र लिखे और आत्म-चरित्र भी लिखा। 
चिलकमर््ति लक्ष्मी नरसिंह और रयसम्‌ बेकट शिबुडु ने उनका अनुसरण किया। 
गोरपाति वेंकट सुब्बय्य ( १८९८ ) ने श्री एन० जी० रंगा, श्रीमती सरोजिनी 
देवी आदि राष्टन्नेताओं के जीवन-चरित्र . लिखे। उन्हें सरोजिनी देवी पर तेलुगु 
भाषा-समिति का पुरस्कार भी मिला । किलंबि राघवाचायुर को श्री कृष्ण 
देवराय पर और वेदम्‌ वेंकटराय शास्त्री (कनिष्ठ) को 'अक्कन्न? और “मदन्‍्न! पर 
भी वेसे ही पुरस्कार मिले। 


छोकोपयोगी विज्ञान 


उन्‍नीसवीं शताब्दी के अंतिम वर्षों में विज्ञान को जनता को वस्तु 
बनाने का प्रयत्न करने वाढा प्रथम व्यक्ति मी वीरेशलिंगं ही था। अध्यापकों 
और शिक्षा-विशेषशञों ने तो केवल स्कूल के पाग्यक्रम की पुस्तक लिखीं ओर 
वे भी तब जब विद्यालयों में माषेतर विषयों के लिए मातृभाषा को शिक्षा का 
साध्यम बना दिया गया। विज्ञानर्चद्रिका्अंथमाला में प्रकाशित म॑त्रिप्रगड 
साम्ब शिवराव की भौतिकी पर, वेमूरि विश्वनाथ शर्मा की रसायन पर और 
रामढिगं रे डडि की राजनेतिक अथशास्त्र पर छिखी हुई पुस्तक भी इस मार्ग 
में सीमा चिन्ह हैं। पुस्तकालय-आन्दोलन और प्रोढ़-शिक्षा के प्रसार के बाद ही 
इस बात का आभास हो सका कि जब तक वेज्ञानिक विषय सबजन-सुबोध 
पद्धति से न पढ़ाये जायेंगे तब तक वे सामान्य जनता की वस्तु नहीं बन सकते | 
तेलगु में वश्ानिक वाहूमय को पुष्ठट करने के लिए मद्रास और आंध्र के 
विश्वविद्यालयों ने ओर तेलगुनमाषा-समिति के माध्यम से राज्य सरकार ने उत्तम 
वारहूमय के लिए कुछ पुरस्कार रखे जिसके फलस्वरूप कुछ अच्छी पुस्तक लिखी 
जाने छगीं हं। गोतेति कनकराजु ( १८८६-१९५३ ) ने कृषि-शासत्र पर अनेक 
पुस्तक छिखीं। उन्हें १९४८-४९ में तेलगु-भाषान्समिति से पुरस्कार मिछा है । 
ऐसे ही अन्य पुस्कार विजेता भी हैँ जिन्हें विविध विषयक पस्तकी पर पुस्कार मिल 
चुके हैं। उनका स॑क्षिम विवरण इस प्रकार है।--डा० गुछपल्ि नारायणमूर्ति 
को देहातों की सफाई विधयक पृस्तक पर १९४८-४९ में और मनोविज्ञान की 
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पुस्तक पर १९४९-५० में, एन० एम०. वेणुगोपाल नायुडु को रम्यहम्य पर 
१९४९-५० में, हरि आदि शेषुबु को बिजली और उसके विविध उपयोग! 
विषयक पुस्तक पर १९५०-४१ में, संप्रयुक्त रसायन को पुस्तक पर १९५१-५२ 
में ओर छोकगीत तथा साहित्य पर १९५२-५३ में, बोयनपल्लि परदराजु को 
अथशासत्र ओर सहकारिता पर १९५०-५१ में; डा० आई० वेकटेश्वर शर्मा को 
वन्य जडी-बूटियों और ओषधियों विषयक पुस्तक पर १९५०-५१ में, विंजूमरि 
बराह नरसिदांचायुद्ध को कर्नाव्क-संगीत ओर उसकी प्रगति पर १९५१-५२ में 
डी० बी० ए० आचधाय को चित्रपण्कछा और चित्र पर १९५१-५२ में; एम० संग- 
भेशम्‌ को तेलगु-साहित्य में हास्य पर १९५२-५३ मे,.कोंटरि छीलावती और जी० 
बाढा चिपुरशदरी को घरेलू अर्थ-व्यवस्था पर १९५२-४३ में; के ० शेषगिरि राव 
की “ज्योतिष! पर १९५२-५३ में; वेदल तिरुवेंगलाचायुलु को दक्षिण भारत 
के चार दर्शन संप्रदाय-प्रवत्तक-शंकर रामानुज, मध्व ओर बल्लम पर १९५३-५४ 
में; नटराज रामकृष्ण को भरतनाथ्य और दक्षिण भारत की अन्य नृत्य-्पद्धतियों 
पर १९५३-५४ में के० वासुदेव राव की बीसवीं शताब्दी में आन्ध्ों का सामाजिक 
जीवन पर और बी० नरसिंह राव तथा एस० एल० नरसिंह को “वंशानुगत और 
आजित गुण पर | 

तेलगुन्माषा-ससिति ( १९४८ ) बेजवाड गोपाल रेंडडि की अध्यक्षता 
और मोट्रि सत्यनारायण तथा उप्पुद्धरि एम्बस्मनार के संयुक्त मंत्रित्व मे 
काम कर रही है । उसने बारह भागों में तेहगु विश्वकोंष प्रकाशित करने 
का बीडा उठाया है | इसके प्रत्येक भाग में कोई एक प्रमुख विषय रहेगा 
अथवा एक ही वर्ग के कई विषय रहेंगे। इसके दो भाग प्रकाशित हो छके 
हैं। पहला भाग इतिहास और राजनीति पर है जिसके संपादक हँ-प्रताप गिरि 
राममूर्ति, गि० दरिसर्वोत्तम राव ओर जी० वी० सीतापति ( प्रधान 
संकलनकर्ता और संपादक )। उनके अतिरिक्त लेखक हँ-के० ए.० नीलकंठशास््री 
मामिडिपुडि वेंकट रंगय्य आदि । दूसरा भाग भौतिकी और रसायन पर है 
जिसके संपादक है जी० हसिसर्वोत्तम राव, वसन्तराव, वेकट्राव, वेमूरि विश्व 
नाथ शर्मा और मेंडेपल्लि वेंकट नरसिंह स्वामी और अन्य लेखक हैं एस० 
वी० राममूर्ति, विस्स अप्पाराव, श्रीपाद गोपाल क्ृष्णमूर्ति आंदि | 

इन संपादक्कों में व्ंतराव वेकठ्शाव ने लोकोपयोगी विज्ञान पर कई 
छोटी . पुस्तकें लिखी हैँ ओर वेशानिक विषयों पर कविताओं और गीतों की 
भी ऐसी सुबोध शेठी में स्वना की है कि पाठक का मन आकृष्ट हुए बिना नहीं 
रहता । वसन्तराव वेंकटराव को दूसरे भाग की सामग्री का संकलन करने में 
सहयोग देने वाले ए० वी० रामराव की आकाशीय पिंड ओर सौर-परिवार 
पर १९५५ में केन्द्रीय सरकार का पुरश्कार मिल चुका 

आधुनिक तेलयु साहित्य में योग देने वाले अन्य भी अनेक लेखक हैं पर 
स्थानाभाव के कारण यहाँ उनका विवरण देना संभव नहीं हो सका है। 








“श्री आद्य रंगाचाय 


भाषा 


के 
नाम ओरे क्षेत्र 


सम्पूर्ण मेसूर-राज्य, बम्बई राज्य के चार जिलाँ--बेल्गाँव, बिजापुर, 
धारवाड और कारवार (उत्तर-कानडा), मद्रास-राज्य के मंगलौर और बेलारी 
जिलों तथा हैदराबाद के रायम्वूर, बीदर एवं गुलबर्गा जिलों और कुर्गण में बोली 
जाने वाली भाषा को कनन्‍नड नाम से अमभिहित किया जाता है। वर्तमान 
कोल्हापुर और सोलापुर जिला की परिस्थितियों से यह बात स्पष्ट हो जाती है 
कि प्राचीन काल में इस भाषा का क्षेत्र अधिक विस्तृत था। इंसा की दसवीं 
शताब्दी के एक कवि नपतठुंग की उक्ति है कि कनन्‍्नड भाषा का विस्तार उत्तर में 
गोदावरी से दक्षिण में कावेरी तक था। कननड? शब्द का प्रयोग उस क्षेत्र के 
छिए. भी किया जाता था जहाँ वह बोली जाती थी। दूसरा नाम कर्ना< (क) 
है जिसका उल्लेख मुख्यतः प्राचीन संस्कृत ग्रन्थों में मिठता है--महामारत-काछ 
तक के ग्रन्थों में | यह निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता कि 'कर्नाट (क)' मूल 
शब्द 'कन्नड' का संस्कृत-रूप मात्र था अथवा 'कन्नड' ही उसका तदभव रूप 
है; न यही निशचय है कि इन रूपों का प्रयोग भाषा के लिए होता था, भाषा- 
भाषियों के छिए. या भाषा-क्षेत्र के छिए। जब पुर्तगाली पहले-पहल भारत 
आये तो उन्होंने पश्चिम तठ पर कनन्‍्नड-भाषा को प्रचलित पाया था। वहाँ 
के निवासियों और उनकी भाषा के छिए. पुर्तगालो में 'कानरीज” शब्द का 
प्रयोग किया गया--इसी का एक लिखित रूप 'कैनरीज! ((४80७7/०४७) 
अथवा (&&॥87989) भी था । यह शब्द बहुत समय तक प्रचलित रहा 
और इससे बहुत गड़बड़ फेली क्योंकि बाहर के कम ही छोंग यह समझ पाते 
थे कि कैमारीज” और “कन्नंडः एक ही भाषा हैं । 


११८ कन्नेड 


उद्भव और प्राचोनता 


कननंड भाषा और साहित्य का ऐतिहासक दृष्टिकोण से अब तक अध्ययन 
नहीं किया गया | आइचर्य की बात है कि उसके सम्बन्ध में कोई ऐसी दन्त- 
कथाएँ भी प्रचलित हींन जिनके बल पर प्रायः प्राचीन भाषाओं का गीरव-गान 
किया जाता है। कन्नड भाषा के उद्भव से किसी देवता या सन्त-महात्मा का 
सम्बन्ध नहीं जोड़ा गया । वह संस्कृत अथवा तमिछ जितनी प्राचीन एवं 
मोलिक भाषा है भी नहीं | अखु, कन्नड़ द्रविड-परिवार की भाषा मानी गयी है। 
(एक मत है कि तमिल इस परिवार की सबसे प्राचीन भाषा है. और वस्तुतः 
तमिद्ठ/ शब्द मूल द्रविड़! या द्रमिछझ! का ही विकसित रूप है। ) यह दुभोग्य की 
बात है कि द्रविड-भाषा-परिवार ने, संस्कृत के समान, पाश्चात्य विद्वानों की 
अध्ययन-अभिरुचि को आकर्षित नहीं किया, पर ओघुनिक काल में कनन्‍्नड- 
अध्ययन के प्रारम्भिक प्रयास वथ, किव्ठ, जीगलर, राइस आदि पाश्चात्य 
विद्वानों और धम-प्रचारकों द्वारा ही किये गये। इस अध्ययन से सिद्ध हों 
गया है कि कन्नंड पर संस्कृत का अभिभादी प्रभाव होने पर मी, उसका उद्भव 
संस्कृत से नहीं हुआ वरन्‌ वह निश्चित रूप से द्रविड-परिवार की भाषा है 
जिसके अन्तगंत तेलगु, तमिल, तुलू एवं मठ्याठ्म भाषाओं का भी समावेश 
है। इन भाषाओं का प्रसार, वेदिक काल से ही, दक्षिण-भारत तक ही सीमित 
रहा है । इस सम्बन्ध में जो गवेषंणा-काय हुआ है वह नगण्य है और जो कुछ 
हुआ भी हू सो हाल ही में | विश्वास किया जाता हैं कि वेदिककाछीन आय- 
यायावरों के आक्रमण से पूव मारत में द्रविड़ जातियाँ निवास करतीं थीं। 
विद्वानों का मत है कि बंदिक सूक्तों में 'अनास!” “अयज्वन?! एवं 'शिश्नदेवः” 
गणों का जो उल्लेख मिलता है, उसका इंगित मूलद्वाविड़ों के ही प्रति है जो 
उस समय विन्व्यन्पवत-श्रेणी के उत्तर में वास करते रहे होंगे । मोहन्जोदाडो 
की खुदाई द्वारा जिस सभ्यता पर प्रकाश पड़ा है वह भी द्रविड़-जातियोँ की 
ही मानो जाती है । इतना तो निर्विवाद है कि द्रविड जातियाँ और उनकी 
सभ्यता ईसवी सन्‌ से बहुत पहले की है | नवागन्तुक आय एवं अन्य आक्रमण- 
कारी थायावर-दल अधिक शक्तिशाली सिद्ध हुए और उन्होंने द्राविडों को-- 
जो उस समय भी नागरिक जीवन- व्यतीत करते थे--दूर दक्षिण की ओर 
खदेड़ दिया | कुछ गण, जिनकी सभ्यता काफी उन्‍नत थी, विन्ध्य पार बस 
गये और बहुत समय पर्चात्‌ शान्तिमय समृद्ध जीवन पाकर स्थिर हो गये | 
मुण्ड, तोड और कुछ अन्य अल्प-साहसिक गण (जिन्हें अब पार्वत्य जनजाति 
समझा जाता है) दूर जंगढों में भाग गये और सम्यता से उनका पूर्णतः सम्बन्ध- 
बिच्छेद हो गया। 


अगस्त्य की कथा 


यहाँ एक महत्वपूर्ण छोक-कथा का उल्लेख कर देना आवश्यक हैजो 
प्रद्यक्ष। पौराणिक कपोछ-कल्पना प्रतीत होते हुए, भी कदाचित्‌ छुँघली 


भारतीय वाब्मय ११९ 


ऐतिहासिकता पर आधृत है। यह कथा पुरातन मुनि अगरुय की है। उपलब्ध 
वर्णन के अनुसार वे एक ल्घु आकार के व्यक्ति थे। अगस्त्य का नाम वेदिक 
मन्त्रों में आता है जहाँ एकधा उन्हें मित्र एवं वरुण का पुत्र कहा गया है। यह 
भी उल्लेख मिलता है कि उन्होंने इन्द्र और मरुतों का समझौता कराया था। 
( ११७० )। अन्ततः वे छोपामुद्रा के मोहजाल में फंस जाते हैं। (१-१७९) | 
अथववबेद में वे अभिचार से सम्बद्ध बताये गये है। मंत्रायणी संहिता ( ४,२.९ ) 
में विशिष्ठ चिह्लांकित कानों वाढी ( विष्टयकण्यों: ) गार्यों के सम्बन्ध में 
उनका उल्लेख किया गया है। यही अगसूय परवर्ताी महाकाव्य एवं पुराण- 
साहित्य में एक अत्यन्त शक्तिशाली व्यक्ति के रूप में चित्रित किये गये है, जिसने 
विन्ध्य-पवतावली को पर किया, दो समुद्रों का पता छगाया और अन्त में 
राजा नहुष का मान मदन किया । दृष्ण्व्य बात यह है कि ऋग्वेद में इस नहुषर को 
दस्यु-मित्र बताया गया है। न-हुष € न-हुत ) शब्द का अथ “अयज्वन” भी है। 
ऐसी अवस्था में यह कब्पना की जा सकती है कि बेदिक अगस्त्य अग्रयायी ही नहीं 
वरन्‌ दक्षिण में प्रवेश करने वाले सफल आयंधस-प्रचारक रहे होंगे। कदाचित्‌ 
इसी लिए तमितछ साहित्यिक परम्परा में अगरूय को तमिर-मुन्नि! के नाम से 

भेहित किया गया है। वे प्रथम संघ ( विद्वत-परिषद्‌ ) “तले संघम? के 
सदस्य और तमिर के प्रथम प्रामाणिक व्याकरण “अगत्थियम्‌! के रचयिता माने 
गये हैं। अन्य परिपोषक प्रमाणों के अभाव में, अगस्त्य-कथाओं का कोई निरपेक्ष 
ऐतिहासिक मूल्य नहीं। हाँ, ये कथाएँ द्रविड-माषा-परिवार की प्राचीनता की 
पुष्टि अवश्य करती हैँ। 


द्रविडनपरिवार के विशेष छक्षण 


अगस्त्य-कथा से कुछ द्रविड-भाषाओं के आरभ्मिक विकास की एक और 
विशेषता का समथन होता है। विश्वास किया जाता है कि अगस्त्य ने-जो कि 
आय थे-तमिछ का पहला व्याकरण रचा। कहीं-कहीं उन्हें तमिठ का सर्वप्रथम 
लेखक कहा गया है। क्या इसका यह तात्पय है कि बाहर से आने वाले आर्यों ने 
सर्वप्रथम द्रविड़ भाषाओं का साहिलिक प्रयाग आरम्प किया ? कन्‍्नड में भी 
सबसे पड़िले जेनों ने लिखना आरम्म किया जो उत्तर से जाकर बसे थे। 
कई कन्नड-लेखरकों ने अपने संस्कृत ग्रन्थों के स्वयिता होने का सगव उल्लेख 
किया है । १९वीं और १७ वीं शताब्दी तक में कन्‍्मड-साघा का व्याकरण 
संस्कृत सूत्रों सें छिखा गया था। तथापि द्वविड-भाषाओं का परिवार आरय- 
भाषाओं से स्पष्टतः भिन्‍न है। सँर्कृत और संस्कृत-शिक्षित पण्डितों ने इन 
भाषाओं के जन्म-काल से ही इन पर प्रमाव डाछा पर ये अपना ए्थक 
अस्तित्व बनाये रहीं। इस व्यक्तिमतित्व के कारण ही हम विश्वासपूवक 
कह सकते ह कि द्रविड़ भाषाय भा-यूरोपीय परिवार से मूछतः भिन्‍न ह। 
उदाहरण के लिए. हम इस भाषा-परिवार की कुछ विशेषताओं का उल्लेख 
करेंगे 4 


कन्नड़ 


(अ) व्वनिन्‍्विचार--द्रविद-माषाओं की कुछ ध्वनिर्यों इस परिवार 
की अपनी विशेषता है। बेन भान्यूरोपीय परिवार में मिलती हैं, न॑ 
भारतीय-आर्य शाखा में। उदाहरणतः हुस्व 'ए” और हुस्व “ओ! को छीजिए. । 

ध्वनियाँ देवनागरी लिपि में भी अंकित नहीं की जा सकती क्योंकि उसमें 
ऐसे हुस्व स्वरों का अस्तित्व हो नहीं । दूसरे, मूधन्य व्यञज्जन ८2, ड, ण 
प्रकृत्या द्रविद् माने गये ह। भाजयूरोपीय भाषाओं में इनका अभाव है। आधुनिक 
भारतीय-आर्य भाषाओं में भी--जिनमें ये व्यजन पाये जाते हैं--नाद-सौंदर्य 
अथवा स्थानिक कारणों से ही उनका अस्तित्व होता है | द्रविड भाषाओं 
में वे इर अवस्था में पाये जाते है। यहाँ यह भी कह देना उचित होगा 
कि द्वविडश्भाषाओं में (ख, घ आदि घोष अथवा" अधघोष) महाप्राण नहीं 
होते यद्यपि वण-प्रतीकों से उन्हें व्यक्त कया जाता है और न॑ विसर्ग 
द्रविड-भाषाओं की ध्वनि है। 

(आ) संज्ञा--भाश्यूरोपीय भाषाओं में संशाओं का अपना लिंग होता 
है। यह बात आधुनिक भारतोय-आय्ये भाषाओं में भी पायी जाती है जहाँ 
शब्द का अपना लिंग होता है-अथ चाहे कुछ भी हो । उदाहरण के लिए, मराठी 
के दो अकारान्त शब्दों--आग? और घर! भें--पहला स्नीलिंग है ओर दूसरा 
नपुर्सक छिंग यद्यपि दोनों ही निर्जीव वस्तुओं के वाचक हैं। किसी भी द्रविड- 
भाषा में संजशा का अपना लिंग नहीं होंता। वास्तविकता तो यह है कि 
द्रविड-भाषाओं में लिंग-मेद का अस्तित्व होता ही नहीं । भेद केवल वयस्क 
मनुष्य ओर इतर प्राणीन्‍पदार्थों के बीच होता है। इतर प्राणी-पदार्थों को 
( जिनके अन्तर्गत बच्चे भी आ जाते हैं ) नपुंसक लिंग माना जाता है, वयस्कों 
में त्री-पुरुष में केवल एकवचन में भेद किया जाता है। बहुबचन में यह भेद 

हीं रहता; बहुवचन के रूप उमयलिंग माने जाते हैं । 

) अंक--अँकों के लिए द्रविड-भाषाओं में जो शब्द है उनका संस्कृत 
अँकों से कोई सम्बन्ध नहीं, द्रविड-परिवार की विविध भाषाओं में अंकों के लिए 


कि 


जो शब्द हैं उनका परस्पर निकठ सम्बन्ध है । उदाहरण के लिए... 


संस्कृत तमिल तेलुगु कन्नंड मलयारूम 
एक ओ हु ओकर्टि ओं नहु ओन्तु 
वे इ्रण्डु रैण्डु एड रेंण्डु 


संस्क्ृत और उससे उद्भूत भाषाओं में बीस, तीस आदि के लिए भिन्‍न- 
. मिन्‍न शब्द हैं और उनके बनाने का ढंग है--दो-दस, तीन-दस आदि | इक्कीस 
के लिए संस्कृत में 'एक-विशत्ति! ( एक और बीस ) जबकि कन्नड ( द्रविड 
परिवार ) में इप्पत्तु-ओं नदु (बीस और एक)। 
(ई) क्रिया-पद्‌ और क्रिया-रूप 
द्रविड-भाषाओं के सर्वग्रथम तुलात्मक व्याकरण के लेखक डा० काब्डवेल 
ने निष्कष निकाला है कि 'द्रविड-क्रिया में वस्तुतः कर्मवाच्य का कोई अरतित्व 


विषयु-विवेचन करते हुए पहले के व्याकरणों ओर छन्द-शास्त्र-विषयक ग्रन्थों का 
भी निरदेश किया है ( १-५८, ७५, १११ आदि )।| उन्होंने कविता की दो 
शेलियों' ( बेदन्ड ओर चत्ताण ) का भी उल्लेख किया हैं। दुर्भाग्यवश उपयुक्त 
लेखकों एवं झृतियों का पता नहीं छग सका। यद्यपि ९ वीं शताब्दी से पूर्व की 
कोई साहित्यिक कृति उपलब्ध नहीं तथापि बहुत से शिलालेख आदि मिले हैं 
जिनसे कनन्‍्नड-साहित्य की प्राचीनता सिद्ध होती है। ५ वां शताब्दी ईसवी से 
आगे के बहुत से कन्नड़ शिलालेख प्राप्त हुए ह। इनकी शेली अत्यन्त विकसित 
और समृद्ध है जो अपने साहित्य के ( ५ वीं शताब्दी|से पूव के ) लम्बे किन्तु 
लुप इतिहास की साक्षी है। उपलब्ध शिलालछेखों में प्राचीनतम हत्ठमिडि का है 
जिसका समय कदम्ब-राजा ककुत्सवर्मा का शासन-काछ ( २६५-२८२ ई० ) 
निर्धारित किया गया है । यहाँ दूसरी शताब्दी के एक यूनानी 
पेपीरसत का निर्देश कर देना भी आवश्यक है जो मिस के आकक्‍्सीरिन्यस 
नामक स्थान पर प्राप्त हुआ है। इस पर किसी भारतीय भाषा से कुछ शब्द 
उद्धत किये गये है। डा० हल्टज ने इस भाषा को कनन्‍नड' बताया है ( जरनछ 
आफ दी रायल एशियाटिक सोसायटी, १९०४ पृष्ठ ३९९ ) | इस स्थापना के 
लिए कि कन्नड साहित्य का उद्गम ओर इतिहास ईसवी सन्‌ से पूर्व की बात है, 
किसी प्रमाण की आवश्यकता नहीं। प्राचीनतम--तीसरी शताब्दी तक के-- 
शिलालेखों की कब्पना-प्रवण, प्रवाहयुक्त शैली से, जिसमें संस्कृतन्‍शब्दों का 
प्रचुर एवं निरगरू सम्मिश्रण पाया जाता है, यह स्पष्ट और निविवाद सिद्ध हो 
जाता हैं कि वह एक लम्बे विकास-क्रम का परिणाम है । 


साहित्य 


किसी भाषा का इतिहास वस्तुतः उसका प्रयोग करने वाली जाति-विशेष का 
ही इतिहास होता है। जाति विशेष के प्रामाणिक इतिहास के अभाव सें, साषा- 
के इतिहास का पुनर्निर्माण दुःसाथ्य हो जाता है। कनन्‍नड भाषा के घुँघले 
अतीत की कथा इसका उदाहरण है। हमें ज्ञात हैं कि कन्नड भान्यूरोपीय भाषा 
परिवार ( जिसके अन्तगंत संस्कृत का समावेश है ) से भिन्न एक स्वतन्त्र भाषा- 
परिवार की सदस्य है तथापि उपलब्ध ग्रारम्मिक रचनाओं में संस्कृत का उस पर 
घनिष्ठ प्रभाव हे-यहां तक कि भाषा की गठन की दृष्टि से भी उसमें संरुकृत का 
मिश्रण हैं। कहा जाता है कि विजयी जाति की भाषा विजित जाति की भाषा 
को अभिभूत कर लेती है। आये केवछ विजयी ही नहीं थे। वे भारत आये 
बसे ओर धीरे-घोरे कई शताब्दियों में इस विस्तृत देश में सत्र फेल गये | इस 
प्रक्रिया में, कई आयन-उपमाषाएं कन्‍्नड के स्थायी प्रतिवेशी की भाँति पनपीं 
ओर विकसित हुई। इनका कनन्‍्नंड़ पर और कनन्‍्नड का इन पर प्रभाव पडा | 
कन्नड-भाषी जन, जो कभी कावेरी से गोदावरी तक एक जाति के 
समान रहते थे, धीरे-धीरे फेल-बिखर गये--पहले विभिन्‍न सामन्त-देशों में 
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और बाद में मिन्‍न-भिन्‍न प्रशासन-प्रदेशों में । फछतः कन्‍्नड जैसी भाषा 
ने प्रादेशिक उपभाषाओं का रूप छे लिया। प्रत्येक उपभाषा पर समीपस्थ भाषा 
का प्रभाव परिछक्षित होता है-मेसूर क्षेत्र में तमिछ अथवा तेलुगु का, उत्तर- 
कनांगक क्षेत्र में मराठी का। ऐसी बातों के कारण कन्नड-भाषा का यथातथ्य 
इतिहास लिखने का कांय और अधिक दुष्कर हो गया है । 


प्रारस्भिक अवृस्थान 


ऊपर के विवेचन में हमने यह स्पष्ट किया है कि कन्नडका प्रादुर्भाव ईसबी 
सन्‌ से पूर्व ही हो गया था पर ९वों शताब्दी से पूर्व का कोई साहित्य 
उपलब्ध नहीं | इन एक हजार वर्षो में स्थिति क्या रही £ साहित्यन्सजन 
हुआ अथवा नहीं! भाषा का विकास कंसे हुआ $ ये सब एंसे प्रश्न हैं 
जिनका अभी हमारे पास कोई प्रत्ययजनक उत्तर नहीं । &शिछाछेखों के 
अतिरिक्त कुछ मी साहित्यिक सामग्री प्रात नहीं ओर ये शिलालेख भी चोथी- 
पाँचवीं शताब्दी के बाद के हैं | उधर, ग्राचीनतम उपलब्ध साहित्यिक कृति 
“कविराजमार्ग” के रचयिता दपतठंग ने दुविनीत, नागाजुन, जयबन्धु ओर 
विमछोदय आदि का अपने पूववर्ती गद्य-लेखकों के रूप में उल्लेख किया है । 
होंने ऐसे कवियों और छेखकीं का भी उल्लेख किया है जिनकी कृतियों में 
गद्य-पद्म का सम्मिश्रण है | साहितल-रूपों, और व्याकरण एवं छउन्दशास्त्र- 
विषयक ग्रन्थों का भी विवेचन और कहीं-कहीं आलोचना की गयी है। दुर्भाग्य 
की बात यह है कि ये सभी प्रारम्मिक रचनाएं काछू-कबलित हों गयों। 


उपठुंग की उक्ति है कि कन्‍नड-देश में सामान्य अशिक्षित व्यक्ति में भी 

काव्य के प्रयोग एवं आसखादन की नेसर्गिक प्रज्त्ति हैं। ((-१८,३९) | तब 
यह और भी आउचर्य की बात है कि ऐसी उच्च साहित्यिक अभिरुचि के 
बावजूद दपतुंग से पूर्व की कोई कन्नड-कृति नहीं बच पायी | इस विडम्बना 
के मूल में कोई विशेष परिस्थितियाँ थीं अथवा कुछ ओर शक्तिशाली कारण ! 
उपयुल्लिखित लेखकों के सम्बन्ध में उपलब्ध आंशिक विवरणों के विश्लेषण 
से इस स्थिति पर थोडा-बहुत प्रकाश पड़ता है । उदाहरण के 
लिए, दुंविनीव को छीजिए. । विद्वानों का मत है कि यह दुविनीत 
और ४८२ से ५२२ ई० तक शासन करने वाढा गंगशराजा एक ही व्यक्ति हैं। 
नपतुंग ने गद्यनलेखक के रूप में उसका उब्लेख किया है | विध्वास किया जाता है 
कि उन्होंने शब्दावतार! नामक गअन्थ और भारवि के प्रसिद्ध संस्कृत काव्य 
'किराताजुनी यम! के १५ वें संग पर भाष्य लिखे। गुणाव्य की बृहत्कथा' के 
संस्कृत रूपान्तरकार के रूप में उनकी प्रसिद्धि है। ध्यान देने की बात यह है कि 
दुर्विनीत ने संस्कृत में अधिक लिखा । दृपतुग की बात मानें-और हम उसे मानते 
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. 88 इधर डा० ए० एन० नरसिंहय्य और डा० जी० एस० गाइ ने छठी से १०वीं 
शताब्दी ई० तक के कन्‍नड शिलालेखों को भाषा का विशेष अध्ययन किया है | 


कग्नड 


ह---तो उन्होंने कन्नड में भी साहित्यनरस्‍ाचना की । परन्तु धार्मिक एवं अभिजात- 
प्रिय भाषा दोनों के रूप में संस्कृत ने जनता के हृदय में ऐसा घर कर छिया था 
कि एक कनन्‍्नंड-लेखक को भी कन्‍नड की अपेक्षा अपनी संस्कृत रचनाओं के 
आधार पर प्रसिद्धि पाने का अधिक आग्रह था। चौथी शताब्दी तक के प्राचीन 
शिलछालेखों की शछी पर ध्यान देने के बाद ऊपर की बात से हमें कोई आश्च 
नहीं होना चाहिए.। संसकृत-शब्दों का बाहुल्‍य है, हुम्बे-लम्बे संस्कृत-समार्सों का 
निस्संकीच प्रयोग किया गया है, छन्द भी ऐसे हैं जो संस्कृत के बिल्कुछ अपने है 
ऐड्रोले शिलालेखों के लेखक ने सगव॑ कहा है कि इन रचनाओं की तुलना भारवि, 
कालिदास आदि के संस्कृत कार्यों से की जाए। राजा नृपतंग के समय तक 
ऐसी ही हवा चल रही होंगी । जबकि छोग स्वतः अपनी भाषा का अवमूल्यन 
करते ओर उस भाषा के सामने श्रद्धानत थे जिसने सांस्कृतिक अभिव्य॑ंजना के 
सभी क्षेत्रों में उनकी भाषा फो प्रभावित किया था और साथ ही जो उनके धर्म 
के उदगस से भी सम्बद्ध थी । 


वपतुग ऐसे सर्वप्रथम 'कन्नडी! हैं जिन्होंने सगव अपनी मातृभाषा एवं 
मातृभूमि-“कन्नडनाडु'-के गोरव-गीत गाये | एक उदाहरण देखिये।--- 

पृथ्वी को इस महापरिधि में, 

ऑर न ऐसा सुन्दर देश, 
जिपमें श्रृतिग्रिय मधुमेय कन्नढ़, 

देती जन-मन का सन्देश | 
पृतत्तलिल निर्मला नदी-द्वय 

श्रोर-छोर को प्रतिहारी । 
गोदावरी ग्रसिद्ध, नयनभर 

दर्शनीय. शुत्रि कावेरी । 
किसुवों लक्त में सुन्ों कहीं, 

इस मधुरा का विशुद्ध उच्चार, 
करो या कि जन-ज्वार उमढ़ती, 

कोपण को वीथि में विहार । 
श्रोक्‍कुन्द की प्राचीरों में- 

जिसके गीत ध्वनित दिशि-देश 
था कि जहाँ पुलिगे रे क सभा में, 

विद्वानों का विभव विशेष । 
इत प्रदेश के नागरजन सब, 
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लयमय भाषण में निष्णात, 
कवि-भावों के आतुर ग्राहक, 

जिनमें स्पन्दित निज मबजात । 
घध्येता में ही न, भशिक्षित- 

जन में भी यह सहज अवृत्ति, 
काव्य-नियम सत्र जानें-समके, 

चिर-जागृत रसग्राही शक्ति | 

किशोर-काछ:--- 


कन्नड़ साहित्य के इतिहासकारों ने प्रायः उसका तीन कार्लो में विभाजन 
किया है--- (१) जैन-काल (२) वीरशैव या छिंगायत-काल और (३) वेष्णव- 
काल | जन॑-काल का प्रसार आरमभभम से १२ वीं शताब्दी तक, वीरशेब॒काल का 
१२ वीं से १५ वीं तक और वेष्णव-काल का १५ वीं से १८ वीं शताब्दी तक 
माना गया है। हार में, जब साहित्यिकेतर कारणों से जातीयता की अपेक्षा 
राष्ट्रीयाा का जोर बढ़ा, तो उन्हीं काछों का पुनर्नामकरण किया गया; 
(१) महाकाव्य युग (२) (भक्ति-सम्प्रदाय का) क्रान्ति-युग और (३) नवयथुग | 
एक समय था जब यह विमाजन भाषा के रूप एवं शेली पर आघृत था और 
इन' कारों का अमिधान इस प्रकार किया गया था £(१) प्रारम्मिक प्राचीन 
कनन्‍नड युग (२) प्राचीन कन्‍नड युग ओर (३) नव-कन्मड़ युग। इन 
विभिन्‍न प्रयत्नों का निष्कष यही है कि इस विभाजन का आधार अभी तक 
पूर्णतः सन्‍्तोषजनक नहीं । यह सत्य है कि ९ वीं शताब्दी के पर्चात नृपतुंग 
से लेकर पम्प प्रथम रन्‍न चाबुण्डशय आदि अनेक ऐसे प्रसिद्ध कवि हुए. 
जोयातो आरम्म से ही जेन-घर्मावठम्बी थे या बाद में हो गये और इन 
सभी ने जेन पुराणों की रचना की पर इतने से ही उसे जैन-काल के नाम 
से अभिहित करना संगत नहीं। इसी काल में इतने ही प्रसिद्ध और ऐसे 
कवियों की संख्या अधिक है जो न तो जेन-घर्मानुयायी थे ओर जिन्होंने 
जेन-पुराण लिखे । यह बात तो ऐतिहासिक परिस्थितियों पर अधिक 
: निर्भर थी कि कोई कविता जैन ने लिखी है, वीर-शेव ने अथवा वेष्णव ने और 
ऐतिहासिक-परिस्थितिवश इन धर्मों का उत्थान उपयुक्त क्रम में ही हुआ। जब 
जनसाधारण का जीवन जेन-धर्म से प्रभावित था तो सच्चे कवि की रचना में 
उस पृष्ठभूमि का उभर आना भी स्वाभाविक था। पर धामिक अभिषान से 
काल-विभाजन करने और धर्म-विशेष के पुराण-सजन का उल्लेख करने से तो 
ऐसा प्रतीत होगा मानों साहित्य की मूल प्रेरणा या तो सत-परिवर्तनवाद रहा हो 
अयवा धर्म-प्रचार का उत्साह । यह सत्य नहीं । पम्प प्रथम ने आदि पुराण 
लिखा पर साथ ही “विक्रमाजुनविजयम! ( प्रायः पम्प-भारत! नाम से प्रसिद्ध ) 
की भी रचना की । यह ग्रन्थ महाभमारत-कथा पर आधृत है ओर कवि ने 
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अपने आश्रयद्राता राजा अरिकेसरी का महाभारत के नायक अजुन से एकत्व 
स्थापित किया है। इसी प्रकार, रन्‍न ने 'अजितपुराण! के अतिरिक्त गदायुद्धम? 
अथवा 'महसभीमविजयम! के नाम से एक सशक्त नाठक-काव्य भी लिखा 
जिसमें अपने संरक्षक चालक्य-राजा इरिवबेडंग सत्याशत्रय का महाभारत के भीम के 
साथ तादात्म्य स्थापित किया है। 

अभिनव-पम्प ( पम्प द्वितीय ) के नाम से प्रसिद्ध कवि नागचन्द्र ने एक 
वेष्णव-राजा ( होयसक राजा विष्णुवधन )--(११०४-११४१ ६०) के आश्रय में 
रह कर “मब्लिनाथपराण! ( १९ वे तीथकर की कथा ) ओर “रामचरद्वचरित्र 
पुराण' (पम्प-रामायण नाम से प्रसिद ) नामक अन्थू लछिखे। ज्ञात होता है 
पुराण! शब्द का प्रयोग धामिक दृष्टि से नहीं बरन्‌ कथाधार के सन्दभ में किया 
गया है। . 

कन्नंड साहित्य के इतिहास के सम्दक अध्ययन के लिये उपयुक्त वर्गीकरण 
की मूल्वर्ती इृष्टि से मिन्‍न इप्टि की आवश्यकता है। भारत में सदा ही धर्म ने 
साहित्य को प्रेरणा ही अधिक दी हैं, उससे उतना प्रचारित नहीं हुआ | घर्म 
और साहित्य दोनों को कहीं-कहीं समान कारणों से भी प्रेरणा मिली है, 
उदाहरणाथ आत्म-चेतना की जागति से। नपतुंग से आगे. कन्नंड साहित्य का 
उदय और विकास ऐसी ही जाग्रति का फल है। ऊपर उद्धत पंक्तियों में 
हमने देखा है कि नपतुंग को अपनी भाषा पर कितना अभिमान है और उनमें 
कितनी तीज आत्म-चेतना परिलक्षित होती है। उनके समय तक की शेली में 
संस्कृत का प्राघान्यं था, संस्कृत की अधिक आदर देने को अभिजात-रीति सी 
हो गयी थी। किन्तु ऐसा क्यों हो जबकि “अश्रतिप्रिय मधघुमय कन्नड देती जन॑- 
मन का सन्देश! | नपतुंग ने संस्कृत-शछी को 'भार्गी' और लोकप्रिय को देशी” 
नाम दिये उन्होंने कन्नड-भाष्रियों को अपनी भाषा के सौन्दर्य और शक्ति 
का ज्ञान कराया। यहों से साहित्य में उस युग का भ्रीगणेश होता है जिसे 
किशो र-काछ स्वीकार किया जा सकता है*-- जब सब्तति में स्वातन््य की भावना 
जितनी उत्कय होती हैं उतनी ही वाभाविक। इस आरभम्भिक काछ में समय- 
समय पर ऐसे लेखक हुए. जिनका यह आग्रह था कि संस्कृत पर निभर ने रह 
कर भी काम चल सकता हे अर्थात्‌ किसी भी बात को “विश्वुद्ध! कनन्‍्नंड में व्यक्त 
क्रिया जा सकता है। कवि 'नयसेन! (१११२ ई० ) धधर्मामृतम! नामक ग्रन्थ 
में लेखकों को सचेत करते है कि कन्‍नड के. साथ संस्कृत का मिश्रण न किया 
जाय। कोई भी बुड्िमान घी को तेल के साथ मिलायेगा **--- यही उनका 
प्रन्‍न था । एक अन्य कवि “आण्डयूय! (१२३५ ई० ) ने तो संस्कृत का एक 
भी शब्द प्रयोग किये बिना एक पूरी कविता ही लिख डाली | पर ये सारे प्रयोस 
सफल नहीं हुए । कवि संस्कृत शब्दों के तत्सम रूपों का बहिष्छशार करके आत्म- 
परितोष अवश्य कर लेते थे पर उन्हें विवश होकर तदभव रूपों का प्रयोग करना 
पड़ता था। फल कुछ भी रहा हो पर ऐसे प्रयत्नों में यह प्रमाणित करने की. 
 छाछसा अवश्य झलकती है कि “'जन-मन का सन्देश देने वाली',..जन-ज्वार 
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उमडती कोपण की वीथि में! सुनाई पडने वाली और “जिसके गीत ध्वनित 
दिशि-देश” ऐ९--ऐसी कनन्‍्नड भाषा न केवछ मधुर एवं समद्ध थी वरन्‌ 
भहाभारत', 'रामायण' आदि कथाओं को शब्दबद्ध करने की क्षमता भी 
रखती थी । 


अस्तु, प्राचीनतम उपलब्ध साहित्य में हमें ऐसी ही कृतियाँ अधिक 
मिलती हैं जो या तो रामायण”, महाभारत” पर आधूत हैँ या उनसे गआआरत | 
यदि कनन्‍नड साहित्य के ऐतिहासिक विकास-क्रम को युक्तिल्‍युक्त संस्थानों से 
विभाजित किया जाये, तो शिलालेख आदि के युग को साहित्य का शशव-काल 
मानना पड़ेगा। शिलालेखों में--चाहे वे कितने ही प्राचीन हो--ऐसा एक 
भी नहीं जिसकी भाषा संस्कृत-मुक्त हो । अतीत की ओर जितने कृदम बढ़ाइए, 
संसक्षत की छाया उतनी ही व्यापक और - सघन होती जाती है। और फिर 
साहित्याकाश में हृपतुंग का उदय हुआ। उन्होंने कहा कि कन्‍्नड स्वतन्त्र भाषा 
है, उसका अपना गद्य हैं, अपना पद्म | उन्होंने जनता को न केवछ कन्नड-देश 
की विशालता का बोध कराया वरन्‌ भाषा की समृद्धि के प्रति भी जागरूक 
बनाया । इसके पश्चात्‌ किशोर-काल का आरम्म होता है जब कविगण मानों यही 
प्रमाणित करने के लिए. लिखते कि कन्‍नड वह सब-कुछ कर सकती है जो 
संस्कृत ने किया है--और उससे अधिक भी--क्योंकि उसकी अपनी शेंली है। 
इस शेंली के दर्शन शिलालेखों में होते हैं -गद्य-पद्म-मिश्चित--चम्पू शी । 
संस्कृत-कविता में यह शेढी नहीं मिलती ( यद्यपि समस्त संस्कृत नाटकों का रूप 
चम्पू स्वीकार किया जा सकता है पर छन्द-शास्री नायक को उतना महत्त्व 
नहीं देते थे जितन। कविता को )। चम्पू-शंली विश्वुद्ध कन्नड़-शेली के रूप में 
समाहत थी और पम्प, रन्‍न आंदि सभी आरम्मिक कविया ने उसका प्रयोग 
किया है। इन दोनों ने संस्कृत महाभारत की कथाओं का कनन्‍्नड-रूपान्तर किया। 
ह अक्षरशः रूपान्तर नहीं क्योंकि उन्होंने अपने आश्रयदाताओं का नायक 
के रूप में पाण्डव-बन्घुओं--मीम, अजुन--के साथ एकत्व स्थापित किया है 
और विभिन्‍न पात्रों की अपने ही ढंग से व्याख्या की है। पम्प ने आदिपुराण! 
के नाम से प्रथम तीथेकर का और रनन्‍न ने 'अजित(राणा! के नाम से द्वितीय 
तीथंकर का जीवन-चरित्र भी शब्दबद्ध किया। यहाँ (संस्कृत एवं कनन्‍्नड दोनों 
में काव्य-रचना करने के कारण) 'उभय कवि” नाम से प्रसिद्ध कवि पोनन का 
उब्छेख कर देना भी उचित होंगा जिनका शान्तिपुराण (१६ वें तीथकर का 
जीवन-चरित्र) एक महान्‌ काव्य-कृति है| पोन्‍न पम्प प्रथम के समसामयिक 
थे। वे राष्टकूट-नरेश कृष्णराज के दरबार में थे । कृष्णराज (९२९-८६८ ई०) 
अपनी राजधानी मान्यखेट से शासन चछाते णे। उसी समय की एक और 
कृति त्रिषश्लिक्षणमहापुराणम भी महत्वपूर्ण है। यह कृति अपने रचयिता 
चाबुंडराय के कारण “चावुण्डरायपुराणम! के नाम से भी प्रख्यात है । चालुण्ड 
गंग-राजा 'रायमदर? चतुथ (९७४-९८४ ६०) के सचिव थे। “भ्रवणबेल्गो” 


१२८ कन्नंड 


में गोम्मठेश्वर की विशाल मूर्ति की स्थापना कराने पर उन्हें “राय! की उपाधि 
से विभूषित किया गया था। चावुण्डराय कवि रन्‍न के आश्रयदाता भी थे । 

एक दृष्टि से 'चावुण्डशयपुराण” की महत्ता बहत अधिक है और वह यह 
कि कनन्‍्नड में अविकल गद्य में रचित यह प्रथम कृति है । संस्कृत-साहित्य के 
अध्येताओं को ज्ञात है कि संस्कृत में मी आद्वन्त गद्य में भी लिखे गये ग्रन्थों का 
कितना अभाव है--उनकी संख्या छगभग नगण्य है । चाबुण्डराय ने नृपतुंग 
की कल्पना को मूर्त रूप दिया । 

ध्यान देने की बात है कि इन सभी आरण्मिक लेखकों ने जेन-तीथकर्स के 
सम्बन्ध में लिखा है। 'चावुण्डरायपुराण' में चौबीसों तीथकरों के जीवन- 
चरित्रों का समावेश है। इसी कारण विद्वानों ने इस युग की 'जिन-काल! के 
नाम से अभिहित किया है। पर इन्हीं कवियों ने 'लौकिक' कविता भी छिखी 
हैं। उनका लक्ष्य उत्कुष्ठ काव्य-शंती मे जन धर्म का प्रचार या व्याख्या करना 
नहीं वरन्‌ खतंत्र साहित्िक कृतियों की रचना ही प्रतीत होता है । संयोग की 
बात है कि छंस्कृत वदिक हिन्दू-घम से सम्बद्ध थी फछतः संस्कृत से स्वतंत्र होने 
के लिए, कनन्‍नड ने जेन-कथाओं और परम्पराओं की ओर पॉव बढ़ाये---ओर 
यह स्वाभाविक ही था। पम्प और पोन्‍न ने अपना मूठ धम छोड़ जेन घम 
स्वीकार किया था और रन्न वेशब्य (बवलय-विक्रेता) जाति के थे। भाषा का 
गव॑ ही इनके साहित्य की मूल्यर्ती प्रेणा थी, जन मत का प्रचार नहीं--इस 
सत्य की व्यंजना एक और समसामयिक महान लेखक नागवर्मा प्रथम द्वारा हुईं । 
नागवर्मा प्रथम ने ९८४ ई० के रगसमग हन्दोग्बुधि! नाम से छन्द-शास्त्र पर 
एक ग्रन्थ लिखा | इस प्रामाणिक कृति में लेखक ने अपनी पत्नी को सम्बोधित 
कर कनन्‍नड-छन्दों १२ प्रकाश डाला है। प्रत्येक छन्‍्द का विवेचन उसी छन्‍्द में 
रचित पद्च-पंक्तियों द्वारा किया गया है। इस लेखक ने बाण के संस्कृत-प्रन्थ 
कादम्बरी का संस्कृत रूपान्तर किया। 

“छन्दोग्बुधि' के प्रणयन से कननड की स्वतन्त्रता की जड़े जम गयीं | 
पर यह प्रक्रिया अमी अपूर्ण थी । छगभग १२६० ई० में केशिराज ने 
“ब्द्मणिदर्पणम? नाम से कन्नड में प्रथम प्रामाणिक व्याकरण रचा । व्याकरण 
के नियम पद्म में लिखे गये है ओर बृत्ति अर्थात्‌ व्याख्यात्मक अंश स्वयं लेखक 
ने ही गद्य में छिखे है । नियमों में कन्द नामक नह का प्रयोग किया गया है 
जो पूर्णः कनन्‍्नंड का अपना छन्‍्द है। केशिराज ने कनन्‍्नड भाषा का और 
समस्त पूव॑वर्ती कृतियों का व्यापक अध्ययन किया था । उनका विषय-विवेचन 
अत्यन्त वेज्ञानिक है। इसी बीच कन्नंड-कविता नयी शक्ति, नये उत्साह ओर 
साहसपूर्ण प्रयोगों द्वारा निरन्तर समृद्धि की ओर बढ़ रही थी। पम्प प्रथम से 
केशिराज तक उसका कोौति-ध्वज बराबर ऊँचा उठता गया। गंग, राष्ट्रकूट और 
होय्सछ वंश के अधीत ए.व॑ सुसंस्कृत राजाओं से उनके आश्रित राजकबियाँ 
को उदार संरक्षण प्राप्त हुआ । राजाभश्रय-विहीन, कवियों की संख्या भी छुछ 
कम न थी ओर कन्नड कविता की उपलब्धियों में उनका योग्यदान भी 
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महत्वपूर्ण रहा है। तथापि राज्याश्रय के कारण नव-सुजन की प्रेरणा और 
अवकाश अवश्य मिछ जाता था । पम्प-रामायण के रचयिता नागचनद्व 
( अभिनव-पम्प ), आण्डय्य एवं नयसेन का उल्लेख पहले ही किया जा चुका 
है। १०४९ ई० में श्रीधराचार्य नामक विद्वान ने कन्नड़-भाषा में एक ज्योतिष- 
ग्रन्थ रचा । इसी शताब्दी में राजादित् ने उन्दोबद्ध शेढी में “व्यवहार- 
गणित” की रचना की | चाहक्यवंशी कीर्तिवर्मा ने छगमंग इसी समय “गोवेद्य! 
नाम से पशु-चिकित्सा सम्बन्धी प्रथम ग्रन्थ छिखा। कन्नड़ की प्रथम कवयित्री 
कन्ति राजा बछाछ के दरबार में थीं और अभिनव-पम्प की समसामयिक थीं | 
नेमिचन्द्र, रुद्रभट्ट, हरिहर, राबवांक आदि कवि विशेष उल्लेखनीय हैं| उनकी 
कविता मोलिक भी है और प्रेरणादायिनी भी। नेमिचस्व और रुदभट्ट को 
राजा वीरबछाछ ( ११७२-१२१९ ई० ) का संरक्षण प्राप्त था। नेमिचन्द्र 
द्वारा चम्पू शेली में लिखित “लीछावती' कन्नड में कथा-साहित्य की सर्वप्रथम कृति 
> कक ५ (८ ? की रभ॑ ह कृति “अर्धने ) 
हैं। नेमिचन्द्र ने नेमिनाथ-पुराण” की भी रचना की । यह कृति मिपुराण 
नाम से अधिक विख्यात हैं क्‍योंकि कवि का देहावसाम इसे पूर्ण करने से 
पूव ही हो गया था। रुद्रभइ् भी इसी कोटि के कवि हैं। उन्होंने अपनी 
चम्पून्कृति “जगन्नाथ-विजय! में कृष्ण की जीवन-कथा का वर्णन किया है। 
नागवर्मा ( द्वितीय ) नामक विद्वान इन विश्रत कवियों के समसामयिक थे। 
उन्होंने कन्‍नड़ भाषा, साहित्य एवं व्याकरण पर तीन ग्रन्थों की रचना की । 
“काव्यावलोकन” का वर्ण्य विषय काव्यक्रला है। इसमें छन्दोबद्ध शैली में भाषा 
के व्याकरण, काव्य-शेछी और काव्य-परम्परा का विवेचन किया गया है| 
दूसरी कृति कर्नाय्क भाषा-मृषण संस्कृत में छिखी गई है। इसमें सूच-बृत्ति 
शैली में कन्‍्नड-व्याकरण की विवेचना है। उनकी तीसरी कृति हैं वस्तुकोषः | 
यह अपनी तरह का सर्वप्रथम संस्कृत-कन्नड़ शब्द-कोष है । कविता, 
उन्दन्शासत्र, कथा-साहित्य, व्याकरण, शब्द-कोष, गणित एवं पशु-चिकित्सा-- 
नव-जाग्रत कननड़ की विस्तृत वेविध्यपृण परिधि में इन सभी विषयों का 
समावेश हो गया था | पर इतना ही काफी न था। उसे नये-नये क्षेत्रों और 
नये-नये प्रेरणा-खोंतों की खोज थी। दुर्गसिंह ( ११४५ ई० ) ने पंचतन्त्र की 
कथाओं का कन्नड़-रूपान्तर किया । एक और लेखक शिक्ञुमायन (११३० ई०) 
ने वाच-संगीत का पुर देकर-नये छन्‍्द में और बहुधा छोक-तानों में ( जिन्हें 
सांगत्य कहते हैं ) कथाएँ कहीं । पर इन सब प्रयोगों के बाद हरिहर (हरीश्वर) 
और राघवांक नामक दो लेखकों ने साहित्य को एक नया मोड़ दिया | 

:  हरिहर और राघवांक एक दूसरे के सम्बन्धी ये । राघवांक आयु में 
छोटे थे | वे हरिहर के मतीजे भी थे और शिष्य भी। ये दोनों ही ( स्वर्गीय 
डा० नरसिंह।चाय के अनुसार ) बलाछ राजा दरसिंह प्रथम (११४१-११७३ ई०) 
के समसामयिक थे और उन्हीं के दरबार में थे । यह दोनों शेव थे-हम्पी के 
विरूपाक्ष के उपासक | हरिंहर ने चम्पू शैंढी ,में गिरिजाकल्याण' की रचना 
की । यह कृति अपनी सरछ-प्रवाहमय शेली और काव्योत्कष के कारण शीघ्र 
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ही छोकप्रिय हो गई होगी । इस कवि का शेली पर तो असाधारण अधिकार 
आ ही, साथ ही उसने पहली बार सरल कन्नड-रब्दों की असीम शक्ति का 
भी उद्घाटन किया। यह काय उन्होंने अपनी दूसरी कृति में सम्पन्न' किया। 
इसमें उन्होंने रगछे शली का प्रवर्तन किया है। प्रगीतोँ के लिये यह शेली 
बहुत ही उपयुक्त है। इस नवीन शंछी का प्रवत्तन कर हरिहर ने अतीत से 
नाता तोंहा था। जहाँ चम्पू -शंठी में कुछ विशेष छन्‍्द रूढ़-से हो गये थे 

उन्होंने झूढ़ियाँ का परित्याग कर नयी राहों की अपनाया था। उन्होंने कहा 
में २ और “? तथा छ ओर छ का मेद नहीं माूँगा। ( देखिए, परशिष्ट ) 
पम्प प्रथम द्वारा स्वप्रथम महाकाव्य का प्रणयन होने के बाद से कब्नंड कवियों 
में जो उत्साह भरता जा रहा था वह हरिहर के समय अपने चरस उत्कष पर 
पहुँच गया । उन्होंने नये प्रवाहों के लिए साहित्य के द्वार खो दिये। उनके 
बाद बडे से बड़े कवियों ने अमिनव अमभिव्यंजना-रूपों के प्रयोग किये। इनमें 
से त्रिपदी, सांगत्य, एवं घटपदी आधुनिक काछ तक प्रचछित रहे हैं। 


घटपदी (६ पंक्तियाँ का छन्द जिसके ६ स्पष्ट भेद होते है) के उच्च 
प्रगीतात्मक शुर्णों को प्रदर्शित करने वाले प्रथम कवि राघवांक थे। 
हरिश्वन्द्रकाव्य में अपने अदभुत वर्णन-कोशल एवं नाथ्कीय-प्रतिभा के 
सहारे उन्होंने दिखा दिया है कि न॒पठुग की 'कनन्डा अपनी सरलता 
और भव्यता के बल पर ही कितनी ऊँची उठ सकती है। सोमनाथ-चरित्र! 
“सिद्धराम पुराण एवं 'हरिहर-महत्व'ः उनकी अन्य कइृतियाँ है। घटपदी 
छन्द में लिखने वाले वे प्रथम कवि भे | 


इस संक्षिप समीक्षा में एक के बाद एक शताब्दी में होने वाले विभिन्‍न 
साहित्यकारों का व्यक्तिश। उल्लेख करना संगत न होंगा। यहाँ तो हमारा 
मुख उद्देश्य आरम्मिक युग से कन्‍नड साहित्य के विकास की ऐतिहासिक 
समीक्षा करना और समय-समय पर होने वाले कुछ महान्‌ लेखकों के 
योगदान का उल्लेख करना है। ९ वीं शताब्दी के अन्त अर्थात्‌ नपदुंग से छेकर 
१२ वीं शताब्दी के अवसान अर्थात्‌ राघवांक तक एक सुन्दर साहित्य 
पतलविंत-पुष्पित हुआ। नपतुंग से पूर्व जो कनन्‍नड शिलालेखों पर राजाओं 
एवं उनकी दानशीलता के व्णन-मात्र के छिए उपयुक्त समझी जाती थी 
उसने इन तीन शताबिदयों में अपने आपको इतना विकसित एवं शक्ति- 
सम्पन्न बना लिया कि संस्कृत तथा संस्कृतनिष्ठता के भार से मुक्त रहकर 
वह अपनी जनता की उमंगॉ-अभिलाषाओं को व्यक्त कर सकती थी। 
हरिहर ओर राधवांक ने-पूववर्ती कवियों, वैयाकरणों, अलंकार-शारितर्यों 
एवं अन्य साहित्य-साधकों के योग से-कन्नड को शक्ति और कीर्ति के 
उत्तुग शिखर पर बंठा दिया। यह १२ वीं शताब्दी की बात है जबकि 
उत्तर में अन्य भारतीय साहित्यों का अभी जन्म भी नहीं हुआ था। 
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सार; दे 

नवोत्थान 

१२-वाँ शताब्दी तक पहुँचते-पहुँचते कन्‍्नड साहित्य ने अपनी भाषा 
ओर कनन्‍नडब्जनता ने अपने आत्म-स्वरूप को प्राप्त कर लिया था। यही 
समय था जब समूचे कर्नावक में जनता अपनी अन्‍न्तःशक्ति और निहित 
गुणों को पहचानने छगी थी। उनका नेता एक अत्यन्त अनुभूतिशीक और 
तीत्र अन्तदृष्टि-सम्पन्न व्यक्ति था; जिसे जन-साधारण से असीम स्नेह 
और सहानुभूति थी। १२ वीं शताब्दी से बसवेद्वर के द्वारा वीरशेववाद 
का जो पुनरुत्थान हुआ वह घामिक आन्दोलन तो था ही, साथ ही 
सामाजिक क्रान्ति भो थी | इतिहासकारों ने तत्कालीन जीवन और सामाजिक 
पारास्यथतियों पर अभी तक प्रकाश नहीं डाला। पर मसन-कर्म से आहल्स्य- 
निष्क्रियताग्रस्त समाज की कब्पना हम सहज ही कर सकते हैं। रहस्यवादी 
प्रवृत्तियाँ क्रशः पारछोंकिक दृष्टिकोण और साहसहीनता में परिणत हो 
गयीं थीं। यह पहलछा अवसर था कि किसी विदेशी आकरान्ता ने विन्ध्य के 
दक्षिणवर्ती प्रदेश को पद्दलित किया | देशवासियों के मन से स्वाभिमान की 
भावना छुप्त हों उठी थी । बसवेश्वर ने उनमें पुन स्वाभिमान जगाया 
आर अपने मतभेद थ्ु्ा कर एक संगठित समाज के रूप में काय करने की 
प्रेरणा दी। यही उनकी सबसे बडो सिद्धि थी। “यह जगत विधि-शिल्पी की शिव्प- 
शाला है। जो इस छोक में चमकता हैं वही उस छोक में मी दिव्यत्व प्राप्त करता 
है । प्रस्तुत निबन्ध इस महान आन्दोलन का विवेचन करने के लिए उपयुक्त स्थान 
नहीं है| इस प्रसंग में तो उसका महत्व इतना ही है कि उसने कन्नड साहित्य को 
आभव्यंजना का नया साधन दिया जिसमें काव्य का सहज माघधुय भी था 
आर गद्म का पंनापन भी। वचन-शेली का आविर्माव हुआ। वचनों की 
शंली बहुत सरल होती है, वाक्य-रचना गद्य की-सी ( पर साथ ही अनुप्रास 
युक्त ) बहुत कसी -गठी. आर मुहावरों जेसी होती थी | उनके मानस-चित्र कवि- 
परम्परा जगत के नहीं वरन्‌ जन-साधारण के देंनिक जीवन से छिए गए 
हैं। 'घर का स्वामी अन्दर या बाहर ? द्वार पर घास पडी है और 
आंगन में घूछ--इसीलिए पूछता हँ--स्वामी भीतर है! में पूछता हूँ अन्तर 
(मन) का स्वामी भीतर है! शरीर पर मेछ है और मन में असत्य--- 
क्या स्वामी का निवास भीतर है १? इस प्रकार जनं-साधारण 
के जीवन॑ ओर अनुभवों की शब्दावली में ही बसवेबवर ने अपना 
सन्देश और उपदेश उन तक पहुँचाया। यह पहला अवसर था कि कन्नड 
साहित्य उस अपार क्षेत्र--आन्तरिक जगत--की खोज और वर्णन में प्रबृतत 
हुआ। इसके पश्चात्‌ शतान्दियों तक वचन-शेठी कनन्‍्नड-साहित्य के लिए 
प्रेरण[-लोत बनी रही | इसके अतिरिक्त सहज सचाई से संपुष्ट शैली की सरलता 
के कारण साहित्य के द्वार उन भाव-प्रवण छोगों के लिए भी उन्समरुक्त हो गये जो 
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व्याकरण, अलैकार-श्ासत्र आदि के पण्डित न थे। कई वचनकार ऐसे हैं जो अपने _ 
सामान्य जीवन में तथाकथित निम्न पेशों को अपनाये हुए थे। बसवेध्वर का 
आन्दोलन अम-गरिमा और सामाजिक समानता की आधार-भूमि पर पनपा था। 
सुप्रसिद्ध अक्क महादेवी के अतिरिक्त कई लेखिकाएँ भी इसी समय हुई । 
इतिहासकार इसे मछे ही धार्मिक विद्रोह समझे पर इतना निश्चित है कि कन्नड 
साहित्य को इससे नया जीवन मिला | साहित्य क्री भाषा अब संस्कृत राजदरबारी 
या दम्सी वेयाकरण की भाषा नहीं रह गयी थी--जन-भाषा अभिव्यक्ति का 
माध्यम बन गई | ह 

बाद की दो-तीन शताब्दियों तक अनेक विख्यात कवियों में इस नव-जात 
कनन्‍नड के दर्शन' होते हैँ---चाहे कवि-विशेष किसी भी धर्म का अनुयायी 
क्यों न रहा हो । वीरशेवों के वचन, कुमारध्यास, लक्ष्मीश आदि ब्राह्मणों 
की सुमधुर घटपदियाँ, जेन रत्नाकरवर्णि के सांगह्य ( प्रगित ) और भर्ती (दार्सों) 
के गीत--सभी इस जन-माषा में रे गये हैं । 

बचनों का उल्लेख पहले करना उचित होगा । हजारों वचन स्वयं 
बसवेइवर द्वारा रचित बताये जाते हैं । पुनरुत्थित वीरशेव-धर्म के सिद्धान्त, 
आचरण के नियम, अशञान, अन्धविद्वास और परम्परा की अन्धोपासना की 
अभिशंसा, श्रम-गरिंमा और मानव-समानता--इसी प्रकार के विचार कसी-गठी, 
घरेलू, सशक्त एबं सप्राण भाषा में व्यक्त किये गये हैं। शैली छान्‍दस नहीं है, 
न गद्य ही है --यदि गद्य का सामान्य अथ छें | उसमें एक विशेष प्रकार की 
लय होती है और शब्द वे ही हैं जो साधारण व्यक्ति दैनिक जीवन में देनिक 
कृर्यों के लिए प्रयुक्त करता है | हर बचन के अन्त में लेखक द्वारा उपनाम (सुद्विका) 
के रूप में स्वीकृत किसी देवता या सन्‍त का नाम रहता है। यदि वचन के 
अन्त में कूडछ संगम! उपनाम ( सुद्विका ) का प्रयोग किया गया हो तो समझ्न 
लेना चाहिए कि उसके रचयिता बसवेश्वर हैं, इसी प्रकार अक्क महादेवी 
ने चेन्न-मल्िकाजुन” का प्रयोग किया गया है । गत कुछ वर्षों में इन बचनों 
का संग्रह, सम्पादन एर्व प्रकाशन भी किया गया है। कुछ के हिन्दी एवं 
अंग्रेजी अनुवादों का भी प्रयर्न किया गया है । निशछछता ही इनकी 
कविता की जान है। बसवेश्वर, अकक महादेवी, देवर दासिमय्य आदि 
के वचन साहित्यिक इष्टि से बहुत उच्च कोटि के हैं पर इनके अतिरिक्त 
सेकडों ओर वचनकार भी हुए हैं। इनमें से अधिकांश बचन मौखिक रूप में 
ही जीवित रहे हैं। सरछता और सौन्दर्य के कारण जहाँ-तहाँ इनका मुहावरों 
के रूप में प्रयोग होता रहता है। वचनकारों के साथ ही एक अन्य वर्ग-« 
विरक्त-वर्ग का भी उल्लेख कर देना आवश्यक है। जो जगह-जगह घूम कर 
अपने अनुभवों को जन-भाषा में गान्गाकर सुनाया करते थे । निजगुणयोगी 
इसी वर्ग के कवि थे जिन्होंने छोकप्रिय छन्‍्दों--त्रिपटी और सांगय--मे और 
रछे एवं गद्य में मी लिखा है। इन कवियों में (सवश” सवश्रेष्ठ हैं। इन्होंने | 
त्रिपदी छन्द में कविता की है| त्रिपदी केवल तीन पंक्तियों का छन्द है और इसकी 
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हर परवर्ती पंक्ति पूषवर्ती से छोटी होती हैं | प्रथम पक्ति में बीस मात्राये - 
होती है, दूसरी में बीस होती है पर पन्द्रहवी पर यति होती है। तीसरी पंक्ति 
में आठ मात्राएँ होती और उसके बाद 'सर्वज्ञ! शब्द होता है--जो हर 
त्रिपदी की पुष्पिका है। इस कवि की शेली कनन्‍नड की कुछ ऐसी अपनी हो 
गयी है कि उसका किसी भी भाषा में रुपान्तर सम्भव नहीं--अनुवाद में 
वह सुमधुर छय तो रह ही नहीं सकती । सवज्ञ ऐसे कवि है जों सरल से सरल 
ओर कम से कम शब्दों में एक महान सत्य की व्यंजना कर देते हं---भोर 
जीवन का कोई ऐसा क्षेत्र नहीं जो उनकी पेनी दृष्टि से अछूता बचा हो । 
सच्ची हास्पनविनोद भावना से सम्पन्न वे प्रथम कन्नड-कवि हैं । 

बसवेश्वर के जीवन, कृतित्व और चरित्र की महानता के काश्ण 
स्वभावतः कई कवियों को उनका जीवन-चरित्र लिखने की प्रेरणा मिली। 
इस जागरण-दूत एवं सुधाशक को शीघ्र ही अवतार के रूप में स्वीकार कर 
लिया गया। १४ वीं शताब्दी के मब्य-भाग में भीम कवि ने बसव-पुराण” 
की रचना की जिसमें “बसव”! को भगवान्‌ शिव के वाहन नन्‍दी का अवतार 
माना गया हैं। भीम कवि के पश्चातू एक और महान्‌ काँव चामरस हुए 
जन्होंने बसवेश्वर के पूज्य गुरू प्रभुलिग अथवा अल्लम-प्रभु की स्तुति में 
“प्रभुल्गिलीले! की रचंना की । कहा जाता है कि राजा प्रौढदेवरय 
( १४१९-१४४६ ) इस कविता पर इतने मुग्धघ हुए कि उन्होंने तेलगु 
और तमित में इसका अनुवाद कराया । 

इस निबन्ध में नवोत्थान-काऊ के प्रद्येक कवि फा उद्लेख करना 
सम्मव नहीं है | कनन्‍्नड सांहिय अब विजयनगर-राजाओं के सैरक्षण में 
फूछ-फल रहा था | साहित्यिक कृतियों का स्तर भी बहुत ऊँचा था 
ओर संख्या भी । ऐसा होना स्वाभाविक मी था। परन्तु कुमारव्यास, लक्ष्मीश 
आर घषडक्षरि--इन तीन कवियों का उल्लेख विशेष रूप से करना होगा। 
ये तीनों साहिल्िक सिद्धियों के सर्वोच्च शिखर के समान हें--बाद में शताब्दियों 
तक कोई ऐसा कवि नहीं हुआ जो इनकी छाया भी छू सकता। कुमारव्यास---. 
जिनका नाम नारायण था--कहते हैँ कि में शिक्षा के कारण नहीं, जन्म से 
ही पंडित हूं। ऋष्ण को नायक मान कर उन्होंने मारत-कथा की रचना की | 
प्रथम सर्ग में उनकी यक्ति है; 'मेरी यह कृति राजाओं के लिए युद्ध के नगाड़े 
की तरह, ब्राह्मणों के लिए. वंदिक-ज्ञान के सार-तत्व के समान, योगियों के 
लिए. दशन, विरहियों के लिए शंगार, विद्यानों के छिए. आभरण और कवियों 
के लिए. माग-निद्शिका के समान है। यह उनकी गरवषाोक्ति नहीं | आज भी 
विद्वान उसके काव्य-सौन्दय का, संगीतज्ञ उसके गीति-तत्व का और 
अशिक्षित ए.र्व अन्य छोग उसके श्रवण-माधुय का आस्वादन कर रस- विभोर 
हो जाते हैँ। कुमारव्यास ने अपनी कृति में भामिनी-षटपदी छन्द का 
प्रयोग "किया हैं। लक्ष्मीश ने अपना जिमिनी भारत” अपेक्षाकृत लम्बे छन्द 
वाधिक षदुपदी में छिखा है | यह भी ऐसी कृति है जो आज तक 


गाकर सुमी-सुनाई जाती है । मधु र-संगीतमय कविता में वर्णित छोटी-छोटी 
सरस कथाओं का मानों यह अक्षय भण्डार है। पर षडक्षरे के काव्य का 
स्वर इन दोनों से मिन्‍न है। उन्होंने तीन कविताएँ हिखों ह---तीनों चस्पू 
शली में। पडक्षरि प्रकाण्ड विद्वान थे--संख्कृत और कनन्‍नड दोज्ञों में ही 
उन्होंने लिखा है। वह मठाधीश थे। अपनी एक कविता में उन्होंने कहा है ; 
“कविता एक ऐसी कछा है जो जन्मना-प्राप्त होती है, सीखी नहीं जाती ॥ 
उनका राजशेखर विछास!”----जिसमे एक चोल-राजकुमार की कथा वांणित है--- 
अत्यंत प्रसिद्ध कृति है। 'शबर शंकर विछास” में अर्जुन ओर (किरात-वेशधा री) 
शिव का युद्ध ही मुख्य कथा है । ये कूतियाँ १७ वीं शताब्दी के उत्तराष 
की हैं। घडक्षरि से कन्नड पर संस्कृत-प्रभाव के चिह्न पुनः इृष्टिगोचर होने 
लगते हैं। उनकी शेंली से रूम्बे संस्क्ृत समासों और शब्दों का समावेश है। 
एक बार फिर विद्वानों का पछ्ा भारी हों उठा। पहले की तरह साहित्य फिर 
दर्शनाल्य-्सा बन गया | कारण सम्मवतः यह था कि विजयनगर साम्राज्य 
की शक्ति क्षीण होने से जीवित जन-भमाषा पर कुठाराघात हुआ और मुस्लिम 
आक्रमणों के विरोध में प्राचीन संस्कृति के पुनरुत्थान की भावना से प्रेरित 
होकर साहित्यकारों ने अनिवार्यतः संस्कृत की शरण छी। कारण चाहे कुछ 
भी रहा हो पर १७ वीं शताब्दों के अन्तिम चरण तक आतिे-आते संस्कृत ने 
कनन्‍नड को पूर्णतः अभिभूत कर लिया | १७ वीं शताब्दी के आरम्म---१६ ०४-- 
में ही भद्दाकलंक नामक विह्ान ने कर्नाटक शब्दानुशासनम” नाम से 
कन्नड-भाषा का दूसरा व्याकरण लिखा पर आश्वय की बात है कि यह 
(५९२ ) संस्कृत-सूत्रों में लिखा गया ओर भाष्य भी संरुक्षत में ही किया गया 
है। वचनकारों की कनन्‍नड अब हमें प्राचीन कवियों के काव्य में नहीं वरन 
भक्तिन्सम्प्रदाय के पुरूद्रदास, कनकदास आदि कवियों में मिल सकती थी । 
इन भक्तों ने सरल, छोकप्रिय शैली में असंख्य कीर्तन रचे है और प्राचीन 
वचनों की ही तरह ये गीत भी आज तक जीवित हैं । 

' ऊपर प्रसक्षवश् विजयनगर राजाओं का उल्लेख किया गया है। इनके 
एवं कुछ अन्य छोटे-मोटे राजाओं के संरक्षण से कन्‍्नड साहित्य के विकास में 
बहुत-कुछ योग मिला | विजयनगर दरबार में तेहयु और कन्नड दोनों ही 

षाओँ के कवि विद्यमान थे। इनका एक-दूसरे पर प्रभाव पड़ा और आदान- 
प्रदान भी हुआ। ११९५ ६३० में ही पाछकुरिके सोमनाथ नामक कवि ने तेलुगु 
में बसव-पुराण की रचना को थी। कहा जाता है बाद में मीमकवि ने इसका 
उपयोग किया। पर ज्यो-ज्यों समय बीता, संस्कृत को सम्मान का पद प्राप्त 
हुआ। १६ वीं शताब्दी से १७ वीं के अन्त तक श्रेण्य संस्कृत पन्थों का--- 
विशेषतः रामायण और भागवत का-कन्नड में अनुवाद किया गया। १६८० में 
सिगराय ने प्रथम कन्‍नड नाटक--मित्रविन्दा-गोविन्द--लिखा । यह अधिकांशत 
श्रीषष को रत्नावछी का रूपान्तर है। ध्यान देने की .बात है कि सिंगराय 
ससूर के देवराज ओडेयर / १६७२-१७०४ ० ) के दरबार में थे जिनके 
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शासन में कन्नड-साहित्य अधिकतर राज-संरक्षण में विकसित हुआ। इन्हीं के 
शासन-काल में रानी के एक शूद्र परिचारक होनन्‍्नम्पा ने. छोकप्रिय सांगत्य छन्द 
में “हदिबदेयधर्म” ( पतित्रता के कत्तंव्य ) शीर्षक कविता की रचना की | यही एक 
ऐसी इृति है जिसमें वचनों की शेछी की ताजगी ओर सरुफूर्ति है। 

ऊपर कहा गया है कि शायद ऐतिहासिक कारणों से संस्कृत का अधिक 
सम्मान रहा हो और उसकी ओर अधिक ध्यान दिया गया हो। भअख्तु, कारण 
चाहे कुछ भी रहा हो पर संस्कृत में छोगों की रुचि फिर से बढ़ने का कनन्‍्नंड 
साहित्य के विकास पर अवश्य ही बुरा प्रभाव पड़ा होगा क्योंकि १७ वीं शताब्दी 
के पश्चात्‌ आधुनिक कार तक हमें कोई ऐसी कन्‍नड कृति नहीं मिलती जो 
ब्यान आदृष्ट करे। संस्कृत के अभिमूतकारी प्रभाव और उसके कृत्रिम 
पुनरुत्थान के कारण साहित्य अवश्य ही जनता से दूर हो गया होगा। श्सके 
अतिरिक्त १८ वीं शताब्दी की अव्यवस्था और अस्थिरता में राज्यन्संरक्षण भी न 
रहा, जिसके कारण अब तक साहित्यिक इृतित्वों को प्रोत्साहन' मिलतों रहा था । 
ओर इस प्रकार पाँच सो वष के उसयुग का अन्त होता है जिसमें कन्नड़ 
जनता की उमंगों के साथ बसवेश्वर आदि द्वारा संचालित सामाजिक क्रान्ति से 
प्रोदभूत नयी जीवन-व्यवस्था एवं नये विचारों के अमिव्यक्तिब्माध्यम रूप में 
विकसित हुई । इसके बाद दो सो वर्ष तक अर्थात्‌ १९ वीं शताब्दी के अन्त तक 
कननड साहित्य का कोई अस्तित्व ही न॑ रहा । 


. सींग-४ 
आधुनिक कनन्‍्नडू 


कहते हैं इतिहास की पुनराबति होती हैं। एक प्रकृत व्यापार को व्यक्त 
करने का यह. शायद गुरत ढंग है। कहना यह चाहिये कि पुनराबृत्ति 
ही इतिहास है। आविभाव, विकास, विनाश; वसन्त, वर्षो, शिशिर--यह 
क्रम निरन्‍्तर चलता रहता है,--यही सृष्टि का नियम है। हाँ, हम यह नहीं 
कह सकते कि इस «खा की पहली कड़ी कौन-सी है। पर यह हम जानते हैं 
कि एक के पश्चात्‌ दूसरी कड़ी आती है, कि विनाश में से ही जीवन प्रस्फुटित 
होता है। यह मृत जगत्‌ के भारे में मी उतना ही सच है जितना अमूत जगत 
के-- भावों, विचारों और अनुभव के बारे में भी ओर पेड-पौधों तथा पश्ुओं के 

रे में भी। अन्धकार को चीरती हुई ज्योति आविभू त होती हैं। ऐसा न हो 
तो १९ वीं शताब्दी के बाद कनन्‍्नड साहित्य के उत्थान और विकास को न तो 
समझा जा सकता है और न उसका स्पष्टीकरण किया जा सकता है । 

१८ वीं सदी में कन्नड्-प्रदेश और कन्नड-भाषा-माषी विभिन्‍न वर्गों में 
बेंट गये । एक भाग मैसूर राज्य में रहा, कुछ कन्नड-भाषा-भाषी जिले निजाम 
के प्रदेश में चले गये और बाकी--ताश के पर्चों की तरह--कभमी मद्रास 
प्रेजीडेन्सी में और कभी बम्बई में । आधुनिक कननंडू के विकास पर इसका बहुत 
प्रभाव पडा है । 


१८वीं सदी के अन्त में मंसूर में सुसलमान-शासकों का राज्य था | तब 
मेंसूरी-कन्नड में--विशेषतः उसके राजकीय रूप में---फा रसी भाषा का बहुत 
अधिक प्रभाव दिखायी पडता है | बम्बई-कर्नाटक पर एक सो वर्षों से अधिक 
समय तक महाराष्ट्रीय अधिकारियों का शासन रहा अतः यहाँ की कन्नड़ मराठी 
से प्रभावित है। मद्रोस में, तमि्ठ ओर तेछुगु इस तरह छायी हुईं थीं कि 
कन्नड को--उपभाषा के रूप में--अपने पुनरुत्थान के लिए संघ करना पडा। 
हजारों वर्ष पूव के इतिहास की पुनराबत्ति हुई। उस प्रारम्भिक काल में कम्नड 
संस्कृत पर इतनी आश्रित थी कि कोई उसके साहिलिक उपयोग की बात सोच 
भी नहीं सकता था; अब, कन्नंड उपयुक्त विभिन्‍न माषाओं से इतनी अभिभृत 
हुई कि कन्‍्नड-साहित्य-सुजन असम्भव समझा जाने छगा । मेसूर में, टीपू के 
परवर्ती हिन्दू राजाओं ने जितना कुछ सम्भव था, किया। संस्कृत धर्म-अ्न्थों 
का, राज्य-संरक्षण में, ऐसी कनन्‍नंड सें रूपान्तर किया गय। जो बहुत-कुछ 
संस्कृत ही थी । ऐसे प्रयत्नों का कन्‍नड के विकास में कोई विशेष योग नहीं 
फिर भी ऐतिहासिक इष्टि से इनका बहुत महत्व है क्योंकि इनके कारण १९वीं 
सदी के अन्त में मेसूर-राजाओं को प्रसिद्ध संस्कृत ग्रन्थों के अनुवाद कराने की 
प्रेणा मिली | 

दो घटनाओं ने--जिनका न तो राज-दरबार से कुछ सम्बन्ध है और न 
जनता से--आधुनिक काछ में कन्नड़-साहित्य के पुनरुत्थान भें महत्वपूर्ण योग 
दिया । कुछ धर्म-प्रचारक बाइबल का कनन्‍नड़ अनुवाद | छेकर जनता के बीच में 
आये। उन्होंने बड़े उत्साहपूर्वक कार्य किया और फिर कन्नड-साहित्य का 
अध्ययन ओर उसकी प्रशंसा करते हुए वहीं टिक गये | इन्हीं की कृपा से 
१९वीं शताब्दी के मध्य तक कनन्‍नड में छपाई शुरू हो गयी। इन धर्म-प्रचारकों 
को जनता के सम्पक में रहना और उन्हीं से मिठना-जुलना था--अतः उनकी 
भाषा सीखनी पडी । अब तक कनन्‍नंड का न तो कोई व्याकरण लिखा गया था 
और न शब्द-कोष तैयार हुआ था | डा० कास्डवेल ने द्रविड़-भाषाओं का एक 
तुलनात्मक व्याकरण लिखा ओर रेवरेंड किटलछ ने १९वीं शताब्दी के अन्तिम 
भाग से एक बुहत्‌ कन्‍्नड-अंग्रेजी शब्दकोष का संकलन किया | उसके बाद 
अब तक न तो वैसा व्याकरण लिखा गया और न कोष तैयार हुआ। उन्होंने 
यह कार्य ऐसे समय निष्पादित किया जब यूरोपीय विद्वान बड़े चाव से संस्कृत 
का अध्ययन कर रहे थे और सोत्साह प्राचीन संस्कृत-ग्रन्थों का प्रकाशन करा 
रहे थे। यह स्वाभाविक ही था कि इनमें से कुछ का अनुवाद कम्नड में हो । 
ऐसा हुआ भी और यहीं से आधुनिक कन्नड का वास्तविक सूत्रपात हुआ | 

दूसरी घटना १८९० में घारवाड़ में कर्नाटक विद्यावर्धक संघ” नामक 
संस्था की स्थापना थी। यह बात महत्व की है कि इसके संस्थापकों में अधिकतर 
अंग्रेजी-शिक्षित व्यक्ति थे। अंग्रेजी-पुस्तकों का पहले-पहछ कनन्‍नड में अनुवाद 
हुआ। अनुवाद्य पुस्तकी में अजीब विविधता थी--शेक्सपियर के नाटक, 
मिसेज हेनरीवुड़ के उपन्यास, सिल और हरबं० स्पेन्सर के निबन्ध | साथ ही, 
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हितोपदेश और पंचतन्त्र आदि संस्कृत-कृतियों ओर शाकुन्तछम्‌ , उत्तर-रामचरि- 
तम्‌ एवं वेणीसं हा रम आदि संस्कृत नाटकों के भी कन्‍नड अनुवाद हुए। अपने 
जानने से पहले ही शायद अनजाने में ही इन लेखकों ने कन्‍्नड़ को नयी शी 
और आधुनिक गद्य दिये । कालिदास-कृत 'शाकुन्तल्म्‌! के मेसूर के करिबसव 
शास्त्री द्वारा ओर धारवाड़ के वूरमरि द्वारा किये हुए अनुवाद आधुनिक कन्नड 
के आदि-ग्रंथ कहे जा सकते हैं। 

आधुनिक कनन्‍नड साहित्य की समीक्षा छिखना--सो भी संक्षिप्त--अत्यंत 
दुःसाध्य काय है; प्राप्त सामग्री बहुत ही नगण्य होने पर भी प्राचीन इतिहास 
कह देना उतना कठिन नहीं | उस समय मुद्रण और प्रकाशन को कोई व्यवस्था 
नहीं थी । किसी ग्रन्थ की प्रतिलिपि तंयार करने वाले साहित्य-प्रेमी का आनन्द 
भी अमिश्र नहीं होता था। परिणामतः परम्परा में केवल श्रेष्ठ साहित्य ही 
जीवित रह पाता था। आज जिसके पास भी थोंडे-बहुत साधन हैं, अपने अधकचरे 
साहिद्िक प्रयास को मुद्रित करा सकता है, मुखपृष्ठ पर जहाँ किसी का नाम 
प्रकाशित हुआ अपने साहित्कार होने और समझे जाने का दावा करता है। 
थोडे से श्रेष्ठ साहित्य की प्रतिस्पर्धा में शायद पहले कभी भी इतना अधिक 
कूडा-कचरा प्रकाश में नहीं आया ( और सो भी कभी-कभी सफछता के साथ )। 
ऐसी दशा में जब॒ आज का आछोचक अपने समसामयिक लेखकों के विषय में 
लिखने बेंठता है तो उसका काय बड़ा कठिन होता है। तथापि कन्‍नड साहित्य 
की अद्यावाधि प्रगति की कथा पूरी होनी ही चाहिए, अतः अब हम अधिकांश 
में आधुनिक कनन्‍नंड की रूपरेखा और प्रेरक-शक्तियों का विवेचन करेंगे और 
केवल उन गिने-चुने लेखकों का उल्लेख करेंगे जिन्होंने साहित्य पर अपनी 
छाप छोडी है ओर उसके विकास में ठोस योग दिया है। 

इस समीक्षा की आधारभूमि के रूप में कुछ बातें जान लेना आवश्यक हैं : 
(१) अंग्रेज़ी शिक्षा के प्रसार के साथ-साथ अंग्रेजी साहित्य का प्रमाव तेज़ी से 
बढ़ा ( विजेता शासकों का जीवित-साहित्य होने के कारण ), फंछतः शीघ्र ही 
संस्कृत-साहित्य के (ओर बाद में भाषा के भी ) प्रभाव का तिरोमाव हो गया। 
(२) इन दिनों कन्‍्नंड साहित्य का सूजन केवछ अंग्रेजी-शिक्षित छोगां द्वारा ही 
हो रहा था ( कुछ तो ऐसे थे जिन्होंने अंग्रेजी का अध्ययन ही अधिक किया था, 
कननड का कम )। (३) शताब्दी के आस्म्म में राशैयता के उत्थान के साथ 
साहित्यकारों की दृष्टि बंगला साहित्य पर केन्द्रित हों गई--आधुनिक कन्नड साहित्य 
पर यह पहला खदेशी प्रभाव था। (४) राजकीय संरक्षण के अमाव में लेखकों 
को ऋमशः और अनिवायतः अव्पसंख्यक शिक्षित समुद्याय के लिए लिखना 
पडा। (५) कनन्‍नड-प्रदेश के विभिन्‍न प्रशासन-क्षेत्रों में विभाजित हो जाने के 
बाद साहिदकार केवछ अपने क्षेत्र की थोडी-सी शिक्षित जनता तक ही 
पहुँचने की आशा कर सकता था। 

उपयुक्त परिस्थितियों को देखते हुये कहा जा सकता है कि कन्‍नंड साहित्य 
ने इस शताब्दी के आरम्म से द्वी द्वत प्रगति की। आधुनिक साहित्य को दो 


कारों में विभक्त किया जा सकता है। प्रथम उत्थान में भारतीय राजनीति के 
मंच पर महात्मा गांधी के आविर्भाव तक का काछ शामिल है। इस काल में 
क्रमशः संस्कृत, अंग्रेजी, बैंगठा और मराठी से पहले तो अनुवाद किये गये 
और फिर रूपान्तर । करिबसव शास्त्री और वूरमरे ने--जिनका उल्केख ऊपर 
किया जा चुका है--तथा धोण्डी नरसिंह 'मुबव्बागछ एवं अन्य कई लेखकों ने 
प्रसिद्ध संस्कृत कृतियों के अनुवाद किये। कर्नाव्क विद्यावर्धक संघ द्वारा 
प्रकाशित मासिक पत्रिका वाग्मूषण' में, संस्कृत के ऐसे अनुवादों के अतिरिक्त, 
ऐसे निबन्ध और लेख भी प्रकाशित हुए जो स्पष्टतः या तो अंग्रेजी से अनूदित 
थे या प्रेरित । इन्हीं आरम्मिक प्रयासों में धीरे-धीरे गद्यनशेंडी का विकास होता 
दिखाई पडता है--जो कहीं तो संस्कृतनिष्ठ है, कहीं (मराठी के अत्यधिक 
प्रभाव के फलस्वरूप ) कनन्‍्नड्रेतर स्वराघातों के कारण गतिहीन और कहीं 
अँग्रेजी का शब्दशः निररथंक अनुवाद । ऐसे ही वातावरण में गत शताब्दी के 
अन्त में प्रथम स्वतन्त्र कन्नड़ उपन्यास लिखा गया--एक ऐसे व्याक्ति द्वारा जो 
अँग्रेजी पढ़ा-लिखा भव था; एक प्राइमरी स्कूछ का अध्यापक। इस प्रथम 
मौलिक उपन्यासकोर का नाम था वेकटेश तिरकों कुछकर्णि--उपनाम 
गछगनाथ । इसके पश्चात्‌ बहुत दिनों तक कोई उपन्यास नहीं छिखा गया । 

कन्‍नड में साहित्य रचना करना भी कितनी साहसिकता थी---इस बात 
का प्रमाण १९वीं शताब्दी के अन्त के एक छेखक--नन्दक्किके नारणप्पा---हें | 
वह दक्षिण कनन्‍्नड में उडिपि के एक निर्धन ड्िल-टीचर थे । उन्हें माढ्स था 
कि अगर कहीं वह लेखक के रूप में छोगों के सामने आये, तो उसका कितना 
मजाक उड़ाया जाएगा । डिल-मास्टर संस्कृत पढ़ा-लिखा होता है ! अंग्रेजी 
जान सकता है ! फिर वह लेखक होने का दावा कैसे कर सकता है? अतः 
नारणप्पा ने 'मुहण! नाम से तीन भ्न्थों का प्रणयन किया और उन्हें किसी 
पूववर्ती लेखक की रचनाएँ घोषित कर दिया। अगर रचना ग्राचीन है, तो वह 
अच्छी होनो ही चाहिए। उनकी रचनाओं में उच्चकोटि का हास्य-विनोद, 
ताजगी और स्फूर्ति थी--जिसका प्राचीन साहित्य में अभाव था । पर इस बात 
को समझने ओर परखने वाले छोग कम थे | उनकी इृतियों में दो 'अद्भुतरामायण! 
ओर “रामाइबमेध' गद्य में थीं और तीसरी “श्रीरामपद्टामिषेकम पद्म में। 
(रामाइ्वमेघ' रचायिता और उसकी पत्नी के संवाद के रूप में लिखा गया है। 
उसके हास्य-विनोद-पुष्ट तीखे, मार्मिक संवाद आज भी अंप्रतिस हैं। 

बीसवी शताब्दी की प्रथम दो दशियों में ऐसी कृतियाँ सामने आयीं 
जिनका प्रेरणा-खोत पूर्ववर्ती कृतियों से बिल्कुल मिन्‍न था | एस० एस० पुद्चण्णा- 
विरचित सर्वप्रथम सामाजिक उपन्यास, 'माडिद ण्णों मराया” (जो बोया है सो 
काठो ) को छोड़ कर ओर सब रचनाएँ बंगला या मराठी ऋृतियों से प्रेरित हैं 
या रूपान्तरित | बंगला और मराठी साहित्य राजनीतिक दृष्टि से अत्यन्त 
जागरूक प्रान्तों के साहिदय थे--जहाँ देशभक्ति की भावना जितनी तीत थी उतनी ही 
 आवेशमय। बंगला में बंकिमचन्द्र चव्जी ने और महाराष्ट्र में हरिनारायण 
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आप्टे ने अपने उपन्यासों के माध्यम से जनता में उन दिनों की याद जगायी 
जब भारत स्वतन्त्र था और उन्हें स्वतान्त्य-संघष की प्रेरणा. दी । मेंसूर में, 
बी० वेंकटाचार ने बंकिम के उपन्यासों के एक के बाद एक अनुवाद किये 
और बस्बई-कर्नाठक में गठगनाथ ने आप्टे के उपन्यासों के | इन दोनों लेखकों 
की विशेषता है इनके गद्य का प्रवाह ओर ओज | मुख्यतः इसी के कारण 
इनके पाठकों की संख्या बढ़ती गयी । इसी बीच, धारवाड़ से एक और प्रतिभा- 
शील लेखक ने कहानी, नाक, उपन्यास, निबन्ध, लहेख आदि द्वारा (जो 
उनके साप्ताहिक पत्र शुभोदय में छपते थे ) अपनी मोछिकता एवं सजग विधायिनी 
कल्पना का परिचय दिया। इनका नाम था वासुदेवाचाय केरूर | (पतिवशीकरण 
उनका प्रसिद्ध नाटक है। वघ्तुतः यह गोंब्डस्मिथ के 'शी स्ट्प्स ठु कांकर! का रूपान्तर 
है, पर छगता है मानो बिल्कुछ मौलिक घटनाओं का चित्रण कर्नाव्क के तत्कालीन 
समाज को एष्टभूमि में रख कर किया गया है । केरूर ने शेक्सपियर के 'रोमियो एण्ड 
जुलियट), 'भचंण्ट आव वेनिस' और (ए. मिडसमर नाइटस डीम” के भी अनुवाद 
किये हैं। उन्होंने तीन उपन्यास, कई कहानियाँ और एक मौलिक नाव्क 
नलूदमयन्ती” लिखे। उनकी शेली में तेजस्विता है--क हीं-कहीं पाण्डित्य-प्रदर्शन 
का प्रयास भी । उनके हास्य में तीशणता और चस्ती है। उनका सामाजिक उपन्यास 
“इन्दिरा! अब भी बड़े चाव से पढ़ा जाता है। इसी समय दक्षिण कन्नड में 
पंजे मंगेशराव और मुल्िये तिम्मप्पय्य आरम्मिक कहानी और कविताएँ 
लिख रहे थे। बाद में भ्री प॑जे मंगेशराव बाछ-साहित्य के प्रवत्तक के रूप में 
अधिक प्रसिद्ध हुए। बच्चों के लिए उन्होंने सुन्दर कविताएं छिखीं | बाद 
के बीस वर्षो में बाल- साहित्य रचने वालों की संख्या बहुत कम हैं जिनमें 
सेसूर के जी० पी० राजरत्नम्‌ एवं होयसछ और धघारवाड़ के मेवुण्डि मछारि 
प्रमुख है। भरी मुह्िये तिम्मप्पण्य ने अपने बाद के साहिलिक जीवन में न॑ 
केवल कविताएँ लिखीं वरन्‌ यक्षगान (उस प्रदेश का एक विशेष प्रकार का 
लोक-ग्राम नाटक ) भी लिखे । 

इस काछ की महत्वपूर्ण सिद्धि यह थी कि इसमें एक तीएण, सरल और 
नम्य गद्य शैली का विकास हुआ । समाचारपन्नों ओर सामयिक पत्रिकाओं ने 
““जो उस समय तक बहुत बड़ी संख्या में प्रकाशित हों उठे थे---इस गद्य के 
विकास को और भी गति दी । एक बार फिर कनन्‍्नड-माषा ने--पद्च-गद्य दोनों 
में--प्रभावपूर्ण अभिव्यंजना के लिए पर्याप्त शक्ति अजित कर ली थी-- 
आवश्यकता केवल इस बात की थी कि एक स्फुलिंग भाव-जगत को साहिलिक 
ऊष्मा से भर दे । 

यह स्फुलिंग गांधी जी के - प्रथम असहयोग आन्दोरून से मिला। हजारों 
वर्षों के बाद हमें एक ऐसा सरछ-सोम्य सन्त-नेता मिला जिसने अपने विचारों 
का प्रचार करते हुए देश का घचष्पा-वप्पा नाप डाछा और भारतीयों को यह 
अनुभव कराया कि हम एक हं-« एक हैं इसीलिए. शक्तिशाली हैं। कई युवक 
लेखकों में वेयक्तिक स्वाभिमान ओर राष्टीय स्वतन्त्रता की भावना उमड उठी। 
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ए मं ५ 

उन्होंने कल्पना की कि स्वराज्य एक ही वर्ष में मिल जायगा--और समझा कि 
पुरानी दुनिया का बि्कुल अस्तित्व ही उठ जायगा--रामराज्य की स्थापना 
होगी । उस जमाने में अतीत से बिल्कुल नाता तोड़ छेने की माँग कर्नाठक में 
युवक-कवि का पहल लक्षण था। उनमें से तीन नाम उल्लेखनीय हैँ 4 पूर्ववर्ती 
कवियो-«विशेषतः प्रो० बी० एम० श्रीकण्डोया--ने इन युवर्कों का मार्ग प्रशस्त 
कर दिया था। प्रो० श्रीकण्ठेया ने-अंग्रेजी की कुछ कविताओं का कन्नड- 
अनुवाद करते हुए---अभिव्यंजना का एक नया रूप प्रस्तुत किया था। इसमें 
उन्होंने निश्चय ही परम्पराओं को तिलांजलि दे दी है। डी० आर» बेन्द्रे, के० 
वी० पुदठप्पा, शंकर भट्ट आदि कवियों ने अपने प्रगीत और वीर-गीतों से 
समूचे कन्नड प्रदेश को मोहमुग्ध कर लिया। विशेष॑त: बेन्द्र ( धारवाड ) ऐसे 
कबि हैं जिन्होंने लोक-जीवन की छय को ग्रहण किया, उनकी कविताओं में एक 
जीवन्त और चिर-स्मरणीय माधुये है । इसी समय ठेगोरी-कविता ने--अँग्रेजी 
अनुवादों और मूल बँगला के माध्यम से--इन युवक कवियों की कल्पना को 
आक्ृष्ट कर लिया था। मैसूर के कवि पुटठप्पा पर विशेष रूप से गुरुदेव का 
प्रत्यक्ष प्रभाव था। प्राचीन मारतीय संस्कृतिक परम्पराओं की पुनर्व्याख्या टेगोर 
की कृतियों की प्रमुख विशेषता है। यह विशेषता पुदटप्पा में भी है--और वही 
धर्म-प्रचारक का-सा उत्साह | रामायण-कथा को उसकी समग्रता में अद्धित करने 
वाछे वे प्रथम आधुनिक कन्नड-कवि हैं। ( इससे पहले साली रामचन्द्रराव भी 
रामायण-कर्था को अपनी भाषा में शब्दबद्ध करने का प्रयत्न कर चुके हैं। 
इनमें और बेठगेरी ऋष्ण शर्मा में उच्चकोडि का संगीत और भावुकता है। ) 
अब तंक अधिकांश नये कवियों ने छोदी कवितायें लिखी थीं। बडी कविताओं 
में बेन्द्रे का 'मेघदूत! ( जो कन्नड प्रगीत-काव्य की श्रेष्ठटसस रचनाओं में है ) 
और पु० ति० नर॒सिंहाचार का “गणेश-दर्शन! ही उल्लेखनीय हैं। एक-दो और 
कवियों ने मी प्रयास किये हैं। गोपाछकंष्ण अडिग, सी० सी० कणवि, सी० के० 
दीक्षित आदि नयी पीडी के प्रमुख कवि तोस व पुरानी माव-शेल्ली को अपर्याप्त 
और अनुपयुक्त घोषित कर रहे हैं। १९२० से आरम्भ होने वाली दी में कई 
ऐसे कवि हुए, जिन्होंने स्वाभिमान, देश-भक्ति, सय और सौन्दय की पुनजणित 
भावना को अभिव्यक्त करने का प्रयास किया है। इनमें एम० गोविन्द पई, 
गरी० के० गोकाक, आर० एस० मुगढी, वी० सीतारामिया, बेग्गेरी कृष्ण शर्मा 

और पु० ति० नरसिहाचार विशेष उल्लेखनी य हैँ । 
ऊपर बताया जा चुको है कि आधुनिक काछ का विशेष महंत्व गद्य-शैली के 
विकास में है। केरूर वासुदेवाचाय जैसे छेखक की लेखनी के स्पर्श से उसझे 
सौडव और शक्ति दोनों ही का उत्कर्ष हुआ। फछतः कहानियों, उपन्यासों 
और अन्यान्य गद्य-कृतियों का आरम्म हुआ। सबसे पहले कहानी का 
आविर्भाव हुआ।| केरूर ने भी कुछ कहानियाँ छिखी थीं, पर सुन्दर कछा-क्ृतियों 
के रूप में सबसे पहले कहानी-सुजन मेसूर के मास्ति वेंकटेश अय्यंगार (श्रीनिवास) 
ने किया। श्रीनिवास ने सादा घरेलू शैली में कहानियाँ छिखीं हैं--- 
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उनमें अलंकरण का कोई प्रयास नहीं। उनकी कहानियों के विषय प्रति दिन 
के जीवन से सम्बन्धित हैं। वे थोडे ही शब्दों में अपने पात्रों में जान डाल देते 
हँ-कहानो-कछा में वे निष्णात हैं, सचमुच अप्रतिम ! श्रीनिवास की लम्बी 
कहानी सुब्बण्ण” उनकी सवश्र ष कहानियाँ में है। इसका और कई अन्य 
कहानियों का स्वर्य छेखक द्वारा किया हुआ अंग्रेजी अनुवाद प्रकाशित हो चुका 
है। उनके पाठकों की संख्या बढी, कई युवक छेखकों ने उसकी शेल्गी का 
अनुकरण किया--- इनमें ए० सीताराम ( आनन्द ) सबसे अधिक सफल हुए । 
कहानी में भी एक नयी शेली---जिसमे तथाकथित अभिक्रामी यथाथंवाद का 
समावेश हे--प्रकठ हो रही है। सी० के० वेकटारामय्य, ए.० एन० ऋष्णराव 
बसवराज कट्दीमनि, त० रौ० सु०, बेय्गेरी ऋष्णशर्मा--यहाँ मुख्य रूप से 
उब्लेखनीय हैं। गोरूर रामास्वामी अययंगार नें ग्राम्यजीवन को आधुनिक 
साहित्य का विषय बनाया। उन्होंने बडी सरछ-प्रवाहमय और हास्य-विनो दपूर्ण 
शेंढी में देहाती समाज का निरूपण किया है। आधुनिक साहित्यकारों में उनका 
ऊँचा स्थान है। सामयिक पत्र-पत्रिकाओं की चिर-वर्धमान संख्या के कारण 
कहानी-लेखन-कला का बहुत-कुछ अपकष हुआ है। 

आधुनिक कनन्‍्नड में उपन्यासों की रचना कुछ देर से हुईं | बी० वंकटाचाय 
ओर गढ्गनाथ का योगदान रुगभग १९४० तक चलता रहा--पर शेल्ी वहीं 
रही। केरूर वासुदेवाचाय ने तीन उपन्यास लिखे पर उनकी शेंडी और मी 
अधिक संस्कृतनिष्ठ थी। सच पूछा जाए तो उपन्यासकार पिछले १०-१५ वर्ष 
में ही सामने आये । इनमें प्रमुख ३ --मंसूर के ए० एन० क्ृष्णराव, दक्षिण कनन्‍्नड 
के के० शिवराम कारन्त, उत्तर-कर्नाय्क के मीरजी अण्णाराव, बसवराज कट्टीमनि 
ओर वी० एम० इनामदार। कृष्णराव और कारन्त ने बहुत लिखा है। कृष्णराव की 
शंढी सें उग्रता और ऊजस्विता है, पाठक को उत्तेजित करने में वे सिदड्हस्त हैं । 
उन्होंने सामाजिक विषयों पर छिखा है। सेक्स-जीवन के नियन्त्रणों-प्रतिबन्धों के स्पष्ठ 
आख्यान का उन्हें विशेष आग्रह है-इससे उन्हें उ्याति मिली है। कारनत ने अधिकतर 
दक्षिण कन्‍नड के जीवन का निरूपण किया है। उनकी शैली सीधी और सरल 
है, उनके वर्णन सच्चे ओर ज्ञानवर्धक | पात्र बड़े सजीव हैं। उनका सबसे छोटा 
उपन्यास 'चोमन दुडि? अग्रतिम है | उसमें एक अछूत के जीवन का चित्रण है । 
एक ओर जहाँ ऋष्णराव दछितवर्ग की हिमायत करते हैं और उसके लिए. 
संघ करते हैं, वहीं दूसरी ओर कारन्त हम में सहानुभूति और प्रायब्चित्त का 
भाव जगाते हैं। कट्टदीमनि नयी पीढी के होनहार लेखक हैँ। देखबुड नरसिह 
शासत्री, भीरंग आदि कुछ और ऐसे लेखक हूँ जिन्होंने उपन्यासों में नयी 
शेलियों के प्रयोग किये हैं। बेठगेरी कृष्ण शर्मा, वी० के० गोकाक, आर० एस० 
मुगछठी--बम्बई-कर्नाटक के ऐसे लेखक हैं जिन्होंने कुछ अच्छे उपन्यासों की रचना 
की है । बम्बई-कर्नाठक प्रदेश के वी० एम० इनामदार ही एक ऐसे छेखक है जो 
कृष्णराव ओर कारन्त से प्रतिस्पर्धा कर सके. । वी० एस० खाण्डेकर के एक 
मराठी उपन्यार्सों का अनुवाद करके उन्होंने उपन्यास ल्क्षेत्र में प्रवेश किया था | 
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तब से वे निरन्तर उपन्यास छिखते आ रहे हैं। उनकी शेंली में बडा प्रवाह हैं। 
वे पात्र की अपेक्षा परिस्थिति का विश्लेषण अधिक करते है--यह उनकी 
विशेषता है। प्रस्तुत समस्या के सीधे निराकरण का प्रयत्न करने वाले 
वे ही एकमात्र कन्नंह उपन्यासकार हैं, उनकी रचनाएँ धर्म-प्रचारक के 
अभ्युत्ताइ या सुधारक के अधेय से दूषित नहीं । गत कुछ वर्षो से लेखर्कों 
का ध्यान भी उपन्यार्ों की ओर ही अधिक रहा है। अनुभवी रामास्वामी 
अय्यंगार जेसे और नोसिखिए--सभी तरह के लेखकों ने--उपन्यास-प्रणयन 
किया है। कुछ की कृतियाँ पढ़ने योग्य हैं, कुछ होनहार मालूम पड़ते हैं। 
उपन्यास की छोकप्रियता बढ रही है। उपन्यास-पाठकोीं की आवश्यकताएँ 
पूरी करने के लिए, कई ग्रन्थमालाएँ प्रकाशित हुईं हैं। सप्ताह भर में जितने 
घटिया उपन्यात उपते है, अच्छे उपन्यासों की संख्या वर्ष भर में भी उतनी 
नहीं हो पाती । 

कहानी ओर उपन्यास के अतिरिक्त अन्यान्य प्रकार की गद्य-कृतियाँ 
कनन्‍नड़ में अब मी बहत कम हं--पर इतना निश्चय है कि गद्य का स्तर काफी 
ऊचा हे | पण्डित तांरानाथ, गुण्डप्पा, शवीरंग आदि लेखकों ने ऐसी गद्यशेली 
का विकास किया हैं जिसका अनुकरण सम्भव नहीं | शुण्डप्प कन्‍नड के जीवित 
लेखकों भें काफ़ी पुराने हैं| उन्होंने कविताएँ भी छिखी हैं। इनमें से एक--- 
मंकु तिम्मन कग्ग--विशेष रूप से उद्लेखनीय है। यह सूच्रात्मक शब्दावछी की 
छोटी-छोटी पँक्तियों से निर्मित छम्बी कविता है जिसमें व्यावहारिकता और 
छोकिक घटनाओं का विवेचन है | इसकी सरछू-आकर्षक शेंली के कारण निश्चय 
ही इसे संसार की श्रेष्ठ स्वनाओं में स्थान मिलेगा | गद्य-निर्माण में गुण्डप्प 
का योगदान अपने भाषणों, साहिलिक आछोचनाओं और निबन्धों के माध्यम 
से ही अधिक रहा है । साहिलिक आढोचनाएँ लिखने वालों में वी० के० गोकाक 
का भी विशेष स्थान है | कारन्त, भीरंग, एन० कस्तूरी, ए० एन० मूतिराव 
आदि ऐसे ज्येष्ठ निबन्धकारों में हैं जिन्होंने हास्य-विनोद और व्यंग्य में 
उत्कष पाया है। 

कहानी ओर उपन्यास तो सोष्ठब और संख्या दोनों ही की इष्टि से प्रगति 
कर रहे हैं पर आधुनिक कन्‍नड में नाटक अमी तक पेर नहीं जमा सका | 
नाटक का सम्बन्ध पाठकों की अपेक्षा रंग्भंच से अधिक है अतः जब तक रंग- 
मंच की स्थापना नहीं होती तब तक लिखित नाथ्कों और अध्यावसायिक 
अभिनयों द्वारा ही यह परम्परा जीवित रखी जा सकती है। समूचे कन्नड- 
साहितय में आधुनिक काल के आरम्म तक नाटक नहों लिखा गया | केवल एक 
अपवाद हे--मित्रविन्दा गोविन्द (१७ वीं शताब्दी )--पर वह वस्तुतः श्री 
ह की रवत्नावली! का रूपान्तर मात्र है। प्रस्तुत शताब्दी के आरम्भिक वर्षो 
में कुछ और नाथ्क छिखे गये पर वे भी संस्कृत अथवा अंग्रेजी से. अनूदित थे । 
केरूर वासुदेवाचार्य का “नल दमयन्ती' सम्मवतः प्रथम मौलिकं नाव्क था। 
यद्यपि लिखित नाठक नहीं थे तथापि कर्नाठक में बहुत पहले से ही छोकप्रिय 
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रंगमंच का अस्तित्व था जहाँ ग्राम-नाटकों अथवा यक्षगानों का अभिनय होता 
था | इनकी कथाएँ पोराणिक होती थीं। अमिनय के व्यवस्थापक अशिक्षित 
होते थे अतः उन्होंने इन नाथ्कों को लिखित रूप में सुरक्षित रखने की कभी 
आवश्यकता नहीं समझी | इस शताब्दी की तीसरी दशी के आरम्म से नायक 
का साहित्य-रूप और अभिनेय रूप--दोनों रूपों में उदय हुआ। दो छेखका 
ने---जिनमें एक बम्बई-कर्नावक के थे ओर दूसरे मेसूर के---लगभग ए.क ही समय 
सामाजिक नाटक लिखे | गदग के युवक वकील हुयिल्गोछ नारायणराव ने 
जो महाराष्ट्र में अपनी काछेज-शिक्षा समास् कर छोटे ही थे, अपना पहला 
नाटक 'ख्रीघर्मरहस्य' छित़ा । यह मोलिक नाटक था, विषय भी सामयिक 

आधुनिक शिक्षित छड॒की की समस्‍या | मैसूर के नाटककार टी० पी० 
कैलासम्‌ ने अपने पहले नाठक का नाम णोछ्छ गदिट! ( भरा और खोखला ) 
रखा | इसमें आधुनिक शिक्षा के प्रभावों का विवेचन किया गया है| हुलिय- 
गोछ की शैली में बेयाकरणिक भव्यता है, कैलासम्‌ की शेंली ध्वनि-उच्चार 
को दृष्टि से व्यावहारिक भी है। कैलासम ने अपने पहले नाटक के बाद कई 
छोटे-छोटे प्रहसन' छिखे | इनमें 'होम-रूछ” सर्वोत्कृष्ट हे जिसकी समस्या माँ-बेटे- 
बहू के पारस्परिक सम्बन्धों की चिर-परिचित समस्या है। कैलासम्‌ के विचारों 
में मोलिकता है, दृष्टि में पेनापन । उन्होंने मानव-स्वभाव का गहन अध्ययन किया “ 
है। वह आधुनिक कन्‍नड-नाटक के जन्मदाता माने जाते हैं ओर यद्द उचित 
भी है। उनमें सहानुभूति है, हास्य-विनोद है ओर थोड़े शब्दों में उचित 
वातावरण पेदा करने की अदसुत शक्ति है--इन पर आधुनिक्र कनन्‍्मंड नाटक- 
साहित्य को गव है। इंगलेण्ड-प्रवास के समय कैछासम्‌ ने इबसन के नाटक 
देखे थे | शायद इसी से उनमें सामाजिक व्यंग्य-छेखन की बलवती प्रेरणा 
जागी हो ; उनके संवादों में बोल्चाल की भाषा की स्वाभाविकता थी, शिक्षित 
युवक-वर्ग की दृष्टि में अंग्रेजी ओर कन्नड शब्दों का निर्बाध मिश्रण 'स्वासाविक! 
था| दूसरे उल्लेखनीय नाककार के० एस० कारन्त हैं। आज उनकी प्रसिद्धि 
का प्रमुख आधार उनके उपन्यास है पर शुरू-शुरू में उन्होंने प्रभावशाली नाथ्क 
भी लिखे थे। वे प्रथम कन्‍नड लेखक थे जिन्होंने आपेरा छिखे और उनका 
अभिनय कराया। कारन्त की प्रतिभा बहुमुखी है--खद्दर बेचने से लेकर 
धाल-प्रपंच' नाम से बच्चों की एंनसाइकलोपीडिया लिखने तक कोई काम 
उनसे अछूता नहीं बचा । उनका व्यक्तित्व इतना प्रबल और तेजस्वी है कि 
उनके भीतर का कलाकार पूरी तरह उभर नहीं पाता | मानव की विफल्ताओं 
ओर कमजोरियों के लिए कैलासम्‌ की तरह उनके मन में कोई सहानुभूति 
नहीं । उनके अधिकांश नाटकों में आधुनिक समाज पर बड़े तीखे व्यंग्य मिलते 
हैं। बढ़ती हुई उम्र या उपन्यास-लेखन ने उनकी उग्रता कम कर दी है क्योंकि 
उनके नवीनतम नाक “बित्तिद बे छ? में वातावरण और चरित्र-चित्रण बहुत 
कुछ इबसन जैसा है| 
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प्रकृति ने न्याय ओर निष्पक्षता से काम छिया मालूम पडता है क्योंकि 
तीसरे प्रमुख माव्ककार जो हमारा ध्यान आकर्षित करते हैँ बम्बई- 
कर्नाटक के है। भीरंग ने एकांकी ओर अनेकांकी दोनों ही तरह के 
नाथक उपयुक्त दोनों नाथ्ककारों से अधिक छिखे हैं। उन्होंने भी 
स-सामयिक मध्यवर्गीय' जीवन की समस्याओं---बेरोजगारी, सामांजिक 
पाखण्ड, सम्मिलित-परिवार, अ्रशचार आदि--पर छिखा है। केलासम की 
तरह उन्होंने भी पश्चिमी देशों में नाठ्की के अभिनय देखे हैं, कारन्त की 
तरह उन्हें भी पाखण्ड और फूहड़पन असहय है किन्तु साथ ही केलासभ्‌ 
में रूढियों ओर परम्पराओं के प्रति जो मोह है वह उनमें नहीं और कारन्त 
के विपरीत, उनकी नाठक-छेखन-ऋला ने प्राय; प्रचारोत्साह को उमरने नहीं 
दिया | पर इनके और अन्य आधुनिक नाण्ककारों के नाटक अभी तक रंगमंच 
पर अपना आधिपत्य नहीं जमा सके ? वह आज भी अपने परिवेश के प्रभावों 
से मुक्त रहकर पौराणिक वीरों की पराक्रम-णथाओं से प्रतिध्यनित रहता है। 
पर इधर अधिकाधिक नादयविडासी दर इन नाठकों के अभिनय की ओर 
प्रवृत हो रहे हैं। जब तक इनके ये प्रयत्न पूणतः सफल सिद्ध नहीं होते, 
नाथ्क-साहिदय अन्य साहित्य-रूपों की अपेक्षा पिंछडा ही रहेगा । 
उपयुक्त नाट्ककारों के अतिरिक्त कई ऐसे हैं जो संवाद ओर कथनं।पकथन 
'छिखने के प्रयोग कर रहे हैं| केलासम्‌ ओर शऔरीरंग ने हास्य-विनोदपूण शैली 
की लोकप्रियता बढ़ाई है। दुर्भाग्यवश, नये नाटककारों को कोई और शी 
नहीं रची । अन्य साहित्य-रूपों के सम्बन्ध से पृर्वोछिखित कई लेखकों ने 
नाव्क भी छिखे हैँ । इनमें क्षीरसागर ( उपनाम ), एन० के० ( एन० के० 
कुछकर्णी ) और पवतवाणि विशेष उल्लेखनीय हैं) कवि के० वो० पुट्य्प्पा 
ने मुक्तछनद में कुछ नाक लिखे हैं | कारन्त ने, जेसा कि पहले कहा जा 
चुका है, आपेरा लिखे और उनका अभिनय कराया | हाछ में एम० गोविन्दपई 
ने भी गीत-रूपक प्रकाशित कराये हैं। 'श्री निवास” और के० थी० पुराणिक 
के काव्य-रूपकों का उल्छेख भी आवश्यक 'है। नाठक-कछा के अन्य 
प्रयोक्ताओं में एछ० जे० बेन्द्रे, कवि डी० आर० बेन्द्रें और आर० एस० 
मुगठी महत्वपृण हैं । 
यद्यपि छगमभग सभी साहित-रूपों का विवेचन किया जा चुका है 
तथापि आधुनिक कनन्‍्नड-साहित्य की कहानी पूरी नहीं हुईं। इतर क्षेत्रों में 
भी विभिन्‍न अ्रकार को महत्वपूर्ण स्वनाएँ हुई हैं। मेसूर-विश्वविद्यालय में 
आधुनिक वेज्ञानिक विषयों पर ग्रन्थ लिखे जा रहे हैं और अंग्रेजी-कन्नड 
शब्दकीष तंयार क्रिया गया है; मंसूर-महाराज के संरक्षण में वेद-मन्त्रों के 
अनुवाद प्रकाशित कराये गये हैं, १९१५ में अपनी स्थापना के बाद से कर्नावक 
साहित्य परिषद्‌ प्राचीन पाण्डुलिपियों के संग्रह, सम्पादन और प्रकाशन में 
छगी है, परिषद्‌ ने कर्नाय्क के (सामाजिक और सांस्कृतिक ) इतिहास के 
_ कुछ भाग मी प्रकाशित कराये हैं। किन्तु सैरक्षण के अभाव में इस प्रकार के 
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कार्य कम ही हो पाये हैं और जो हुए हैं सो भी बड़ी धीमी गति से | अब तक 
समूचा कनन्‍नड-प्रदेश पाँच विभिन्‍न सरकारों द्वारा शासित था उनसे से 
प्रयेक अन्य चारों से कन्नड को संरक्षण देने की अपेक्षा रखती थी। मसूर के 
अतिरित्त अन्य बहुभाषी राज्यों में कन्नड-श्षेत्र अव्प-संख्यक क्षेत्र था। एक क्षेत्र के 
कन्नड्-लेखक को दूसरे क्षेत्र वाले छोग कम ही जानते थे, पढ़ते तो और भी कम थे | 
इससे लेखकों ओर प्रकाशकों दोनों को ही अपार कठिनाइयों का सामना करना 
पड़ा । ऐसी बाधाओं ओर कठिनाइयों के होते हुए भी आधी शताब्दी के 
अल्पकाल में कन्‍्नड में ऐसे वविध्यपूण ओर ओजस्वी साहित्य का सूजन हुआ 
--इससे भाषा की आंतरिक शक्ति और जनता की प्रतिमा परिलक्षित होती है। 
कविता, कहानी, नाटक, उपन्यास--इन सभी साहित्-रूपों में  कन्नड़ में 
उत्कृष्ट रचनाएँ हुई हैं, ऐसी रचनाएँ जो किसी भी आधुनिक साहित्य की 
उत्कृष्ट रचनाओं के समक्ष संग प्रस्तुत की जा सकती हैं। 


परिशिष्ट 

(१) हल्मिडि-पुरालेखों का जो समय दिया गया हैं वह श्री० एम० 
गोविन्द पे के मतानुसार है। उन्होंने यह मत घारवाड में कन्‍्नंड अनुसन्धान- 
शाला ( ६&00408 +9४०७४०॥ 08४5प/७ ) के तत्वावधान में आयोजित 
अपने तीन भाषणों में से एक में व्यक्त किया था 4 दूसरे विद्वानों के अनुसार 
यह पुरलेख ५ वीं शताब्दी ईसवी के मध्य का है | यहाँ यह कह देना अप्रासंगिक 
ने होगा कि श्री० गोविन्द पे के अनुसार हाल ही में प्राप्त प्राचीन कृति 
“वड्ाराधने! इसी काछ की है। परन्तु इस बात पर विद्वानों में मतेक्य नहीं, 
अतः उसका उल्लेख नहीं किया गया। 


(2 धर 


(२) प्राचीन कनन्‍नड में (२, “छः के अतिरिक्त *र और 'छ! ध्वनिय 
भी थीं । इनके उच्चारण-स्थान के सम्बन्ध में विद्वान किंसी सबसम्मत 
निश्चय पर नहीं पहुँचे। १३ वां शताब्दी के वेयाकरण केशिराज का विचार 
था किर और छ, २ और छ के तालछ्व्य और दन्त्य-मूर्धन्य रूपान्तर हैं । 
डा० नरसिंहय्य जैसे आधुनिक भाषा-शास्त्रियाँ का विचार है कि शायद ये 
वत्स्थ हैँ। डा० काव्डवेल का विचार था कि ,र ओर छ द्रविड़-भाषाओं में ही 
हैँ। अस्त, १८ वीं शताब्दी तक र, रू और २, छ में भेद माना जाता था। 
हरिहर ने अपनी एक कविता में कहा है कि वह इस भेद को नहीं मानेगे। 
इसके पश्चात्‌ इस भेद का लछोप हो गया या इसे अनावश्यक समझा गया | 


उपसंहार 
इन प्रष्ठों में हमने शुद्ध साहित्य का ही सर्वेक्षण किया है। इसके अतिरिक्त 
गत दो दशाब्द में ऐसे अन्य कार्य भी होते रहे हैँ जिनेसे साहित्यिक अध्ययन 
का विकास होता है। श्री० एम० गोविन्द प॑ एक उत्साही अजुसन्धाता हैं। 
२ ८५ ने पु थे ऊ 2 नि 
वे प्राचीन लेखकों और कृतियों के सम्बन्ध में निरन्तर खोज कर रहे हैं । 


१४६ कन्नड़ 


बीरहेव-समाज ने लिंगायत-साहितल के सम्पादन और प्रकाशन का भार छिया 
है। स्वर्गीय श्री एस० एस ० वसवनाकछ ने भी काफी प्रामाणिक खोज की थी । 
श्री पी० जी० हलकदटटी, डा० एस० सी० ननन्‍्दीमठ आदि विद्दानों ने भी 
ऐसे गवेषणात्मक अध्ययन में काफी थोंग दिया है। वेंगछर की कन्नड साहित्य 
परिषद्‌ और धारवाड के विद्याव्धक-संघ ने न केवछ अ्रष्ठ प्राचीन झतियाँ का 
प्रकाशन किया है बल्कि प्रसिद्ध कवियों के सम्मान में प्रशस्ति-गन्थ भी निकाले 
है। स्वर्गीय श्री ० मुठ्िये तिम्मप्पथ्य ने पम्प प्रथम पर एक बृहत्‌ आछलोचनात्मक 
प्रन्थ प्रकाशित;किया था। मेसूर विश्वविद्यालय ने आदिकालीन कवियों पर एवं 
साहिलिक ओर वेशानिक विषयों पर छोटी-छोटी पुस्तिकाएँ छापी हैं। घारवाड 
के भी० एस० बी० जोशी कन्नंड-भाषा सम्बन्धी गवेषण-कार्य में अथक परिश्रम 
कर रहे ह। सुप्रसिद्ध बी० बी० आदर दाशनिक विषयोँ पर छिखते रहते हैं । 
सन्‌ १९२० में छोकमान्य तिरूक के गीता-रहस्य का जो सुन्दर कनन्‍्नड-अनुवाद 
हुआ, श्री आदूर उसके सह-अनुवादक थे। कुछ अन्य ' कृतियों के भी अनुवाद 
कन्नड में हुए है | इस दिशा में श्री० जी० पी० राजरत्नम्‌ का काय विशेष महत्व 
का है। उन्होंने बोद्ध-साहित्य और जातक-कथाओं के अनुवाद किये। हाल ही 
में एक युवक छेखक मिर्जी अग्णाराव ने जेन-घर्म पर एक ग्रन्थ प्रकाशित 
कराया है। देवुडु, मास्ति वेंकटेश अबय्यगार, ए० आर० कृष्ण शास्त्री आदि ने 
विभिन्‍न साहिलिक-सांस्कृतिक विषर्या पर बहुत-कुछ लिखा 8। कृष्ण शार््री ने 
संस्कृत-नाटक पर एक विवेचनात्मक ग्रन्थ लिखा है। इधर उन्होंने महाभारत! 
और “कथासरित्सागर' के रूपान्तर किये हँ---जो एक महान्‌ साहित्यिक सिद्धि 
है | यहाँ श्री एम० आर० श्रीनिवासमूर्ति और श्री आर ० आर० दिवाकर के नाम 
भी उल्लेखनीय हैं जिन्होंने बडे अध्ययन और अध्यवसाय से वचन-साहित्य के 
दाशनिक ओर साहित्यिक महत्व का विवेचन किया हैं। 


पुनइुच 


कनन्‍नड साहित्य के इतिहासकार का कार्य निश्चय ही अभीष्स्य और 
स्पृहृणीय नहीं | अमी कुछ समय पहले तक गवेषणा-कार्य का सूत्रपात भी न हुआ 
था | जहाँ तक प्राचीन इतिहास का सम्बन्ध है लेखक को विद्वानों के कुछ लेखों 
का ही सहारा था--सो भी ऐसे जिनमें काछ-विषयक मतेक्य नहीं, तत्कालीन 
सामाजिक इतिहास के ज्ञान का तो कोई साधन ही नहीं, भाषा-सम्बन्धी खोज 
का अब आरम्म हो रहा है। मैंने विवादास्पद प्रश्नों से बचकर अपना कार्य 
अपेक्षाकृत सुलभ कर लिया है। 
आधुनिक समसामयिक साहित्य पर लिखना भी कठिन है--पर इसका 
कारण ठीक विपरीत है। “लेखकों? की संख्या बहुत अधिक है, प्रष्ठ-संख्या 
सीमित । उसमें शायद लेखकों के नाम भी न समाये। नाम छॉँटना हेय नहीं 
तो अन्याय अवश्य होगा। में जानता हूँ मेंने सब नामों का उच्लेख नहीं किया, 
लेकिन जिनका किया है केवल इसलिए, नहीं कि वे प्रमुख हैं बल्कि अन्य कारणों 
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से भी । कुछ ऐसे हैँ जो पहले साहित्य-क्षेत्र में अवतरित हुए, कुछ ऐसे जिनकी देन 
मोलिक थी, कुछ का परवर्ती लेखकों पर विशेष प्रभाव हुआ आदि। स्थानाभाव 
के कारण कुछ ऐसे नामों का भी समावेश नहीं हो सका जो मेरी इष्टि में इस 
बात के अधिकारी हैँ कि जब कन्नड-साहित्य का विस्तृत इतिहास लिखा जाए 
तो उनका उब्लेख हो । 





--डॉ० कै० एस० जाजे 


भाषा 


भारत की प्रमुख भाषाएँ भारोपीय तथा द्रविड़ परिवारों की हैं। 
भारोपीय परिवार की प्रमुख भाषाएँ हैं हिन्दी, बैंगला, मराठी, गुजराती 
इत्यादि और द्रविड़ परिवार की विकसित भाषाएँ हैं तमिठ, तेछुगु, कनन्‍्नड़ 
ओर मलयाछूम | इसी परिवार में छगभग एक दर्जन छोटी-छोटी अवकसित 
भाषाएँ भी है जिनमें कुर्ग,, तुछ कोदायु, तोडा, कोटा, ब्राड, कोलामी आदि 
आती है। 

भारतीय संविधान में तमिछ, तेहगु, कन्नड और मलयारूम इन चार 
द्रविड् माषाओं को ही मान्यता दी गई है। इनमें जनसंख्या के देखे तेडगु को 
प्रथम स्थान मिलता है; वास्तव में इस इष्टि से भारत में हिन्दी के बाद तेलुगु 
ही आती है। लेकिन जहाँ तक ग्राचीनता और साहिद्िक समृद्धि का प्रश्न है 
तमिल को पहला स्थान प्राप्त है। कन्नड को जनर्सख्या के विचार से तीसरा किन्तु 
साहितिक समृद्धि की दृष्टि से दूसरा स्थान दिया जाता ६ै। मलढूयारम इन दोनों 
हृष्टिकोणों से चौथी ही ठहरती हैं। १९५१ की जनगणना के अनुसार मलयालम - 
भाषी लोगों की संख्या १३३ करोड़ है ओर भारतीय भाषाओं में इसका आठवों 
स्थान है। 

मल्याल्म-माषी छोग यों तो सारे देश में पाए जाते हैं परन्तु केरछ को 
मलयालछम-प्रदेश माना जाता है| पश्चिमी घाट ओर अरब सागर के बीच यह 
घना बसा हुआ भाग मलयारूम बोलने वार्ों का प्रदेश हैं। इसमें तीन भांग हैं 
मछाबार, कोीचीन और तिरुवांकुर। 'केरछ' शब्द अभी कुछ समय पहले तक 
नक्शों में या भूगोल की किताबों में नहीं पाया जाता था परन्तु इसका एक 
लम्बा दृतिहास है। कुछ विद्वानों का मत हैकि केरल का तात्पय किर! या नारियल 
से हे क्योंकि यहाँ नारियल बहुतायत से होता हैं । 

पीछे दृष्टि डालने पर इसको रामायण और महाभारत में केरछ के उल्लेख 
मिलते हैं, अशोक के स्तम्भों में भी केरल का उल्लेख है। तमित् की संघ-कालीन 
विख्यात कृतियों 'पतिट्विपाददु” 'शिलप्पद्कारम! और “मणिमेखले? में भी चेर 
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राजाओं ओर चेर अथवा केरल प्रदेश के कई उल्लेख हैं। मिल, अरब, बेबीलोन 
और रोम का केरठ के साथ अच्छा सम्पक था और इस बात के भी प्रमाण हैं 
कि इन देशों को यहाँ से कुछ चीजों का निर्यात होता था | 

चेर शज्जाओं के बाद केरल में एक प्रकार का विकेन्द्रित प्रजातनन्‍्नवादी 
शासन स्थापित हुआ और वह प्रयोग कई शताब्दियों तक तचला। अन्त में, 
उसका हास हुआ ओर पड़ोस के तमित शासकों पेर्माठ्ठ का वहाँ राज्य हो गया। 
पेस्मालठ-सत्ता का भी ९ वीं शरती में अँत हों गया ओर उसके बाद केरल 
छोटे-छोटे टुकड़ों में बट गया और वहाँ कई राजाओं का शासन हुआ। १६ वीं 
शती के प्रारम्म में पुतंगाठी और बाद में डच आए। इन विदेशियों का भी 
तत्कालीन शासन में हाथ था। इन सब में ऐतिहासिक इष्टि से दूसरी आवश्यक 
बात अंग्रेजी राज्य की है। उनके समय में मलाबार मद्गरास प्रेसीडेन्सी के एक 
भाग के रूप में था और तिरुवांकुर तथा कोचीन देशीय राजाओं द्वारा शासित 
थे | स्वतन्त्रता के बाद तिरुवांकुर कोचीन को मिलाकर एक कर दिया गया है। 
अब राज्य-पुनगंठन के द्वारा संयुक्त केरढ की स्थापना सम्भव हो सकी है। 
केरल की यही संक्षिप्त ऐेतिहासिक प्रष्ठभूमि है । 

पेस्मढों के बाद केरछ में कभी भी एक शासन नहीं रहा | वह सामाजिक, 
राजनीतिक और धार्मिक हितों के आधार पर बेटा ही रहा, लेकिन विच्छेद की 
इन शक्तियों ओर खण्डन की प्रवृत्तियों के बीच भी एक आन्तरिक एकता 
तथा सामान्य संस्कृति स्पष्ट देली जा सकती हैं। केरल की संस्कृति मलूयालियाँ 
की कछा, उनके त्योहारों और उनके दृष्टिकोण में एरिछक्षित होती है | केरछ 
एक अति उपजाऊ और सुन्दर प्रदेश है। यहाँ साक्षरता का अनुपात भारत में 
सबसे अधिक है. परन्तु फिर भी वह कदाचित्‌ भारत का सबसे अधिक गरीब 
हिस्सा है। वहाँ पराकोटि के रूढ़िवादी और ऋॉतिकारी दोनों साथ ही साथ 
मिलेंगे। वह विभिन्‍न असंगतियों की एक अदशनो-सी है। ऐसी है मल्यालियों 
की जन्म-भूमि । 


मलयाछम भाषा की उत्पत्ति 


केरल की भाषा को मछ॒यालम नाम दिए हुए अभी बहुत समय नहीं 
हुआ, पहले इसका प्रयोग मछयालियों के निवास-स्थान के द्योतक के रूप में 
होता था | 'मलयारूस! शब्द दो शब्दों 'मछ्यः अर्थात्‌ पहाडी और “आलम! 
अर्थात्‌ “समुद्र! से सिल्कर बना है। यह वास्तव में अरब सागर और बिस्तीर्ण 
पवत-श्रेणियों--जिन्हें पक्चिमी घाद कहते हँ---उसके बीच की भूमि है। कुछ 
विद्वानों का मत है कि दूसरा शब्द “आलम? नहीं बल्कि 'आकृम! अर्थात्‌ भूमि 
ह इस प्रकार इसका अथ हुआ पहाड़ी देश। यही व्युत्पत्ति कदाचित्‌ अधिक 
सही दिखती है। कुछ भी हो यह मतभेद कोई खास नहीं है। लेकिन भाषा की 


उत्पत्ति के विषय सें जो मतभेद है वह अवश्य ही महत्वपूर्ण ओर जटिल 
दोनों दी ६। 


१५० मलयारूम 


मलयालम की उत्पत्ति के विषय में कई मत हैं लेकिन उनको तीन वर्गों 

में बाँदा जा सकता है । यह तो स्पष्ट ही है कि मछयारूम पर संस्कृत और तमिल 

[ काफी प्रभाव है और साथ ही उसकी कई निजी विशेषताएँ भी है। इन्हीं के 
आधार पर तथा उन्हीं में थोडा बहुत हेर-फेर करके कई मतवाद ,खड़े किए 
गए हैं। हम यहाँ उन मतवादों का सर्वेक्षण करके उनका वर्गीकरण कर 
सकते हैं । 

(१) संस्कृत से उत्पत्ति : कोबुण्णि नेडुंगादि पहला व्यक्ति था जिसने 
कहा कि मल्यारूम संस्कृत से निकछी हे। १८७५ में प्रकाशित अपने व्याकरण 
“के रल-को मुदी' में उसने बताया है कि केश्छ-माषा की गंगा संस्कृत के हिमालय से 
निकल कर द्रविड़ भांघा की कालिन्दी से मिल गयी है। नेडंगादि यद्यपि 
व्याकरण का विद्वान था परन्तु भाषा-विज्ञान सम्बन्धी नियमा का ज्ञान काफी 
ने होने के कारण उसका सिद्धान्त रूपक के रूप में अनुमान मात्र होकर रह गया 

। लेकिन कई ओर ऐसे विद्वान हैं जो इस मत से सहमत हैं । 


कुछ विद्वानों ने एक और थोड़े भिन्‍न मत का प्रतिपादन किया है। उनका. 
कहना है कि मलयालम संस्कृत से नहीं बल्कि प्राकृत से निकली हैं। ऊेकिन जब 
डॉ० काव्डवेल प्रभति परवर्ती विद्वानों के द्वारा यह सिद्ध किया जा खुका है कि 
द्रविड-परिवार की भाषाएँ मारोपीय परिवार से निकछी ही नहीं है तो इस मत 
में कोई विशेष तत्त्व रह ही नहीं जाता । 


(२) तमिछ से उत्पत्ति; डॉ० काब्डवेल ही पहला विद्वान था जिसने 
इस बात पर बल दिया कि मलयाऊरूम को तमिरठ की पुत्री माना जाना चाहिए। 
अपने प्रसिद्ध व्याकरण ग्रन्थ द्रविड़ माषाओं का घुलनात्मक व्याकरण” की 
भूमिका में उसने लिखा है जहाँ तक में समझता हूँ मछयालम तमितक की एक 
शाखा है। मुख्य अन्तर यही है कि इन दिनों उसकी क्रिया में पुरुषवाचक 
प्रत्ययों. (078078 +6शपगरंए3008 3 और अधिकांश संस्कृत-व्युत्पन्न 
शब्दों का प्रयोग बन्द हों गया है। और इसलिए इसे कदाचित्‌ तमिद की 
एक बोछी मात्र ही-न कि स्पष्ट रूप से द्वाविड परिवार की एक भाषा-माना 
जाना चाहिए | दोनों भाषाओं के अन्तरों का सर्वेक्षण करने के बाद उसने 
अपने उक्त कथन में थोडा परिवर्तन कर दिया है। 'तमिछ और मलयालम का 
अन्तर, यद्रपि पहले यह बहुत ही थोडा था, धीरे-धीरे बढ़ता गया है ओर 
इसी कारण आज मल्याल्म जो यह दावा करती है कि वह तमित्ठ की बोली 
मात्र नहीं बल्कि उसी की भाँति एक स्वतंत्र सह-भाषा है, उस पर संदेह नहीं 
किया जा सकता | मूझछत: में तो समझता हूँ कि यह तमितक्क की सह-भाषा नहीं 
बद्कि उसकी पुत्री ही हैं। और अधिक से अधिक वह तमिछठ की शाखा ही 
है जो बहुत-कुछ बदछ चुकी है ।! तमिझ के अधिकांश और मलयाल्‍रूम 
के भी कुछ विद्वानों ने इस मत का समथन किया है | मछयाछूम के प्रसिद्ध 
व्याकरण 'केरल्पाणिनीयम! के रचयिता प्रो० राजराज वर्मा ने भी सामान्य 
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। ५ है 
रूप से डॉ० काब्डवेल के मत का ही समथन किया है। उनका अनुमान है कि 
'कोहम्‌ तमिक्क! ( तमि की बोलियों ) ने ही--जो उस समय उस उस क्षेत्र में 
कुदम्‌ , कुव्मू, कक, वेण, पुझी नामों से प्रख्यात थीं--धीरे-घीरे आधुनिक 
मलयालम का रूप ग्रहण कर छिया है | 


इस मत के भी कट्टर समर्थक विद्यमान हैं। तमिद् और मलयालम में 
घनि४ सम्बन्ध होते हुए भी मलछ्यारूम तमिक् की पुत्री नहीं बल्कि उसकी 
सह-भाषा ओर आदिम द्रविड़ परिवार की पुत्री है। वास्तव में मलयाहूम के 
एक स्वतंत्र और एथक भाषा होने का जोरदार समथन जिस व्यक्ति ने पहले- 
पहल किया वह था १४ वों शताब्दी के व्याकरण 'लीलछातिल्कम! का रचयिता | 
यह पुस्तक वद्यपि संस्कृत में है परन्तु उसके छेखक ने यह स्पष्ट कर दिया कि 
उत्पत्ति की इष्टि से केरल-भाषा का आयेगभाषा अथवा संस्कृत से कोई सम्बन्ध 
नहीं है । उसने चोल भाषा (तमिछ ) ओर केरछ-माषा (मल्याल्म ) के 
विभेद भी बताए हैं | मछयालम के सर्वप्रथम बज्ञानिक व्याकरण के प्रणेता 
ओर 'मलछयाछम-अंग्रेजी कोष! के संकलनकर्ता डाँ० गन्डण का भी कहना हैं कि 
मलयालऊम तमिद्ध की सहभाषा हैं। वास्तव में डॉ० काव्डवेक और डॉ० गन्डर्ट 
सलयालम भाषा की उत्पत्ति के विषय में सहमत नहीं हैं। बाद के विद्वान 
आददूर क्षष्ण पिशारटी, उललूर परमेश्वर अय्यर और डा० गोदवर्मा इसी मत 
का सामान्य रूप से समर्थन करते हैं। 


भिश्न उरस्पात्ति 


इसी अवसर पर एक अन्य मत का भी उल्लेख किया जा सकता है कि 
मलयाछम की उत्पत्ति दो भाषाओं अर्थात्‌ संस्कृत और तमिक के मिश्रण से 
हुई दे । यह बिल्कुल सही है कि बहुत से शब्द जो संस्कृत और तमिछ दोनों 
में पाए जाते हैं मलयालम में मी मौजूद हैं। लेकिन अगर इसी के आधार पर 
यह महत्वपूर्ण मत प्रस्तुत किया जा सकता है तो इस भ्रांत धारणा के विरुद्ध 
तक खोज निकालना असंगत न होगा। किसी भाषा का दूसरी भाषा के साथ 
सम्बन्ध मात्र शब्द-समृूह के आधार पर नहीं बल्कि व्याकरणीय रचना के 
आधार पर निश्चित किया जाता है| संसार की कोई भी ऐसी विकसित भाषा 
नहीं हे जिसने अन्य भाषाओं से शब्द ग्रहण न किंए हों। लेकिन व्याकरण 
ऐसी वस्तु नहीं है जो इस प्रकार श्रहण की जा सके। आज भी कुछ ऐसे 
विद्वान्‌ हैं जो यह समझते हैं कि ९ बीं शती से पहले जो ब्राक्षण केरल आये 
थे वे वहाँ की माषा नहीं जानते थे ओर संस्कृत और तमिक् सिली किसी बोली 
में बातें करते थे; बाद में यही मिश्र बोढी मल्यारूम भाषा हो गई। 


एक के अनुमान भी है--हालाँ कि अब वह प्रचलित नहीं है--.-कि केरल 
के मूल निवासियों की अपनी कोई बोली थी जो अन्य द्रविड भाषाओं के साथ 
सिल्ल. कर सछ्यारूस बन गई । भाषा-शास्तियों ने यह बात बहुत ही स्पष्ट कर 


दी है कि किसी भी जीवित भाषा का व्याकरण मिश्रित कमी नहीं हो सकता 
इसलिए इन दोनों मतों की संगतियों और असंगतियों पर विचार करने में 
समय नष्ट करने से कोई छाम होने की आशा नहीं है । 


ऊपर जिन मतों का उब्छेख किया गया हैं उनके प्रतिपादक ऐसे विद्वान 
थे जिनमें से कुछ में कल्पना-शक्ति अधिक थी, तो कुछ तक में पारंगत थे 
परन्तु दुर्भाग्य से उन्हें भाषा-विज्ञान ओर वेशानिक अनुसंधान की आधुनिक 
पद्धतियों की यथेष्ट जानकारी न थी । और इसीलिए हम देखते हैं 
कि हर विषय के प्रति उनकी पकड़ बहुत ढीली थी । वे सामग्री के संकलन और 
उसके भाषा-विज्ञान सम्मत तरीका के अनुसार उसके बिश्लेषण के बजाय 
कल्पना पर बहुत बल देते थे। इसीलिए. उनके मत दिलूचस्प रूपक-प्रधान 
व्यंजनाओं से बढ़कर ओर कुछ न हो पाते थे। एक ने तो यहाँ तक कहा कि 
मल्यालम तमिकं की पुत्री है ओर संस्कृत को ब्याही थी। आजकछ जरूर 
कुछ ऐसे बिद्वान्‌ हैं जिन्होंने केरल में उपलब्ध सामग्री का संग्रह करके उसका 
गहन अध्ययन किया है । 


प्रमुख समस्या 


मेंने पहले ही संकेत कर दिया है कि मलयारुम के उत्पत्ति-सम्बन्धी 
मत तीन वर्गों में बाँठेजा सकते हैं। इन तीनों में से सबसे अधिक महत्व- 
पूर्ण और विवादास्पद वह वर्ग है जो मल्याठम और तमिठ का सम्बन्ध 
स्थापित करता है। इस बात से इन्कार नहीं किया जा सकता कि मलयारूम 
अपने परिवार की हर भाषा की अपेक्षा तमित् के कहीं अधिक निकट है | 
इसका अनिवार्यत। यह अथ नंहीं कि एक भाषा दूसरी की पुत्री हो गईं | 
समस्या यह पता छगाने की है कि ये भाषाएँ कब और किस प्रकार विकुण 
हुई ओर विलंग होने के बाद उनके बोच क्या संसर्ग रहा : 


यहाँ संक्षेप में उन विद्वानों के तर्को पर विचार कर लेना उचित होगा 
जो मलयाछूम को तमिकछ की एक शाखा मानते हैं+--(१) मल्यारूम की 
कुछ प्राचीन कृतियों में 'तमित शब्द भाषा? के पर्याय के रूप में प्रयुक्त 
किया गया है। ब्रह्मानन्द पुराणम्‌ ओर रामचरितम इसके उदाहरण हूँ । 
तमिछ शब्द का अपना इतिहास है। उससे पता चलता हैं कि गत कई 
शताब्दियों में इस शब्द के अथ में अनेक परिवर्तन हुए. हैं। सबसे पहले 
इसका प्रयोग द्वावड़ भाषाओं के समस्त परिवार के लिए होता था। वास्तव 
में 'तमित! ओर द्रविड़” शब्द की उत्पत्ति एक ही हैं। कुछ विद्वान तमित्ठ 
की द्रविड़ से और कुछ द्रविड की तमित्ठ से व्युत्पत्ति बताते हैं। दूसरा मत 
कुछ वेज्ञानक जान पडता है। कुछ भी हो, बाद में तमिकु शब्द के अथ॑ 
| का संकोच हों गया था और उसके द्वारा आन्म्र की महत्वपूर्ण भाषा तेलुगु 
की छोड़कर दक्षिण की शेष तीन या चार भाषाओं का उब्छेख किया जाता 
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था। कई शताब्दियों के बाद इसमें और भी अथं-संकोच हुआ और “तमिल, 
पांडय ओर चोलछ देशों की भाषा, अपने आधुनिक रूप में 'तमिछ! हो गयी । 
लीलातिककम! तथा अन्य प्राचीन पुस्तकों में बहुत-से ऐसे उल्लेख हैं जो यह 
सिद्ध करते हैं कि तमिल शब्द का अर्थ मांत्र (भाषा) था और कुछ नहीं । 
(२) तमिठठ और सलयारम में मूल शब्द अथवा दंनिक जीवन सम्बन्धी शब्द 
लगभग एक ही हैं। 'माता-पुत्री--मत के समर्थन से यह एक दूसरा तक दिया 
जाता है | इससे केवछ यही सिद्ध किया जा सकता है कि मछयालूम 
और तमितछ में बड़ा घनिष्ठ सम्बन्ध था । वास्तव में यही तक तमिद को 
मलयाछरुम की पुत्री अथवा दोनों की आदि जननी “द्रविड' की पुन्नियाँ सिद्ध 
करने में दिया जा सकता हैं। किसी भाषा का प्राचीन साहित्य प्रयुर होने से 
यह आवश्यक नहीं हो जाता कि वह भाषा बोली जाने वाली भाषा के रूप में 
भी अधिक धाचीन होगी। (३) तमिल क्ृतियां (पतिट्टि-पाट ठः 'ऐनकुरूनूरू 
धशलाप्पदिकारम! इत्यादि केरल के कवियों की रचमाएं हैं। और यह निश्चित 
ही है कि उन्होंने उन्हें उस प्रदेश की भाषा में ही, जो तब तसित्ठ ही रही 
होगो, छिखा था। यह एक कुतक ही है। भरी शंकराचाय और कुलशेखर वर्मा 
ने अपने प्रसिद्ध अंथों को रचना संस्कृत में की है। इसका अर्थ यह नहीं 
[ता कि उस समय केरर की भाषा संस्कृत थी । इन दिनों केरल के लोग 
अंग्रेजी और हिन्दी का प्रयोग करते हूं इससे अंग्रेज़ी या हिन्दी वहाँ की भाषा 
नहीं हो जाएगी। कई शताब्दियों तक तमिछ केरछ की राज्य-भाषा रही थी 
क्योंकि तमिल-नरेश वहाँ राज्य कर रहे थे। यह वहाँ की शिक्षा की भी भाषा 
थी इसीलिए विद्वानों ने अपने अंथ इसी भाषा में छिखना पसंद किया । 
(४) केरछ में अनेक ताम्रढेख तथा शिछालेख तमित में पाए गए हैं। 
इसके आधार पर भी प्राचीन केरल को भाषा तमिछ सिद्ध करने की चेष्टा 
की गई है। लेकिन सत्य यह है कि जहाँ केरल में बहुत से लेख संस्कृत और 
तमिह में प्राप्य हैँ वहीं कुछ पुराने लेख मलयालम में भी हैं। इसलिए यह 
तक यहीं खत्म हो जाता हैं । (५१? अन्य महत्वपूर्ण तक बहुमूल्य अंथ 
रामचरितम! के आधार पर दिया जाता है । इस ग्रंथ की रचना रामायण 
के युद्ध कांड को आधार मान कर हुई हैँ ओर इसका समय छूगभग १२ वीं 
शती माना जाता है । इस ग्रन्थ की भाषा बड़ी अजीब है; इसको न तो 
मलयारकूम के ओर न तमिद के ही विद्वानू समझ पते हैं | यह दोनों 
का मिश्रण है। यह मिश्रण शब्द-समूह तक ही नहीं बल्कि व्याकरण में भी 
दीख पड़ता है। कुछ विद्वान यह मानते हैं कि यह रचना उस संक्रान्ति 
काल की है जब तमितछ मल्यारहूम का रूप ग्रहण कर रही थी। पस्त॒त 
लेखक ने इस ग्रन्थ के स्वरूप का पूर्ण विश्लेषण किया है और इस निष्कर्ष 
पर पहुँचा है कि 'रामचरितम! एक कृत्रिम मिश्रण है। इस पुस्तक की विशेष 
चर्चा आगे की जाएगी। 


समुचित प्रष्ठभूमि : 

अगर हम “ऋष्णगाथा' कौ--जिसका समय ५०० वष पूर्व हं--तुलना 
महाकवि वब्छतोलछ की कविताओं से करे तो हमें ज्ञात होगा कि भाषा छूगभग 
वही है। इससे सिद्ध होता है कि पिछली पाँच शताब्दियों में व्याकरण भें कोई 
विशेष परिवर्तन नहीं हुआ है | इसी प्रकार अगर हम आठवीं शर्ती से आगे के 
७०० वर्षो तक की सामग्री का पर्यवेक्षण करें तो हमकों यह व्याकरण मानक के . 
रूप में लेना पड़ेगा और साथ ही हमको संस्कृत और तमिक की ध्योकरण-सम्बन्धी 
वह सामग्री भी देखनी पड़ेगी जो हमको १५ वीं शताब्दी से पूर्व की सामग्री के 
चयन और उसकी घ॒लना में सहायता दे सके । हमकी उन दिनों को केश्ठ की 
बोलियों का भी ज्ञान होना जरूरी है। इसके लिये हमकी वत्तमान बोलियों की 
घ्थिति को ठीक से समझना होगा और उसी ज्ञान को पीछे की ओर छे जाना 
होगा । बसे तो हम ज्यो-ज्यों विगत की ओर बढ़ते हैं हमारा तत्सम्बन्धी ज्ञान 
कम ही होता जाता है लेकिन फिर भी चूँकि ये बोलियाँ एक विकास-प्रक्रियां से 
गुजरी हैं हम इस स्थिति में हैं कि बिगत के बारे में मी कुछ महत्वपूर्ण बातें 
जान सर्के। 

प्रत्येक प्रदेश की बोल्चाल की भाषा धीरे-धीरे परन्तु अविरलछ रूप से 
काल की गति के अनुसार बदलती रहती है। स्थानानुसार भी काफी अन्तर 
पडता है-यह बात पहले ही कही जा लुकी है। केरल में भी तीन बोलियाँ हैं 
उत्तरी, मध्य ओर दक्षिणी | अगर एक व्यक्ति दक्षिणी बोली के क्षेत्र से उत्तरी 
बोली के क्षेत्र में पहुँच जाये तो उसे कुछ अठ्पठा-सा छगेगा और उसकी बात भी 
कम समझी जायेगी | लेकिन ये कठिनाइयाँ और ये अन्तर प्रेस ओर रेडियो की 
बजह से कम होते जा रहे ह। यह स्मरणीय है कि ये भेद विगत काल में अब को 
अपेक्षा कहीं अधिक थे | इसके अछावा एक ही श्षेत्र में भाषा-भाषी समुदाय 
के आधार पर अनेक “आइसोग्लास' बन जाते हैं। उदाहरणाथ मछाबार के 
नामबुदरियों का अपना जो “आशइसोग्लास' है वह मलाबार के ही मुसछमानों-मापतों 
की बाली जाने वाली भाषा से भिन्‍न है। 

यह बात सही जरूर है कि कोई भी साहित्यिक कृति हों उसकी भाषा 
बोल्चाल की भाषा की अपेक्षा किसी न किसी मात्रा में कृत्रिम अवश्य होगी 
किन्तु फिर मी उसमें उस क्षेत्र में प्रचलित शब्द अधिकांश मात्रा में होंगे ही। 
यहाँ पर कृति के विषय का प्रशन फिर उठ खड़ा होता है । किसी कहानी 
में कोई साहितििक जो भाषा प्रयोग करेगा वह दाशनिक लेख की भाषा से भिन्‍न 

वध्य होगी। अत; किसी ग्रन्थ अथवा प्रलेख-विशेष की आधार मानते समय 

ये सभी बाते अवश्य ही ध्यान में रखनी चाहिए ।इस उपयुक्त पृष्ठभूमि से अछग 
रहने के कारण ही हमारे विद्वान अकसर ऐसे अनुमान छगा बेठे हैँ जो प्रायः 
श्रामक हैं | इसलिये आधुनिक अनुसन्धाता की यह जिम्मेदारी है कि वह मछ्यालुम 
भाषा और साहित्य के इतिहास से सम्बद्ध कतिपय स्वीकृत तथ्यों का पुनमू ल्‍्यांकन 
करे ओर उनसे से--यदि उचित हों तो--कुछ को अस्वीकृत भी कर दे। 
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मछयालहूम भाषा की उत्पत्ति 


ऊपर मढूयालहूम भाषा की उत्पत्ति के विषय में विभिन्‍न मर्तों की चर्चा 
की जां थुकी है ओर तमिछ के साथ उसके सम्बन्ध पर भी संक्षेप में विचार कर 
लिया गया है। अब हमको इन विवाद्ग्रस्त भूमियों को पार करके एक कृदम आगे 
बढ़ना द। परन्तु उसके पहले हमकों कुछ विज्येष विद्वानों की सम्मतियों का 
पर्यवेक्षण कर लेना चाहिये। प्रो० ए० आर० राजराज वर्मा का विचार है कि 
मल्याछम तमिद्ठ से छगभग ९ वीं शताब्दी में प्रथक्‌ हुई ओर इस विच्छेद की 
यह समस्त प्रक्रिया उन्होंने अपने मलयारूम व्याकरण 'केरलपाणिनीयम? की 
भूमिका में दी है। तमि्ठ ओर मलयालम के भेदों की छह शीर्षकों में रकखा 
गया है ओर उनका अनुमान है कि तमिछ का प्रतिनिधित्व करने वाछा हर रूप 
प्राचीनतर है । आदहूर पिशारटी का मत दूसरे छोर को छूता है। 
उनके अनुसार मल्याछम का प्रतिनिधित्व करने वाछा हर रूप प्राचीनतर है| 
उनका इस मत से घोर विरोध है कि मलथालम तमिछ की एक शाखा है और 
अपेक्षाकृत बहुत अब्पायु है। उनका मत है कि मछ्याठम आदि द्रविड़ भाषा से 
पृथक होने वाली प्रारम्मिक भाषाओं में से एक है। डाँ० गोदवर्मा मध्य का मार्ग 
अपनाते हैं ओर यह सिद्ध करने की चेष्टा करते हैँ कि मछयारूम तमित्ठ की बहन 
है और तमिझछ कम्नड, तेलगु आदि की ही भाँति स्वतन्त्र भाषा है। उनके 
अवुसार केरछ को भाषा प्राचीन युग में भी मलठ्यारूम हो थी; तमिछ की कोई 
बोली नहीं। 'केर साहित्य चारितमद के स्वयिता महाकबि उछकछूर का कथन 
है कि मलयालम तमिल की बड़ी बहन है | अब भी कई विद्वान्‌ हैं जो मल्यालम 
को तमिठ की एक शाखा मानते हैं परन्तु उनकी संख्या थोड़ी ही है। आधुनिक 
शोधों के आधार पर यह मत कि मलयारूम एक प्राचीन स्वतन्त्र भाषा है और 
बह अन्य विकसित द्रविड़ भाषाओं की बहिन होने का दावा कर सकती है, जोर 
पकड चुका है। यहाँ विवेचन के कतिपय ऐसे तरीके दिये जा रहे हैं जिनके 
आधार पर हमको इसका आभास हो जायेगा कि इस माषा की स्थिति अपने 
परिवार में क्या हैं ! 


(१) यह कथन कि कोई भाषा अपने मूल स्थान से एथक हो गई है 
अपने अर्थ में छाक्षणिक हैं। इससे यह संकेत मिलता है कि अपने मूल स्थान 
में मी वे दो प्रथक भाषाओं के रूप में विद्यमान थीं परन्तु वास्तव में किसी भाषा 
में बोलियों की विशेषताएँ तभी उत्पन्न होती हैं जब उस भाषा के बोलने वाले 
कुछ व्यक्ति अछग होकर किसी दूसरे स्थान में बस जायें। उस स्थिति में अगर 
सम्पक घनिष्ठ न रहे तो धीरे-धीरे कुछ समय बाद वह भाषा एक बोली का 
रूप घारण कर लेती है और दूसरी ही जाति की भाषा बन जाती है। जहाँ तक 
केरल भाषा का सम्बन्ध है पूर्व में पश्चिमी घाठ ओर पश्चिम में अरब सागर के 
कारण बह प्रदेश बिल्कुल ही पथक्‌ हो जाता है उसी के परिणामस्वरूप वहाँ 
रहने वाले द्रविड़ों की भाषा में सहज ही में नवीनताएँ पेदा हो गई | अत; प्रश्न 
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यह है कि जब केरल में पहले द्रविडों का वास था क्‍या उस समय तमित का 
प्रथक अस्तित्व था ! यदि था तो यह संभव हैं कि मूछ निवासी वहीं भाषा 
बोलते रहे होंगे जो बाद में बदछ कर मलयारूम बन गईं । लेकिन यह स्पष्ट ही 
है कि केरल में इसा से दस से लेकर बीस शताब्दी पहले भी छोग रहा करते थे 
ओर तब द्रविडों को भाषा भी वही रही होगी जिसे आज आदिम द्रविड भाषा 
कहा जाता है | 


(२) मलयालम भाषा के चोदहवों शताब्दी के व्याकरण 'छीलातिलकम्‌ 
में बहुत-से ऐसे उल्लेख हैं जो प्रत्यक्ष अथवा अप्रत्यक्ष रूप से केरल की भाषा 
के प्रथक्‌ अस्तित्व को प्रमाणित करते हैं। शब्द तमियु” चोछ और पांड्य दोनों 
की आधुनिक तमितठ ओर केरल की भाषा मठ्यालम को*अथ व्यंजित करने के 
लिए, ही अयथोग किया गया है। लेखक ने चोछ-पांड्य भाषा और केरल-भाषा 
के बीच भेद स्पष्ट करने के लिए चोदह उदाहरण दिए है। इसमें महत्वपूर्ण बात 
यह है कि चौंदहवीं शती के व्याकरण ने तमिव्)ध और मछ्यालम के छगभग उन 
सभी भेदों को समझा था जिनको आज बीसवीं शताब्दी के वेयाकरण प्रों० 
राजराज वर्मा ने छह शीष को के अन्तगत रक्खा है। यह स्पष्ट है कि 'लीला- 
तिलकम! के समय के पूर्व मछयाछरूम काफ़ी विकसित हो चुकी थी और संस्कृत से 
सम्बद्ध भी हो चुकी थी। यह संस्कृत और मल्याछम्‌ का सेल 'सणिप्रवालम' 
कहलाता ह। 


(३) केररू में तमियों के कई ऐसे परिवार हैं जो घर में तमिक और 
बाहर मलयालम बोलते हैं। यह इस बात का प्रमाण है कि उनके पू्वज यहाँ 
जयादा से जयादा १० थीं शताब्दी में बस गये होंगे । हो सकता है कि कुछ 
६ वीं या ७ वीं शताब्दी में ही आए हाँ। ये जातियाँ इसी की उदाहरण हें 
तद्दान (सुनार ), तच्चन (बढ़ई ), कनन्‍नान (ताम्रकार ) और चान्नान 
(जुलाहा ) | ये कुछ जातियाँ इसी प्रकार आकर बसी हैं। इसलिए अगर उनके 

[गसन के समय उनकी मातृभाषा और केरर की भाषा एक होती तो 
अविराम रूप से एक ही भाषा का विकास हुआ होता; घर में और, और बाहर 
आर यह स्थिति न होती । उनके दो भाषाएँ बोलने से ही यह स्पष्ट हो जाता 
है कि वे केरल में बाहर से आकर बसे थे; उनकी अपनी भाषा थी, जो इस 
क्षेत्र की भाषा से मिन्‍न थी। इससे यह निष्कष निकला कि केरछक की भाषा १०वीं 
शताब्दी के पहले ही एक स्वतंत्र भाषा के रूप में अपने निजी व्याकरण-सहित 
विकसित हो चुकी थी । 

(४) शिलालेखों की ही भाँति पुरानी कहावतें भी हमारी प्राचीन संस्कृति 
पर कापनी प्रकाश डालती हैं। ये कहावतें भाषा-शास्री के लिए भी उपयोगी 
होती हैँ परन्तु दुर्भाग्य यह हैं कि मछ्यारूम में अभी उनका पूर्ण विश्लेषणात्मक 
अध्ययन नहीं हुआ । पुरानी कहावतों के तीन या चार संग्रह ही अभी तक 
प्रकाशित हुए हैं। उनसें सब मिछाकर ३००० कहावतें होंगी। अगर हम इनकी 
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तुलना तमित की कहावतों से करें तो हमें ज्ञात होता है कि इनमें की एक बडी 
संख्या ऐसी कहावतों की है जिनके विचार और व्यंजना एक ही हैं और उतनी 
ही ऐसी हैं जिसके विचार तो वही हैं पर अभिव्यक्ति में अन्तर है। एक तीसरी 
श्रेणी भी है जिनके विचार और अभिव्यक्ति दोनों अछग हैं। ये तीनों श्रेणियाँ 
महत्व की हैं ओर इन पर शोध-कार्य होना चाहिए | मल्यारूम की पुरानी 
कहावतें व्याकरण के अनुसार तमिठ के उतने समीप नहीं हैं जितनी कि आज 
की बोल्चाल की भाषा | प्राचीन साहित्य में पारंगत तमिक्र के विद्वानों को 
भी मलयालरूम की इन पुरानी कहावतों को समझने में बडी कठिनाई होती है। 
इन कहावतों की भाषा रूप-विज्ञान ओर ध्वनि-विज्ञान की दृष्टि से आधुनिक 
मलयालम के बहुत निकट है । इनमें से बहुत-सी कहावतें वास्तव में बड़ी प्राचीन 
हैं और अगर इनकी भाषा में कोई विभेद दिखता है तो इसके निश्चित चिह्न 
इन कहावतों में, चाहे ये इन कई शताब्दियों में कितनी हो बदल न गई हो, 
अवश्य पाये जाते है । 


(५) केरल में अनेक लेख संस्कृत और तमिक में मिले हैँ, कुछ मल्यालम 
में भी हैं। इनमें सबसे पुरानी जिवेन्द्रम संग्रहालय की १०६५ ई० की पश्टिका है। 
इसके बाद आत्तर-पट्टिका १२५१ इ० की है । इन लेखों में तमिठ और संस्कृत 
का प्रभाव अवश्य है! बात यह है कि यहाँ बोल्चाछ की भाषा मल्यारुम 
जरूर थी लेकिन ये लेख या तो तब की प्रशासनिक भाषा में छिखे गये जो 
तमितछ ही थी, या फिर पण्डितों की भाषा में जो कई शताब्िदियों से संस्कृत थी | 


(६) द्राविड भाषाओं में मल्यारूम में ही व्याकरण-सम्बन्धी एक बड़ी 
महत्वपृण विशेषता देखने को मिलती है कि उसमें क्रिया के पुरुषवाचक प्रत्यय 
नहीं है | तमिल, तेहगु, कन्नड तथा अन्य भाषाओं की क्रियाओं में क्रिया के 
अन्त में पुरुष, लिंग और वचन-सभ्बन्धी प्रत्यय छगते हैं लेकिन मल्यारम में 
कालवाची प्रत्यय तो हैँ परन्तु पुरुषवाचक प्रत्यय नहीं | ऐसा आधुनिक 
मलयालम में ही नहीं बढ्कि साहित्यिक कृतियाँ में भी है। काव्य में अवश्य 
कहीं-कहीं तम्रिछ के नमूने के पुरुषवाचक प्रत्यय प्रयुक्त हुए हैं परन्तु यह तमिद्ध 
भाषा और साहित्य का प्रमाव ही माना जाना चाहिये। लगभग सभी विद्यान 
इस बात से सहमत हैं कि आदिम द्रविड़ भाषाओं में एक ऐसी स्थिति आई 
थी जब क्रिया का प्रयोग पुरुषवाचक प्रत्ययों के बिना ही होने छूगा था। 
इसलिए संभावना यही है कि मल्यारूम ने अपने मोतृपक्ष की इस विशेष शब्द- 
रचना के विकास के पहले ही छोड दिया था। इसका मतरूब यह हुआ कि 
सल्याऊम ही सब से पहले अपने मूल स्थान से विछूग हुई थी । 


(७) डॉ० काब्डवेल का कथन है कि द्रविड़ भाषाओं में संस्कृत का 
प्रभाव मलयालम पर सबसे अधिक और तमिल पर सबसे कम है| कन्‍्नड और 
तेलुगु की शब्दावली में मी तमिद्ध शब्दों की प्रतिशत संख्या अधिक है। तेलुगु 
विद्वान रामकृष्ण का विचार है कि परिवार की अन्य भाषाओं की अपेक्षा तेलुगु 
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में संसक्षत शब्द अधिक मात्रा में हैं। सच तो यह है कि किसी ने इस आधार 
पर मलयालम और तेलुगु की तुलना ही नहीं की है। इसलिए, यही कहा जा 
सकता दे कि तेढगु और मलयालम दोनों में ही संस्क्षत शब्दों की प्रतिशतु संख्या 
अधिक है। लेकिन तेलुगु के लिए. यह हो सकता है कि इससे आंर्यावर्त के 
निकट होने की वजह से ऐसा हुआ हो परन्तु मलयालम तो दूर दक्षिण के कोने 
में है और उस स्थिति में यह तक नहीं छागू हो सकता। मल्याल्म पहले एक 
सीमित भाषा थी और शायद इसीलिए अपनी प्रारम्भिक अवस्था में साहितिक 
भाषा के रूप में इसका विकास नहीं हो सका | इसलिए. इसने सहष संस्कृत 
शब्दावली को अपना लिया केकिन तमिछ -काफी समृद्ध थी इसीलिए उसने 
पंस्कृत तत्वों को उतने ही सहज साव से नहीं अपनाया | इससे भी यही निष्कर्ष 
निकला कि केरढ की भाषा का विकास तमिर के साथ-साथ नहीं हुआ बल्कि 
कई शताब्दियों तक उसका अपना स्वतंत्र अस्तित्व रहा | 

ब्वनि-शास्त्र को इृष्टि से मलयालम की तमित्ठ से तुलना करने पर यह स्पष्ट 
होता है कि मछयारुम में ही अधिकतर प्राचीनतर रूप पाए जाते हैं। यहाँ पर इस 
विषय को अधिक विस्तार के साथ तो नहीं छिया जा सकता परन्तु यह कह देना 
संगत होगा कि तमिछ साहित्य के कतिपय प्राचीन अंशों को समझने के लिए 
तमिक् विद्वानों को उनका अध्यनन केरढ के संदर्भ में करना पड़ेगा तभी वे 
अंश इनके आगे स्पष्ट हो सकेंगे। इससे भी प्रकट होता है कि मलयालम ने बहुत 
स्थितियों में जहाँ अपने प्राचीन रूपों की रक्षा की है वहाँ तमिछ ने अपने आप 
को झुद्ध बनाने के मंतव्य से कई कृत्रिमताएँ उत्पन्न कर हीं | 

बहुत-से ऐसे शब्द हैं जिनके तमितछ में कोई अथ ही नहीं रह गए और 
वही शब्द तमित् विद्वानों के आगे रोडे बन कर अठक जाते हैं। इनमें से बहुत 
से शब्द केरल में प्रचलित हैं जैसे काणम्‌ (कर ), पीटिका (डुकान ), विक्ि 
( पुकार ), ओरुपाड ( अधिकता ), पुलरी ( प्रातःकाल ) । 

यह बहुत ही स्पष्ट है कि केरल-मिवासी एक समुदाय के रूप में कई 
शतान्दियों से रहते आ रहे हैँ। उनकी अपनी वेश-भूषा है, अपना कछा-कौशछ, 
युद्ध-शिल्प, चिकित्सा-शाखत्र, तथा दायबपद्धति हैं, ये सब उनकी अपनी संस्कृति 
के द्योतक हैं ओर मलयालम उनकी शताब्दियोँ की पाली-पोसी भाष। है| 
इसलिए, हम आसानी से इस निष्कर्ष पर पहुँच सकते हैं कि मल्यालम आदिम 
द्रविड़ भाषा से उत्पन्न हुई और केरछ की कुछ विशेष परिस्थितियों के अधीन 
ही अपने इस वर्तमान रूप में विकसित हुई। और द्रविड़ परिवार की अन्य 
किसी भाषा की ही भाँति इसका भी अस्तित्व उतना ही स्वतन्त्र और 
पुरातन है। 


२-मलयालम साहित्य का प्रारम्भिक युग 
साहिलिक भाषा और बोल्चाल की भाषा में अधिकतर परिवतन होते ही 


हि 


रहते ईं। साहित्यिक भाषा में कमी-कमी ये परिवर्तन बड़े दरुत और अवलोकनीय 
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हैं। यह मत कई विद्वानों का है कि 'सेन-तमिलः नाम इसी बोली विशेष को 
दिया गया था । श्रेण्य कन्नडी बोली का भी नाम हल-कन्नड” है 
जिसका अथ होता है पुरानी कन्‍्नंड। मलयालम ओर वेदढुगु की बोलियों 
के कोई विशेष नाम नहीं हैं | इन श्रेण्य बोलियों के समय के विषय 
में मतभेद अवश्य है परन्तु डॉ० कावइवेल ने जो क्रम दिया हैं उसे सभी 
स्त्रीकार करते हैं। इन भाषाओं के विषय सें एक बात और भी ध्यान देने 
की हैं: वह है श्रेण्य बोडी और प्रचलित बोली का अंतर । श्रेण्य 
तमिठ तो बोलचाल की तमिक् से बिल्कुछ भिन्‍न हैं परन्तु भ्रेय्य मछ्यारूम 
अपनी बोलचाल की भाषा से उतनी भिन्‍न नहीं है। और अगर इसी को 
व्यापक रूप में कहा जांये तो श्रेग्य बोली और बोलूचारू की बोली मप्ें 
जहाँ तमिल में अधिकतम अन्तर है वहाँ मछयालरूम में अव्पतम | 

श्रेण्य मछयारूम के पहले के समय के, जिसे हम साहित्य-मभाषा 
की दृष्टि से निर्माण-काल कह सकते हैं, आलोचनात्मक विवेचन की 
आवश्यकता है। मल्याव्म साहित्य के प्रायः सभी इतिहासकार इस बात से 
सहमत हें कि साहित्य में आधुनिक युग का आरमभ्म एजुतबन' से होता है | 
एजुतब्न के पर्व के समय के विध्रय में मतभेद है। अधिकांश विद्वान समस्त 
मलयालम साहिदयय की तीन कार्छों में बाॉठते है; आदिकारल, मध्यकाऊ 
आधुनिक काछ | और यही विभाजन सबसे आसान भी है। इसमें शायद 
उन पर ग्रिम का प्रभाव हो | आदिकाल में तमिछ का और मध्यकाछ में 
संस्कृत का प्रभाव दिखाई देता है। जहाँ तक मलयारूम साहित्य का सम्बन्ध 
है इस प्रकार के विभाजन को उचित नहीं कहा जा सकता । 

साहित्यिक युग वह कालावधि है जब साहिद्य में प्रयुक्त भाषा के आधार 
पर साहियिक कृतियों में समान किन्तु विशिष्ट लक्षण दिखते हैं। मल्यारूम में 
कोई लेखक एजुतच्चन की टक्कर का नहीं है| वह अत्यन्त उत्कृष्ट और युग- 
प्रवतक लेखक था जिसने भावी लेखकों के लिए मान स्थापित किए। परन्तु 
उसके इस प्रभावशाली व्यक्तित्व से हमें यह भ्रम न हो जाना चाहिए कि 
आधुनिक मलयारम का प्रवत्तक ही वह है। उसके पहले कई दशाब्दियों में 
मल्यारूम में सुजन और रचना अपेक्षतया आधुनिक ढंग की होने रूगी थी । 'कृष्ण- 
गाथा! की भाषा अपने में उतनी ही आधुनिक है जितनी एजुतच्चन की इृतिर्या की । 
कृष्णणा था का समय १५ वीं शती है ओर एजुतच्चन ने कृष्णगाथा के ही चलाए 
हुए आन्दोलन को पूरा किया है। इसलिए, यह सप्रमाण कहा जा सकता है कि 
मलयालम में आधुनिक काछ का प्रारम्भ कृष्ण-गाथा' से अर्थात्‌ १५ वीं शती से 
होता हूं | 

साहित्यिक मानों में किसी भाषा के स्थायित्व प्राप्त करने के पहले अर्थात्‌ 
निर्माण-काल में ही उस पर अन्य भाषाएँ और साहित्य अपने-अपने अमिटठ चिह्न 
छोड जाते हैं। साहित्यिक मल्याल्म पर यही प्रभाव संस्कृत और तमित्ठ का 
है। लेकिन यह सोचना गुरूत है कि संस्कृत का प्रभाव तमिछ के बाद पड़ा 
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होगा । वास्तव में, इन भाषाओं के प्रभाव एक साथ ही दिखते हैँ इसलिए, 
इनकों समसामयिक साहित्यिक सम्प्रदाय ही माना जाना चाहिए। आदिकाल में 
' हमको कैरछ की क्डासिकलछ भाषा के निर्माण में योग देने वाले तीन सम्प्रदाय 
देखने को, मिलते हैं--(१) पच्च मलयालम सम्प्रदाय जिसका अर्थ है शुद्ध 
अमिश्रित मल्यारूम में अभिव्यक्ति, (२) तमिदछ सम्प्रदाय ओर (३) संस्कृत 
सम्प्रराय । केरल के साहित्य-क्षेत्र को इन्हीं तीन धाराओं ने भिन्न-भिन्न मात्रा 
में ओर भिन्न-भिन्न प्रकार से अभिसिंचित किया था । इनमें से प्रथम, जिसकी 
उत्पत्ति अपने ही प्रदेश में हुई थी, बहुत ही शांत और श्षप्रकथ परन्तु बहुत ही 
द्रतणामों रही | दूसरी जो पड़ोस से आई बड़ी सरोर, विघ्तृत और सुब्थ्क्त थी 
परन्तु इसका प्रवाह अधिकाश' रूप से बिना बसे देशों से हुआ । तीसरी भी दूर 
की पहाड़ियाँ से आई। वह गहरी चटकदार जरूर थी परन्तु टेढी-मेढी और 
गँदडी थो ओर ऊपर-ऊपर से होकर निकछ गई । 
को 
पच्च मलयालम सम्प्रदाय 
१, सामाल्य छक्षग--कांग्य की परिपाषा विचारकों ने मानव-मन की 
मावात्मक एवं लयात्मक कलात्मक अभिव्यकित के रूप में की है | इस प्रकार किसी 
भी जाति के काव्य का प्रारम्भिक रूप छोकगीतों और चारण-गीतों में ही 
दिखता है | पुरानी कहावतों और सूक्तियों में भी काव्य के चिह्न मिल सकते हैं। 
मलयालम में सकड़ों छोकगीत और कहावतें थीं पर वे धीरे-धीरे इसलिए विछुप्त 
हो गई कि कोई उनका संग्रह करने वाछा न था। वह उनको इतना मामूली 
छगा होगा कि छोर्भा ने कभी यह न सोचा होगा कि ये भी संग्रहणीय हो सकते 
हैं। कुछ चरितगीत और छोक-गीत तो राष्ट्र के साहित्य की सच्ची मूल्यवान्‌ 
निधि हैं लेकिन पढ़े-लिखे लोगों तक को भी इस निधि का पता नहीं है। भी 
सी० पी० गोविन्द पिल्‍ले ने 'पश्चयय पाटटुकछ? नाम से पुराने गीतों और चरित- 
गीतों का एक संग्रह प्रकाशित किया है। कुछ और भी विद्वान हैं जिन्होंने हस 
क्षेत्र में काम किया है और इनमें डॉ० सी० ए० मेनन का नाम विशेष उल्लेख्य 
है। हम श्री पर्सी मेक्वीन की भी सेवाओं को नहीं भूछ सकते जिन्होंने, जन्म वे 
मछाबार के कलक्टर थे, एक बहुत बडी संख्या में चारण-गीत और छोक-गीत 
एकत्र किए थे । इन्हीं विद्वानों का हमें अनुग्रहीत होना चाहिए. जिनकी बदौरूत 
हम प्राचीन केरछ के साहित्य और सामाजिक परिस्थितियों से अवगत तो हो 
सकते हैं । 
ये गीत कई धार्मिक उत्सवों, त्योहारों और खेती-बारी या इसी तरह के 
अन्य काम-घर्न्धो के अवसरों पर गाये जाते थे। ऐसे ऐतिहासिक और समाज- 
वैज्ञानिक महत्व के चरित-गीत भी हैं जिनमें जनप्रिय नायकों के चरित गाए गए, 
है। उनकी भाषा सरल और अभिव्यक्ति सीधी-साधी है; उनमें संस्कृत अथवा 
तमित्ठ तत्व अधिक मात्रा में नहीं पाएजाते और वह बोलूचाछ को भाषा के 


निकट पहुँच जाती है। ये गीत संगीतात्मक अवब्य हैं परन्तु ऐसा नहीं है कि हर 
११ 
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जगह लय और ताढ की पद्धतियाँ का पूरा-पूरा पालन किया गया हो | इस 
सम्प्रदाय की प्रारम्मिक कृतियाँ का कार-निर्धारण वेसे हैं तो बहुत ही 
कठिन परन्ठु बहुत-से विद्वानी का मत है कि ये गीत अधिक से अधिक १० वीं 
शताब्दी के होंगे। कुछ ऐसे भी विद्वान्‌ हैं जो इन लोक-गीतों को चौथी शवाब्दी 
का मानते हैं। कुछ भी हो इस सम्बन्ध में एक बात स्मरणीय है कि यह सामग्री 
जैसे-जैसे एक शताब्दी से दूसरी शताब्दी में गुज़री होगी इसका रूप अवश्य 
बदलता गया होगा | लेकिन इस बात में संदेह नहीं हैँ कि ये गीत बोल्चाल की 
प्राचीन मलयालम का आभास देते हैं | 


महत्वपूर्ण कृतियाँ 


धार्मिक कृतियोँ से सम्बन्धित गीत- 'भद्रकाछिपाद ढँ, 'पतियाटदुपाटटु 
आर पुद्कवनपादढ', शाजकाकछि (यात्राकाछि ) 'तोद्ममपादटु” आदि कुछ 
महत्वपू् गीत हैँ जो घामिक संस्कारों के अवसर पर गाए जाते हूँ। “भद्रकाछि- 
पाटदुः गीत काछी का आह्वान करने के लिए गाया जाता है और कुरुप्पन-मार 
नामक कोई नायर समुदाय गाता था। इन गीतों को छिखित रूप देना पाप 
समझा जाता है। मछयारूस साहित्य के इतिहास के छेखक आर» नारायन 
पनिक्कर, का अनुमान है कि इनकी रचना १० से १६ वीं शती के बीच में 
हुई होगी | तोटटमपाटटु वर्ग का द्रियावधम! भी काछी के आह्वान के लिए. 
गाया जाता हैं। इसमें काठी की दरिया-विजय का वर्णन है। डॉ० सीं० ए० 
मेनन के मत से दारियावध/ का बही काछ है जो 'रामचरित् का, जिसे वे 
१० वीं शताब्दी मानते ह। ब्राह्मणिपाट॒डु! का यह नाम इसलिए पड़ा कि इसे 
ब्राह्मणियाँ ( नम्बीसन की स्त्रियों) गाती थीं | यह भी इसी वर्ग के अन्तर्गत 
आता है। 

पुठछवनपाटठु) को “सर्पपादद” भी कहते हैं जिसका अथे होता है 


सप-गीत! | केररू में यह प्रथा है कि हर मन्दिर के साथ सॉँपों के लिए छोथी 
जंगली भूमि भी रहती है । इस जगह को “काबु! कहते ह। ये कावु ही सांप की 
बाँबियाँ होती हैं और इन्हीं साँपों की पूजा एक पुराने तार वाले बाजे की ध्वनि 
के साथ की जाती है। ये गीत बड़े पुराने ह ओर ये ठेठ मरूयारूम में छिखे 
गये हैं | 
“दास्त्रकाकि' लोंकगीतों का एक अन्य महत्वपूर्ण प्रकार हैं। इसका गायन 
केरल के ब्राह्मण ओर क्षत्रिय एक दीप के चारों ओर होने वाले छोक-वृत्य में 
करते हैं| श्री नारायन पनिक्कर ने कुछ पौराणिक कथाओं के आधार पर इसका 
समय ८ वीं शताब्दी माना है। 
परिविम घाट में प्रारम्मिक शताब्दियों में जो ईसाई बस गए थे 
होने भी प्राचीन साहित्य में महत्वपूर्ण योग दिया है। इनमें सबसे 
प्राचीन ओर महत्वपूण “मार्गमक्विपादठु ? है। उसमें सेंट ठामस के उस 
समय के कार्यों का वर्णन है जब वे चोंल और केरछ प्रदेशों में भ्रमण कर 
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रहे थे।डॉ० पी० जे० टठामस ने केरछ्‌ के ईसाई साहित्य. पर लिखित 
पुस्तक में इस गीत के उदाहरण दिये हैं।और यह स्पष्ट कर दिया हूँ 
कि ये गौत पुतंगालियों के आगमन के पूष लिखे गये थे। इसके प्रारम्भिक 
अंश में स्मिछ का थोड़ा प्रभाव अवध्य हैं परन्तु इसका मुख्य भाग 
बोल्याल की सरल मलयाहूम में लिखा गया है; कहीं-कहीं सीरियाई 
शब्द अवश्य आ गए हैं। 

व्योहार-गीव त्योहारों, खेती-बारी तथा अन्य काम-घन्धों के 
अवसरों पर गाए जाने वाले बुछ गीत और चरित-गीत निम्नांकित हैं 
ओणपाटड' कृषिपादद पव्पाइ! वंशीपाटडु! 'कोॉछडिपाटड! (टिग्बीपादड 
आदि । “ओणपाटड' और ठम्बीपाटट” मल्यालियों के सबसे महत्वपूर्ण स्योह्ार 
“ओणम! पर गाए जाते हैं। “वंशीपाटटु', के नाम से जेसा स्पष्ट है 
अनेक नोका-गीतों से इसका सम्बन्ध है। ये प्रायः उत्साह और प्रसन्नता 
की मुद्रा में गाए जाते हैं। कझषिपादठ” और नाक्तुपाइु किसान छोग बोने 
और काटने के समय गाते हैं । इनमें न तो कोई व्यवस्थित विचार होता 


है और न कोई कहानी ही। ये मुख्यतः गीत और छय के आधार पर 
के के अप 'स् डै चर 
होते हैं और काम को आसान बनाना इनका उद्देष्य होता है। 


मलाबार के चरितत्गीतव 


मलाबार चघरित-गीतों के लिए प्रसिद्ध है। उत्तरी मछाबार और 
दक्षिणी मलढाबार दोनों के चरित-गीत हैं। परन्तु प्रथभ अधिक लोकप्रिय हैं। 
डॉ० सी० ए० मेनन ने उत्तरी मलाबार के गीतों का एक संग्रह प्रकाशित किया 
है। ये अधिकांश “ओश्ेनन! नामक वीर नायक के वर्णन से सम्बन्धित 'पटठुकत्# 
ही हैं। भ्री पससी मेक्वीन के मतानुसार दक्षिण मछाबार के चरित-गीत १३ और 
१७वीं शताब्दी के बीच और उत्तरी मछाबार के १६ वीं शताब्दी 
के हैं। उनकी भाषा साहिद्थिक भाषा के संन्निकठ है ओर ऐसा छगता है कि 
जिन दिनों इनकी रचना हुई होगी यह भाषा उस समय की बोछचाल की भाषा 
के निकट ही रही होगी। उनके रचयिता अज्ञात हैं परन्तु वे निचले वर्ग के 
शिक्षित व्यक्ति ही रहे होंगे। 

तमिल सश्थदाय 

सामान्य रक्षण 

पेरुमाछ युग के विषय में सामान्य रूप से यही मत है कि उसका अब्त 
कोल्लप्रू-युग के प्रारम्भ अर्थात्‌ 2२५ ई० में हो ग्या। पेर्मल राजे तमित् थे 
ओर केरल पर राज्य करते थे और उन्हीं के कारण तमिद्ु-संस्कृति और शिक्षा 
का प्रमाव पर्चिमी घाट तक पहुँच गया । १० वीं शताब्दी में तमिर साहित्य 
अच्छी प्रकार विकसित हो चुका था पर मलयालम में ऐसी बात नहीं थी। इसी- 
लिये धीरे-धीरे तमिठ साहित्य का प्रभाव स्थायी हो गया। अन्य प्रभावों के 
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प्रतिकूछ यह प्रभाव जैसे जमने में काफ़ी समय लेता है वेसे ही उच्छिन्न होने में भी 
काफी समय लेता है। मल्यालम साहित्य की प्रवू त्तियों का गहराई से अध्ययन करने 
पर उस पर तमिद्ठ का प्रभाव १६ वीं शताब्दी तक किसी न॑ किसी रूप में दिखाई 
पड़ता है। आर० एन० पनिक्कर ने इसे 'द्रविड सम्प्रदाय” भी कहा है पर यह 
उपयुक्त नहीं जँचता | वे शायद्‌ समझते हाँ कि 'द्रविड' जैसा सामान्य नाम 
देने से यह शायद मांन लिया जाये कि मलयारूम ने जो कुछ लिया है अपनी 
जननी भाषा से ही लिया है, किसी सहमाषा से नहीं क्‍योंकि 'द्रविड” शब्द उस 
परिवार की भाषाओं की सामान्य सम्पत्ति है। कुछ भी हो, तमिछ भाषा और 
साहिदय का केरछ की भाषा पर निश्चित प्रभाव था। इसके प्रमाण कई 
स्वपूण ग्रन्थ हैं। 
इन कृतियोीं में हम पाते हैं कि इनकी शेढी छन्‍्द, लय और शब्द-चयन 
तमित्ठ की महत्वपृूण कृतियों जेसा ही है। सूजनात्मक प्रतिमा कम और पांडित्य- 
प्रदर्शन ही भधिक है। और इसी से कृत्रिमता भी आ गई 
दे ५2 
महत्वएूण कतियाँ 
रामच रितम्‌ू--तमिक्क सम्प्रदाय की सबसे महत्वपूर्ण कृति रामचरितम्‌ 
ही है; इसका उब्लेख प्रथम अध्याय में किया जा चुका है। उछब्यर एस» 
परमेश्वर अय्यर ने इसके एक अंश का सम्पादन (प्राचीन मल्यादुमानककछ' नाम 
से किया है। उन्होंने उसके प्राक्कथन में लिखा है “में दक्षिण भारत दी जनता 
और विशेषकर तुलनात्मक भाषा-विशान के अध्येताओं का ध्यान इस अल्भ्य 
प्राचीन मलयाली कृति में एकत्र भाषा-विज्ञान-सम्बन्धी तथा अन्य बहुमूल्य 
सामग्री की ओर आकर्षित करना चाहता हूँ ।”” इस प्रकार रामचरितम्‌ मात्र इस 
वर्ग की सबसे महत्वपूण कृति ही नहीं हे बल्कि वह प्रारम्मिक मलयारूस के 
अध्ययन के लिए, भी बहुत अनिवाय 
वास्तव में मठयालम भाषा और साहित्य के इतिहास में इसकी अपेक्षा 
ओर किसी ग्रंथ ने इतनी समस्याएँ. और प्रदन नहीं खड़े किए। यह कहने में 
अतिशयोक्ति न होंगी कि बहुत ही थोड़े विद्वानों ने इस अंथ का सम्पूर्ण रूप से 
अध्ययन करने की चेष्टा की है क्‍योंकि इसकी भाषा इतनी कठिन और वाक्य- 
विन्यास ऐसा जठिल है कि पढ़ने वाला बहुत जब्दी धेय खो बेठता है | 
इस ग्रंथ को भछी प्रकार समझने के लिए क्लासिक तमिछ और प्राचीन 
मल्याल्म दोनों की अच्छी जानकारी आवश्यक है| इस कृति को मलयालम 
की सर्वप्रथम कृति माना जाता है पर अब इस तथ्य पर संदेह किया जाने 
ल्गा है। 
सब से पहले इसके लेखक, तिथि, प्रणयन-स्थान और साहित्यिक रूप की 
समस्याएं हैं। फिर उससे भी अधिक महत्वपूर्ण इसकी भाषा-विषयक समस्याएँ 
आती हैं। इस विषय में प्रस्तुत लेखक की कृति 'रामचरितम्‌ और प्रारम्मिक 
मलथालरूम का अध्ययन! के निष्कप ये हैं।--.- 
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रामचरितम्‌ जिस भाषा में लिखित है वह एक कृत्रिम मिश्रण है। 
यद्यपि उसमें संसक्षत का प्रभाव स्पष्ट है परन्तु वह शब्दावली मात्र में ही है; 
लेकिन तमिलु-मछ्यालम के तो शब्द ही नहीं बल्कि ध्वनि्याँ और व्याकश्ण 
तक प्र्यप्त मात्रा में लिये गये हैं। मलयालम शब्दों का प्रायः तमिल्दीकरण 
भी मिलता है। सामान्य रूप से मल्याहूम की अपेक्षा तमिद के प्रति पक्षपात 
इष्टिगोचर होता है। इस प्रकार का मिश्रण किसी भी विक्रसित भाषा के लिए किसी 
भी परित्थिति में संभव नहीं है। इसका यह अंथ नहीं होता कि रामचरितम््‌ 
की भाषा उसके लेखक की विचित्र रुचि की द्योतक है। उन दिनों जब द्वविड 
परिवार की सभी साहित्यिक भाषाएँ अत्यन्त कृत्रिम हो रही थीं यह कृत्रिम 
मिश्रण मान्य ही समझा जाता था | “लीलातिल्कम! में इस नमूने को ही 
पाटटु? माना गया है। 

. रामचरितम्‌ में केवल युद्धकांड ही लिया गया है और कुछ का विश्वास 
है कि शायद ऐसा केररू के सिपाहियोँ को उत्साहित करने के छिए किया 
गया था । चीरामन नामक कवि इसका रचयिता है ऐसा इसकी थुध्पिका 
से ज्ञात होता है परन्तु उसके विषय में ओर कुछ भी पता नहीं 
लगता । 


कण्णइशन पाट्टुकलछ 


इस नाम के काव्य-संग्रह का प्रणेता मध्य तिरुवांकुर के निरणम्‌ स्थान 
का एक कवि-परिवार है । वे “निरणम-कवि' नाम से ही विख्यात हैं। 
संग्रह में राम पणिक्कर कृत 'कण्णइ्श शमायणम? सब से महत्वपूर्ण कृति है । 
रामपणिक्कर उस परम्परा में सबसे छोटा है। उसने उत्तर रामायणम! के अंत 
में वंशावली का कुछ संकेत दिया है। उसी से हमें पता चछता है कि करुणेशन 
परिवार का प्रवर्तक था; उसके दो पुत्र और तीन पुत्रियाँ थीं और राम 
पणिक्कर सबसे छो८ पुत्री से उत्पन्न था। राम परणिक्कर के माधव पणिक्कर 
ओर शंकर पणिक्कर दो चाचा थे। कहा जाता हैं कि पहले ने मलयालम में 
भगव गीता वी और दूसेे ने 'भारतमाद! की रचना की लेनिन इसका के ई 
निश्चित प्रमाण नहीं है। यह मी अनुमान किया जाता है कि “कण्ण'शन! 
नामक उपाधि जा 'करुणेशन? से निकछी छ्लोगी परिवार के सभी सदस्यों ने 
धारण कर ली होगी । 

आर० एन० पणिक्कर ने इन कवियों का समय १३७५ ई० से १७४५ हई० 
तक बताया हैं ओर इस प्रइन पर अधिक मतभेद भी नहीं है। 

ये कवि संस्कृत और प्रादेशिक भाषाओं के अच्छे ज्ञाता थे। “कण्णर्श- 
रामायण से विचारों की प्रौदता ओर सशक्त और उपयुक्त शब्दचयन की 
प्रतिभा दीख पड़ती है। 

इन कविताओं की भाषा तमिरछझ सम्प्रदाय के विकास में एक 
निश्चित अवस्था की परिचायक हैं। “रामचरितम? की अपेक्षा इनमें तमिक का 
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अनुपात कम ओर मल्यारुस का अधिक है । हाँ, संस्कृत शब्द अपने 
प्रत्ययों साहत अवश्य अधिक मात्रा मे मिलते हैं। (पा55” कविताओं में ऐसी 
वच्छनदता की आशा नहीं की जा सकती यह छीलातिबकम्‌* ओर रामचरितम 
से स्पष्ट भी है। परन्तु पाटटुकछ के लिए, निर्धारित अन्य नियमों काः न्यूनाधिक 
पालन किया गया है। निरणम-कवियों ने एक नया छंद ही चलाया जिसे 
निरणम-बृत्त”' कहा जाता है। ऐसा छूगता है कि यह किसी तमिछ छंद का 
रूपान्तर है। उन्होंने अपनी थेकनीक और शेली में जो स्वच्छंद्ता उसी बरती 
की बदौलत उनकी कविताएँ सबपग्रिय हो सकीं । 


गद्य धन्थ 


तमि& सम्प्रदाय के अनेक गद्य-ग्रन्थ मद्रास की ओरिएंटछ मैनुसक्रिप्ट 
लाइब्रेरी! और 'यूनीवर्सियी मेनुसक्रिप्ट लाइब्रेरी, त्रिवेन्द्रम्‌ में संग्रहीत हैं। वे 
धर्म, दशन, इतिहास, गणित, चिकित्सा और ज्योतिष पर हैं। उनमें से जु.छ 
तो प्रकाशित ही चुके हैं। उनमें तमित्य शब्दों की मात्रा तो अधिक नहीं है 
परन्तु तमिद विमक्तियाँ अचबब्य अधिक हैं। इन ग्रन्थों का विस्तृत अध्ययन 
अभी होना है। 


दक्षिण तिरुवाँकुर के चरितन्गीत 


दक्षिण तिरुवांकुर अब भी तमिद्-भाषी प्रदेश है। वहाँ कुछ चरित-काव्य 

हैं जिनकी चर्चा यहाँ छोडी भी जा सकती है। उनमें मलछयाछूम का मिश्रण है। 

उनमें अधिक प्रसिद्ध 'उल्कुय्य पेर्मालपादट! 'अचुतमपुरन पाठटटः “रामकथा 

टढ'! इरविकुटिटपिछकपोरपाट्ठु हैं। इनका समय १३ वीं ओर १७ शताब्दी 
के बीच है। 


संस्कृत सम्प्रदाय 

सामान्य लक्षण 
संस्कृत भाषा और साहित्य का केरल प्रदेश की भाषा पर बहुत प्रभाव रहा 
था जो कई शताब्दियों तक चछा। उसी के परिणामस्वरूप एक नये प्रकार की 
भाषा जिसे “मणिप्रवाठ्म! कहते हैं निकछ पड़ी ओर इसी लिए, इसे मणिप्रवाल्मः 
सम्प्रदाय भी कह सकते हैं। मछ्या्म का संस्कृत के साथ सम्बन्ध 5छ रूप 
हण कर लेने मात्र तक ही नहीं है। संसार की तमाम भाषाओं में विदेशी 
अथवा अर्ध-विदेशी रूप इस तरह पाए ही जाते है। ब्लूमफीस्ड' ने अपनी प्रसिद्ध 
पुस्तक 'लग्वेज' में इसके अनेक उदाहरण दिये है। उसका यह भी कथन है कि 
भारतीय भाषाएँ संस्कृत«रूपों का प्रयोग इस प्रकार आधार के लिये करती ही हैं। 


क्लििनः क१०+ कै काठ 


१ 'द्रविड्संघाताकपरनिबधम्‌ एतुकामोनवृत विशेषयुकत पाट्ड! इस नियम का 
'रामचरितम्‌! में जच्छी प्रकार पाछन किया गया है । 
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यह कथन व्यापक रूप से सत्य हो सकता है लेकिन जहाँ तक मढूयालूम का सवाक 
है हमें एक कदम ओर आगे चलना पड़ेगा । वह यह कि इस प्रकार ग्रहीत रूपों 
में से अधिकांश मात्र आधार के रूप में ही नहीं रह गए हैं बल्कि यहाँ 
की भाषल में मिलकर एक नये साँचे. में ढल गए हैं । इसलिए, मणिप्रवाढम! 
शब्द जो अन्य दक्षिणी भाषाओं में संस्कृत और द्वविड शब्दों के 


मिश्रण की व्यंजना करता है , मलयालम में एक विशेष अथ रखता है। 
लीछातिलकम्‌ * 


यह मल्यारूम-व्याकरण है और मणिप्रवाल्म को इसमें प्रमुखता दी गयी 
ह-इससे ऊपर जो बात कही गई हं उस पर यथ्ट्ठ प्रकाश पड़ता है। संस्कृत 
शब्द अगर मणिग्रवालम के लिए लिये जाये तो उनके संशा और क्रियारूप 
संस्कृत के ही अनुसार होने चाहिए परन्तु अगर कहीं संस्कृत शब्द बिना संस्कृत 
प्रययों के प्रयुक्त हुए हाँ. तो उन्हें मलयालम शब्द ही समझा जाना घाहिए। 
“सणिप्रवाठम!ः अगर नाम शुद्ध है तो उसके कण्ठहार में मल्याब्म की 
मणियाँ और संस्कृत के मूंगे होने चाहिए थे ।* छीछातिलकम्‌ के रचयिता ने 
ऐसे शब्द-चयन पर बल दिया है कि वे एक दूसरे के साथ अपनी ध्वनि और 
वर्ण की एकता में बिल्कुल घुल-मिल जायें | लेकिन जैसे-जैसे समय बीतता गया 
उसके इन नियमों का उल्लंघन बढ़ता ही गया-परिणामस्वरूप इस प्रकार-विशेष 
का हास हुआ । 

इस साहित्य के अच्छे विद्वान पी० शंकरन नम्बियार ने इस अद्भुत भाषा 
के विकास की समीक्षा करते हुए कहा हैः? नम्बूदरी ब्राह्मण कदाचित्‌ कम 
शिक्षित वर्गों को हाथ पकड़ कर क्लासिक्ल साहित्य के क्षेत्र में लाना अधिक 
पसन्द करते थे, ,., . ., . «.....सस्कृत शब्दावली और व्यांकरण शने! शनें: 
सामान्य पाठक को स्वीकार्य होते जायेंगे। इस प्रकार वह बिना कठिनाई के 
काव्य का अध्ययन करते समय धीरे-धीरे अनजान में ही संस्कृत व्याकरण की 
जटिलताओं से परिचित हो जाएगा। 

“सणिप्रवाल्म! शेंढी की कविताएँ संस्कृत छन्दों में लिखी गई थी। 
उनमें रस, अलंकार, ध्वनि, परिष्कृत शब्द-चयन, लय आदि को जो महत्ता 
दी गईं हैं उससे यह पता छगता है कि इस सम्प्रदाय के काव्य में संस्कृत का 
क्या प्रभाव था १ इस सम्प्रदाय का प्रारम्भ कब से हुआ यह कहना तो कठिन 
है लेकिन इस बारे में एक मत यह भी है कि कुछशेखर पेरुमाल के दरबारी कवि 

तोलन ( ९ वीं शताब्दी ) की हास्य-रचन।ओं से ही इसकी शुरूआत हुई । फिर 


१ सलयालम-््याकरण और अलकार-शाल्ल पर संस्कृत में सूत्र ओर वृत्ति-श ली में हिखित 
एक प्रबंध । ( चोदहवों शताब्दी ) 

२ लोलातिलकम्‌ “भाषा संस्कृत योगो मणिप्रवालू:?? 

३१ राजा सर अन्नमछाई चेट्टियार अभिनंदन भन्‍्ध-पृष्ठ ३७६ । 
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भी १४ वीं शताब्दी से लेकर अगली चार शताब्दियोँ तक इसका प्रबल प्रभाव 
रहा | यहाँ पर इस सम्प्रदाय के सभी महत्वपूर्ण ग्रंथों की पूरी सूची न तो 
आवश्यक ही है और न सम्भव ही; फिर भी उसवी दो शारूओं का संक्षेप में 
विवरण दिया जा रहा है। 

संदेश-कावउ्य 


संदेश-काव्य कालिदास के मेघदत के आधार पर रचित है। इसमें दो 
ग होते हैं : पूर्वार्ध में देश के स्थानों ओर दृश्यों :का कात्यात्मक भाषा में 
वर्णन होता है और दूसरे में नायिका के घर, उसकी सुन्दरता और वास्तविक 
संदेश का। इन कार्व्यों में उग्णुनीलिसंदेशम” सबसे महत्वपूर्ण हे। लेखक 
अज्ञात है और नायक कदाचित्‌ एक राजा है। यह परतक १८९२ में मिली थी 
ओर पहले-पहल ए० के० पिशारटी की भूमिका के साथ १९१३ में प्रकाशित 
हुई। उसके अनुसार इस कविता का समय १३१५ ई० है| भाषा का ध्यानपूर्वक 
अध्ययन करने से उस पर तमिर सम्प्रदाय का प्रभाव बुछ सीमा तक स्पष्ट 
रूप से दिखाई पड़ता है। तमिक-शब्दों और रूपों का यदाकदा प्रयोग हुआ है 
तमिछ-विमकियाँ मी कुछ अवश्य प्रयुक्त है। हों, क्रियापदों में अवश्य मल्याल्म 
ओऔर संस्कृत विभक्तियाँ प्राप्य हें। “उण्णुनीलिसंदेशमभ?! में इस प्रकार तीनों 
धाराओं का भिन्‍न-मिन्‍न मात्राओं में सम्मिश्रण देखने की मिल्त। है । 


चरूपू 


गद्य-पद्म दोनों में लिखित रचनाएँ “चम्पू? कहलाती हैं। चम्पू की मान्य 
परिभाषा है “गद्यपद्यमयकाव्यं चम्पूरि्यमिधीयते! | साहित्य की यह विघा 
संस्कृत में बहुत ही सामान्य है। मणिप्रवाछ में चम्पू काव्य संस्कृत काव्य-शा्त्र 
के अनुसार होता हैं छेकिन गद्य सामान्य गद्य नहीं। उनका गद्य भांग अनेक 
द्रविड छन्‍्दों में लिखा पद्म ही होता है। काव्य की अपेक्षा गद्य में मठ्याकूम- 
शब्दों का बाहुल्‍य है; कारण यह है कि कदाचित्‌ गद्य में पद्म की अपेक्षा 
ऊत्रिमता कम होंती है। 

एक मत यह है कि चग्पू की रचना चाक्यारों की आवश्यकता-पूर्ति के 
लिये हुई ह क्योंकि उन्हें कुत्त के लिए. किसी तरह के साहिय को आवश्यकता 
थी । “'कूत शव और वेष्णब-उत्सवोँ का आवश्यक अंग था जैसे काली मन्दिरों 
में पवकूत! 

कूत्तुओं का प्रदशन मंदिरों के बाहर निषिद्ध था लेकिन इस प्रकार के 
साहिलद की माँग इतनी अधिक थी कि छोग इनको बिना किसी रीति-नर्वाह 
के रूपान्तरित कर लिया करते थे। यह रूपान्तर ही पाठकम कहलाता था 
जिसको कहीं भी प्रदर्शित किया जा सकता था। 
क्‍ साहित्य को अन्य विधाओं की ठुलना में चग्पू साहित्य की मात्रा बहुत 
अधिक हैं। इनका सूजन मुख्य रूप से १५ से १८ वीं शताब्दी के बीच में हुआ, 
इससे यह रुपष्ट हो गया कि इनमें से अधिकांश आधुनिक युग दी रचनाएँ है । 
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कुछ ऐसी भी गद्य की कृतियाँ हैं जिन पर संस्कृत सम्प्रदाय का प्रभाव 
स्पष्ट दिखाई पड़ता है। उदाहरण के लिए 'भागवतम?, “सुन्दरकाण्डम!, भिगवत्‌- 
गीता-गद्यम! ओर अनेक वेशानिक प्रबन्ध | 


| पुनरवछोकन 


अब तक रुक्षेप में तीनों साहित्यिक सम्प्रदायों ओर उनकी विशेष कृतियों 
की चर्चा वी जा €की है। केरल में स॑सक्ृत और तमिकछ के चोटी के विद्वान हैं 
ओर उन्होंने रस्कृत और तमिछ में अन्थ-र्चना भी की है। लेकिन हमारा 
मंत-य यहाँ मात्र उन कवियों के प्रयत्नों से है जिन्होंने अधिक विकसित और 
प्रोढ़ भाषाओं के साथ अपनों भाषा की प्रवृत्तियों को मिलाया । ठेठ मलयाली 
सम्प्रराय पर अन्य सम्प्रदायों का बहुत थोड़ा प्रभाव पड़ा कथीकि वह अधिकतर 
बोलचाल की भाषा के निकट रहा और जो परिवर्तन हुआ भी वह समय-सापेक्ष 
कम, स्थान-सापेक्ष ही अधिक था। ठेठ मल्याली सम्प्रदाय का प्रारम्म ५ वीं 
शताब्दी ( भद्रकाकिपायठ ) से माना जा सकता है छेकिन इसका कोई प्रमाण 
नहीं है। ८ वीं शताब्दी में शाख्रकाछि, फिर १२ वीं ओर १६ वीं शताब्दी के 
बीच उत्तर और दक्षिण मछाबार के चरित-गीत मिल्ते है। तमित्ठ सम्प्रदाय 
का मुख्य प्रवाह १२ वीं से १६ वीं शताब्दी तक रहा; संस्कृत सम्प्रदाय का 
प्रासम्म शायद ९ वो शताब्दी से हुआ फिर उसकी घारा १४ वों शताब्दी के बाद 
पृथुछ्ठ हैने छगी और १७ वों शताब्दी तक अपनी पराकाष्ठा को प्राप्त होकर 
धीरे-धीरे उसका हृस भी झुरू हो गया। 
इस प्रकार हम देखते हूँ कि ये तीनों धाराएँ एक साथ ही बहती हैं 
हालाँकि इनमें से हर एक के हूम्बे मार्ग में उतार-चढ़ाव भी हैँ ओर कहीं 
उथदापन हे तो कहीं गहराई। इसलिए यह कहना गृलत है कि द्वविड-प्रभाव 
के युग का आरम्म ८ वीं शताब्दी से हुआ ओर अन्त १४ वीं शताब्दी में हो 
गया--जबकि संस्कृत प्रभाव का युग झुरू हुआ जो १७ वीं शताब्दी तक रहा 
जैसा कि आर० एन० पणिक्कर जैसे इतिहासकारों का मत है। अगर यह प्रइन 
परिवर्तन के बाद एक दूसरे की सीमाओं के व्यतिक्रम का है तो यह स्वाभाविक 
है और हम इस आधार पर इसे गछत नहों साबित कर सकते लेकिन वस्तुस्थिति 
यह नहीं है । 
अन्य इतिहासकार भी, जिन्होंने आदि, मध्य और आधुनिक कालछ»-- 
इस विभाजन को स्वीकार किया है, यह आभास देते हैं कि आदि काल में तमिल 
का ओर मध्यकाछ में संस्क्ृत का प्रभाव था हालाँकि इस बारे में वे मी बहुत 
निश्चित नहीं हैं। इसी के परिणामस्वरूप तमिछ-शब्दों की प्रतिशत संख्या के 
आधार पर किसी भी ऋृति की प्राचीनता निर्धारित करने में सामान्य रूप से 
गृलतो हे।ती रही | इस कथन में जरूर कुछ सम है कि द्रविड़-युग संँस्कृत-युग 
पहले था क4ंकि तमिठ सम्प्रदाय अपनी चरम सीमा पर संस्कृत सम्प्रदाय की 
अपेक्षा पहले पहुँच चुका था | ठेठ -मठ्याडी सम्प्रदाय ने इसकी मंद गति 
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को अनदेखा-सा किया ओर हमेशा अन्य सम्प्रदायोँ कों अपने ढूँग से 
प्रभावित किया | न्‍ 


वास्तव में, तीनों स्कूल एक दूसरे पर प्रभाव डालते रहे और उनकी अन्त्य 
क्रियाएँ १४ वीं और १५ वीं शताब्दी में स्कु० दीख पड़ती हैं। संस्कृत स्कूल के 
“उप्णुनीलिसंदेशम! (१४ वीं शताब्दी ), तमित् सम्प्रदाय के 'कण्णश्शन 
पाथठुकछ? ( १४ वीं और १५ वीं शताब्दी ) और आधुनिक मलयालम की प्रमुख 
कृति “कष्णगाथा' इन तीन प्रमुख कृतियों के तुलनात्मक अध्ययन से अन्य क्रियाओं 
के विषय में बहुत से निष्कष निकाले जा सकते हैं | तमित् ओर संस्कृत सम्प्रदायों 
ने भी अपने नियमों को काफी ढीछा कर दिया और बहुत-से मलछयाली शब्दों 
को ग्रहण कर छिया। तमिछ सम्प्रदाय संस्कृत की अच्छाइयों (उदाहरण-कण्णरान 
पाठटुकछ ) को स्वीकार करने की उपयोगिता को समझता है ओर संस्कृत 
सम्प्रदाय तमिछ के कुछ रूपों और शब्दों की (उदाहरण--उण्णुनीलिसंदेशम्‌ ) 
ग्रहण करने के छिए उत्सुक है। ठेठ मलछ्यालठी सम्प्रदाय भी अपनी गरिमा 
और सौष्ठव बढ़ाने के लिए तमिछ की अपेक्षा संस्कृत के तच्च ग्रहण करने को 
अधिक इच्छुक था और इस तरह उस सम्पूर्ण भाषा का विकास हुआ जो हमको 
'कृष्णगाथा' में मिलती हैं। अन्य सम्प्रदायों से उनके श्रेष्ठतम तत्व अहण करमे 
की प्रवृत्ति सब से अधिक बलवती एजुततचन के समय सें हुई जिसने अपने इस 
प्रयत्न से मठयाहूम को एकाएक स्वतःसम्पूर्ण और सर्वृप्रिय बना दिया | 


इन सम्प्रदायों का प्रसार 'छीलातिलकम! में भी दीख पड़ता है। यही 
वास्तव में इन तीनों सम्प्रदायों के द्वार अन्प्रुक्त करने वाली कुंजी है। नीचे 
संक्षेप में उसका विवरण दिया जा रहा है । 


किसी भी जिज्ञासु के छिए “'छीछातिलकम! आरम्मिक मछ्यारूम की निधि 
है। मलयालम अलंकार-शाख और व्याकरण पर एजुत्तचन के सौ वर्ष पहले 
डिखे गए, इस प्रबन्ध का पता कुछ दशाब्दियों पहले-...१९०८ ई००--ें छुगा। 
इसका अज्ञातनामा लेखक तमित्, संसक् तर और मल्यावम का प्रकांड विद्वान 
था। भाषा के क्षेत्र में उसकी अंतदृष्टि वास्तव में सराहनीय है। इस ग्रंथ का 
हालाँकि मुख्य रूप से सणिप्रवाल शेली से ही सम्बन्ध है फिर भी इसमें सछयारूम 
भाषा-सम्बन्धी रूपों और तमिद्ध से उसके विभेदों की भी चर्चा आईं है। यह ग्रंथ 
आठ अध्यायों में--जिन्हें , शिल्प कहा गया है--बैंठा है ओर लेखक ने 
इस बात का कहीं भी दम्भ नहीं किया है कि मल्यालम-व्याकरण पर यह 
सर्वोगपूर्ण कृति है। पहले तीन “शिव्पम! भाषा और व्याकरण का इतिहास 
देते हैं, शेष में साहित्यिक सिद्धान्तों का विवेचन है। इसका सब से पहले 
ए.० के० पिशारणी ने सम्पादन किया था । हाढह ही में तीन और संस्करण 
प्रकाशित हुए हैं; उनमें से पहले का सम्पादन के० वासुदेवन मुसद ने दूसरे का 
शुरनाटठु कुंजन पिल्छे ने और तीसरे का इतछमकुछम्‌ कुंजन पिल्‍ले ने किया है। 
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बह 5 क्‍ 
कृष्णभा था 
“कृ्णगाथा? का शाब्दिक अर्थ होता है कृष्ण-विषयक गीत, लेकिन 
धाथा? शब्द का मल्यारूम में विशिष्ट अथ है। सुप्रसिद्ध 'क्ृष्णगाथा? काव्य में 
प्रयुक्त छेन्द विशेष को जिसका सही नाम 'मंजरी' है गाथा कहते हैं। संस्कृत 
में जल से उत्पन्न किसी भी वस्तु को 'जरूज” कह सकते हैं किन्तु उसका रूढ़ अर्थ 
कमल ही है। इसी प्रकार गाथा मी रुढ़ि से गीत है परन्तु मल्यारूम में मंजरी 
नामक छंद विशेष में लिखित गीत है । मलयालम में इस छंद में अनेक गीत 
लिखे गए  हैं। परन्तु सर्वाधिक प्रसिद्ध 'कृष्णगाथा? ही है । 
इस बात की ओर पिछले अध्याय में ही संकेत किया जा छुका है कि 
केरल में १५वीं शताब्दी के बहुत पहले संस्क्ृत के सुविकंसित, प्रौद़ और 
तमिल के संगीत-प्रधान छन्दों का प्रचलन था और विद्वानों में इन में से 
किन्हीं छन्दों का प्रयोग सामान्य और देशज छन्दों का प्रयोग अवैजश्ञानिक 
ओर अपरिष्कृत समझ्ना जाता था |; ऐसे ही युग में 'कृष्णगाथा? के रचयिता ने 
इतने रूम्बे काव्य की रचना विशुद्ध छोक-छंद में करने का निश्चय किया । 
उसकी यह स्वच्छंदता मात्र छंद के चयन में ही नहीं बल्कि विशेष प्रकार की 
भाषा के प्रयोग में भी दिखती है। कृष्णगाथा की भाषा सरल है; एक औसत 
पाठक सामान्य संस्कृत और मलयारूम शब्दों के प्रयोग से ही यह अनुमान 
लगा सकता है। इसकी वजह से काव्य में कोई घटियापन नहीं आने पाया 
बल्कि इसके प्रतिकूल वे कृत्रिम मणिप्रवाल कविताओं की भपेक्षा अधिक 
ममस्पर्शी हो गई हैं। 


इस प्रसिद्ध गोौरव-ग्रंथ का रचयिता कोन है--यह प्रश्न विवादस्रस्त 
ही है। कुछ का मत है कि कोई चेरुशशेरी नामबूदरी इसका लेखक है तो कुछ 
प्रसिद्ध चम्पू-कवि पूनम नामबुदरी को इसका रचयिता मानते हैं। प्रथम मत 
के प्रकाण्ड समथक पी० गोविन्द पिलले हैं। उनके मतानुसार चेरुश्शेरी नामबुदरी 
के घर का नाम है। ग्रसिद्ध मासिक 'कवनोदयम! के उननायकोँ ने इस सत 
का खण्डन किया ओर कहा कि मलाबार में इस नाम को कोई घर ही नहीं है 
तथा पूनम को ही इसका रचयिता होंना चाहिए.। बीसवीं शताब्दी के प्रसिद्ध 
समालोचक पी० के० नरायन पिल्‍्ले ने भी चेरुश्शेरी वाले मत का समर्थन किया 
ओर प्रतिपक्ष का घोर विरोध किया है। अभी हाल ही में टी० बालकृष्ण नायर 
ने ही वास्तव में इस समस्या पर कुछ खोज की है और इसे बहुत-कुछ सुलझा 
भी दिया है। उनके अनुसार कोछत्तुनाड में १२ चेरिंयाँ थीं; उनमें सब से 
छोटी को चेरुचेरि ( चेर-छोटी; चेरि-किसी जगह का विस्तार ) नाम से 
अमिहित किया गया। यही चेरुचेरि ही बदल कर चेरुश्शेरी हो गया है। इसके 
रचयिता का घर इसी स्थान में था, नायर का कथन' है कि अब वह परिवार 
मिट चुका है और उस परिवार का अंतिम प्राणी पूनम दूसरे परिवार में 
मिल गया है। परन्तु इसका कोई प्रमाण नहीं है । 


१७९ मंल्यां लम॑ 


उदयवमंन नामक एक राजा हुआ है जिसका राज्यकाल १४४६ ई० से 
१४७५ ई० तक था। प्रारम्म में कवि इस बात का स्पष्ट उल्छेख करता है कि 
वह यह काव्य कोलत्तुनाड के उदयवर्मन की प्रेरणा से लिख रहा है। इस 
प्रकार हम यह निष्कष बहुत आसानी से निक्रा७ सकते हैं कि इस-काव्य की 
रचना उदयवमन राजा के किसी द्रबारी कवि ने १५ वीं शताब्दी में की हगी। 

काव्य की विषयवस्तु कृष्ण के जन्म से स्वर्गारोहण पयत की कथा है। 
कवि ने भागवत का छगभग पूरा-यूरा अनुसरण किया है। कुछ ७श तो भात्र 
अनुवाद हैं और कुछ रूपान्तर। परन्त इसका तात्पय यह नहीं कि उसमे 
मोलिकता है ही नहीं। वास्तव में, कवि ने अपनी कल्पना का सफलतापृवक 
प्रयोग किया है और कई अंशों को तो उसने मूल की' अपेक्षा अधिक जीबंत बना 
दिया है। उसके विषय-प्रतिपादन से ही स्पष्ट हो जाता है कि कवि *भ्रक्त है और 
दाश निक विषयों में उसे रुचि है| उसके अन्तर्गत ४७ कथाएँ हैं और आज ५०० 
वर्षो के बाद भी मल्यारूम की एतद्विषयक कोई कृति इससे ऊपर नहीं उठ 
सकी | यह तो पहले ही कह दिया गया है कि यह सरल और सीधी-साधी शेली 
में लिखा गया है। काव्य की भाषा--अँतिम अध्याय स्वर्गारोहण को छोड कर 
जिसकी भाषा संस्कृतमय हे--बोछचाल की भाषा के काफी निकट है। 

इस रचना में अनेक वर्णन बड़े सुन्दर हैं। विशेषकर कृष्ण का बाल-जीवन, 
उनकी लीलाएँ ओर चाठत॒य के वर्णन बहुत दही सजीव हो उठे हैं। कुछ स्थानों 
पर इन वर्णनों ने कथाओं ओभोर कहानियां के रूप धारण कर लिए हैं जेसे एक 
बाला के मुँह का वर्णन करते हुए चेरुश्शेरी कहते है कि चन्द्रमा और कमल में 
उस बाला के आनन का स्थान ले लेने की होड़ छगी और जब यह झगड़ा बहुत 
बढ़ गया तो 'आनन-लक्ष्मी! अवतरित हुई और उन्होंने दोनों के बीच यह 
समझौता किया “चन्द्रमा ! ठुम नाक के ऊपर का भाग और कमछ् ! त्॒म नीचे 
का शेष भाग ले लो ।! और दोनों में फिर झगड़ा न हो इसलिए दो भागों की 
सीमा पर भोदों वी आड़ खड़ी कर दी। इस पुस्तक में इस प्रकार के वर्णन 
बहुत अधिक हैं। कवि अ्कारों के प्रयोग में बहुत ही सजग है। रचना की हर 
पंक्ति का हर दूसरा शब्दांश तुकान्त हैं। उपमा, उत्प्रेक्षा, रूपक, इलेष आदि 
अनेक अलंकारों का भी प्रयोग उसने किया है। छेकिन उत्प्रेक्षा के प्रयोग भें वह 
अधिक कुशछ है। कृष्णगाथा में मलयालम की किसी भी अन्य पुस्तक की 
अपेक्षा उप्प्रज्षाएं अधिक पाई जाती हं। उसका प्रारम्भ ही एक सुन्दर उद्तरेक्षा 

ता हैं । 

कवि व्यक्ति के रूप में बहुत ही दिलचस्प रहा होग।। उसमें हास और 
व्यंग बहुत ही उत्कृष्ट कोटि का पाया जाता है। उसके हास में हँसी का नद 
नहीं फूटता बल्कि उसका प्रभाव धीरे-धीरे होता ह और बहुत समय तक रहता 
है। में सिफ एक ही उदाहरण दूँगा। अजुन अपने मित्र कृष्ण को बहिन सुभद्रा 
से प्रेम करने छगे ओर संन्यासों का रूप धारण करके सुभमद्रा के घर गए | 
सचमुच सन्यासी समझ कर उनका: मान्य अतिथि के रूप में सत्कार किया गया 


क्र 
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और सुभद्रा को ही उनकी सेवा का भार सौंपा गया। सुभद्वा को पता नहीं लगा 
कि यह संन्यासी उसका प्रेमी अर्जुन ही है लेकिन आंक्ृति-साम्य को देखकर 
उसकी भावनाएँ उद्दीत हो उठती हैं और उसे संदेह तक होने लगता है कि हो 
न हो अर्जुन ही है । अर्जुन सब-कुछ जानते तो हैं ही लेकिन फिर भी उन्हें अपने 
को समालना पडता है। इसी स्थिति के माध्यम से कवि ने इन पात्रों के साथ 
हास-त्यंग किए, हैं) वास्तव में, अतिथि को. खाना परोसतिे समय वह इतनी 
आ त्म-वस्मृत थी कि उसे यह न ध्यान रहा कि कोन चीज कब परोसनी चाहिए 
ओर इसी से सारी गडबडी उठ खड़ी होती है। केले के छिछके निकाल कर 
केले देने के बजाय वह छिले हुए केले को फेंक कर छिलके अजुन के सामने रख 
देती है। इससे भी मज़ेदार बात यह है कि अतिथि को स्वयं कुछ होश नहीं है 
औरघवह नहीं समझ पाता कि क्‍या परोसा जा रहा है, क्‍या नहीं और बह 
छिलकों को ही केले समझ कर खाने लगता है | 


'कृष्णणाथा? का कवि वेसे तो नव रसों का पारंगत है परन्तु शंगार में 
उसकी विशेष रुचि है। कमी-कभी वह स्वयं उसमें खो जाता है। उदाहरण के 
लिए रासक्रीडा के वर्णन में वह अपने आपको सूछ जाता है। परिणामस्वरूप 
उसके कई अंश जनता के बीच पढ़े जाने छायक बिल्कुल नहीं है। नायिका के 
सौन्दर्य का वणन करते हुए कवि कहता है “जब वह अपनी देह को सीधी करने 
लगी तो कामदेव का घनुष मुंड गया ।! 


भारतावाया 


गाथा? श्रेणी के अंतर्गत कई काव्य आते हें परन्तु स्थान के अभाव में 
यहाँ उनकी चर्चा नहीं की जा सकती | लेकिन फिर भी महामारत की कथा 
पर आधारित भारतगाथा? की चर्चा आवश्यक है। इस कृति के लछेखक के 
विषय में भी मतभेद है। बालकृष्ण नायर, ओ० पी० नारायन पिल्‍ले का मत 
है कि 'कृष्णाथा? के कवि ने इतकी भी रचना की है। अन्य विद्वान इस मत 
से सहमत नहों हालाँकि दोनों का ढंग एक ही है परन्तु उनका कहना है कि 
काव्यत्व की दृष्टि से यह उसकी अपेक्षा बहुत मभिम्न श्रेणी की कृति है। 
महाकवि उछलर ने 'भारतगाथा' में छंदों| की अनेक गृढतियाँ दिखाते हुए 
इस बात पर जोर दिया है कि “कृष्णगाथा!' जेसे काव्य का रचयिता इस 
तरह की गृढुतियों नहीं कर सकता । इसलिए, इसी निष्कष पर पहुँचना उचित 
होगा कि भारतगाथा” का रचथिता कोई मध्यम श्रेणी का कवि है और 
उसका रचना काल “कृष्णगाथा' के बाद का है । 

गोद +« 

किव्प्पांटट 

सारे मल्यारूम साहित्य में एक भी ऐसा व्यक्तित्व नहीं है जो एज त्तचन 
के कहीं भी समीप आ पाता हों । उसका कृतित्व वास्तव में अत्यन्त 
उत्कृष्ट है। वह जिस प्रकार की कविता का प्रवर्तक है उसे “किक्रिप्पाटडु! कहते 
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हैं। “किक का अथ है कीर ओर पाटट”ः का अथ है गीत । ये कीर-गीत 
मलयालम क्छासिकल साहित्य में बहुत ही महत्वपूर्ण हैं। प्रायः ऐसी कविता 
ऐसे पक्षी के उब्लेख से प्रारम्भ होती है जो उस कविता को गाने वाढा 
होता है। बहुत-सी अन्य कविताओं में तोते की जगह कोई हस 'या भौंरा 
होता है। उनको भी 'किकछिप्पाटट!ः कहा जाता है। १६ वीं १७ वीं शताब्दी 
में ऐसे बहुत से गीतों की रचना हुईं है; उनके विषय आध्यात्मिक ही नहीं 
भोतिक भी हैं । 

प्रायः यह माना जाता है कि 'किल्प्पाटहु' का प्रवर्तक एजत्तचन ही 
था पर यह सही नहीं है एजुत्तचन के पहले के भी कुछ ऐसे गीत हैं 
जो इसश्रंणी के अंतर्गत आते हैं। 'किकछिप्पाठटठ की उत्पत्ति के विषय में 
कई मत हैं। कुछ कहते हैं इसका सम्बन्ध सरस्वती के हाथ के तोते से है कुछ 
कहते हूं कि यह पुराण की कहानियों के कहने वाले महषि शुकदेव की 
स्मति है । कुछ का कहना है भगवान एजुत्तचन के सामने पक्षी के रूप में 
अवतरित हुए ओर उन्‍होंने जो कुछ उससे कहा वही उन्होंने दुहराया है। 
एक ओर वर्ग है जो मानता है कि चूँकि एजुत्तचन शूद्व थे अतः वेदान्त 
ओर तत्सम्बन्धी विषयों के पठन-पाठन से वंचित थे; इसलिए यह दायित्व 
पक्षी को साँपा गया था | कुछ आधुनिक आलछोचकों का विचार है कि 
इतिबत्तात्मक काव्य में कथा-तत्व को सब बनाने के लिए अविश्वास का 
अस्थायी 'सस्पन्स' होना जरूरी हैं और सीधे-साथधे हिंसा के अयोग्य पक्षी 
इस काय के छिए बिल्कुल उपयुक्त थे क्योंकि उनमें छछ-कपट अथवा 
योजना-शक्ति तो हाती नहीं | इस विश्लेषण में कुछ तत्व है। केरल के बाहर 
भी कभी सजीव और कभी निर्जीव वस्तुओं को किसी कथा का बर्णनकर्ता 
मानने की प्रथां बिल्कुल नई नहीं है। अन्य देशों भें मी यह बात पाई 
जाती है। 

“किव्िप्पाटड! शब्द आज मूलतः मढयारूम के कुछ महत्वपूण छन्दों का 
यद्योतक दही गया है। ये छन्द हैं; केक, काकछि, कलछकांजि ओर अन्ननठ | 
एजुत्तचन ने इन्हीं छन्दों को प्रचलित किया था। कुछ कहते हैं ये छन्द तमित्ठ 
से आए, है| परन्तु यह कथन सत्य नहीं शात होता, तमित छन्‍्दों का आधार 
जहाँ 'असे' है इन छंदों का अक्षर! या 'शब्दांश” हैं। परन्तु ये संस्कत का पूरा- 
पूरा अनुसरण नहीं करते। इन छंदों में संस्कत-छंदों की अपेक्षा अधिक 
बच्छंदता और संगीतमयता है और इसीलिए, कहा जा सकता है सिद्धहस्त 
एजुत्तचन ने स्थानीय छयों को लेकर उन्हीं को ठोक-पीठकर प्रचलित 
किया होगा | 


एजुत्तचन 


एजुत्तवन का जन्म दक्षिण मलबार में तिरूर रेलवे स्टेशन के पास एक 
रे है नै के में 
निधन परिवार में हुआ था। कहा जाता है कि बचपन में ही उसकी असाधारण 
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प्रतिमा को देखकर नामबूदरी ब्राह्मणों को उससे ईए्या हो गई और उन्होंने 
जादू से उसकी प्रतिभा क्ुठित करने की फोशिश भी की । लेकिन ईश्वर 
की कपा से एज़ुत्तचन को कुछ नहीं हुआ। उसके जन्म के विषय में कहा 
जाता हैबकि एक बार एक नामबुदरी ब्राह्मण त्रिवेन्द्रमू से मलाबार छो्ते समय 
एक नायर कुमारी के साथ रात भर रहा था; उसी संयोग से उसका जन्म हुआ 
था | अब इस कहानी को विशेष महत्व नहीं दिया जाता | मुख्य रूप से संस्कृत 
और तसमिद् में प्रारम्मिक शिक्षा पाने के बाद उसने भारत के अन्य भागों का 
अमण किया और तदुपशंत उसकी प्रतिभा और अधिक चमकी । उसके 
वास्तविक नाम तक के बारे में बडा मतभेद है। उसके नाम के प्रथम अंश 
एजुत्त का अथ है अक्षरा और “अच्चन”ः का अथ है पिता” या “अग्रणी! । 
इससे यह नाम की अपेक्षा उपाधि ही सिद्ध होता हैं और इस रूप में केरल में 
कुछ लोग अब भी इसका उपयोग कर रहे हैं। उसके घर का नाम 'ुमच! 
है। कुछ लोगों का विचार है कि कवि का नाम शंकरन्‌ है; दुछ “रामानुजनु' 
कहते हैं। इस प्रकार की बहस में पड़ने से कुछ भी छाम नहीं है | 

अमी तक उसकी तिथि के सम्बन्ध में कोई स्पष्ट प्रमाण नहीं है लेकिन 
हमारे पास कुछ ऐसे साक्ष्य हैं जिनके आधार पर हम कह सकते हैं कि 
उसका काल १६ वीं शताब्दी है | पी० गोबिन्द पिल्‍ले, आर० नारायन 
पणिक्कर, पी० के० नारायन पिल्‍ले और सी० ए० मेनन जेसे विद्वानों ने उसके 
जीवन-काल के विषय में अपने-अपने मत दिए हैं। इन सबमें मतभेद हैं। लेकिन 
अगर इनके तकों का अध्ययन किया जाय तो इस निष्कष पर पहुँचा जा सकता 
है कि एजुत्तचन १६वीं शताब्दी में ही रहा होगा । ण्जुत्तचन की 
मल्याव्म में अनेक कृतियाँ हैं पर उनमें “'अध्यात्म-रामायण), 'मरतम!, ओर 
भागवतम्‌! प्रमुख हं। वह कवि ही नहीं दाशनिक ओर सुधारक भी था। 
यहाँ उसकी कृतियों का संक्षेप में विवरण दिया जा रहा है । 

अध्यात्म रामायण 


कुछ विद्वानों का अनुमान है कि अध्यात्म रामायण! ब्रह्मानन्द 


पुराण का एक भाग है यद्यपि इसका कोई निश्चित प्रमाण नहीं है। 
बाल्मीकि रामायण निस्सन्देह मौलिक कृति है ओर उस अमर कृति से 
अनेक भाषाओं के सेकडों छेखकों ने प्रेरणा ग्रहण की हैं। बाल्‍्मीकि ने 
राम फो एक आदश पुरुष, प्रजा का अच्छा राजा माना है, लेकिन एजुत्तचन 
ने उनको ईईवर माना और कई स्थानों पर भक्तिपूर्वक उनकी स्तुति को 
है। रामायण अन्य अश्रेण्य ग्रंथों की भाँति मात्र काव्य नहीं है वह 
एक धार्मिक अंथ भी हे ओर इसलिए जैसा डॉ० मेनन का कहना है एक 
की आलोचना दूसरे की आलोचना बन जाती है। 

एक मत है कि रामायण की कथा दक्षिण भारत और छंका पर 
आयों के आक्रमण की ओर संकेत करती है। अभी हाछ की खोजों से 
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सिन्धु घादी में एक प्रागाय सभ्यता की स्थिति का पता चछ। है जिसको 
बहुत-कुछ दक्षिण की सम्यता से मिलाया जा सकता है। अगस्त्य की 
कथा को भी इस दिशा में महत्व दिया जाता है। इस कथा के अनुसार 
अगस्त्य तमिद्ठ देश में आय सम्यता के अग्रवूत थे लेकिन अगर राम को जाये 
विजेता माना जाये तो अग्त्य का कुछ महत्व ही नहीं रह जाता। लेकिन हम 
रामायण की कथा के ऐतिहासिक पक्ष पर विचार नहीं करेगे | 
एजुत्तचन ने इस विषय का बडी कुशछ्तापूर्यक निर्वाह किया है | राम 
का नाम जाते ही कवि एक अद्धालु भत्त का रूप घारणकर लेता है ओर विश्षणों 
गरी लड़ि < उसकी लेखनी से स्वतः फूटती चली आती जुत्तवन की कति 
में राम, सीता, ककेयी, रावण आदि पात्रों का अल्ग-अछग व्यत्तित्व और 
उनकी सामथ्य स्पष्ट रूप से विद्यमान है | यद्यप यह क॒ति बाल्मीकि रामायण का 
रूपान्तर ओर उसका अनुकरण है तथापि उसने अपने काव्य में एक ताजगी पंदा 
कर दी है लेकिन इस सारे सौन्दय और वेमव के बावजूद एजत्तचन की 
प्रतिभा रामायण में अपने पराकाष्टा तक नहीं पहुँच पाती क्योंकि उसकी उपदेश- 
बादिता जहाँ-तहाँ उभर ही आयी है। 
प्रहाभारत 
रामावण की तुलना में महाभारत अधिक मौछिक और पूर्ण है। महाभारत 

बसे समुद्र की भाँति विध्तृत है लेकिन एजुत्तवन उस ग्रंथ की आत्मा को अपने 
ढंग से उतारने में सफल हो सका है। रासायण में हम कवि को अपने दार्शनिक 
और कवि के बीच सामंजस्य लाने के लिए संघर्ष करता पाते हैं लेकिन महाभारत 
में कवि आगे बढ़ता है ओर यह परिवर्दन बहुत ही अच्छा है | जहाँ तक वर्णन, 
चरित्र-चित्रण और अलकारों का सम्बन्ध है महाभारत में एजुसचन बहुत ही 
सफल हुआ है; भाषा सरछ-सीधी बिन्तु शक्तिवान ओर मासिक हैं। इस सबके 
अगणित उद हरण हैं। उदाहरण के रूप से कण्व के यहाँ से शकुंतछा की विदा का 

संग ही ले सकते है। बसे तो कवि नवों रखो में कुशछ है परन्तु बीर-रस के 
वणन यहाँ विशेष रूप से प्रशंसनीय 6 | उसके युद्ध-वणनों में केरक की युद्ध- 
पद्धतियों की स्पष्ट झ्कक है। करुणा-भाव गान्धारी-विछाप और दुर्योधन-मृत्यु के 
स्थलों में अवछोकनीय है। 


अन्य कृतियाँ 


रामायण और भारत के अछावा भी कुछ और कृतियाँ एजुत्तचन की 
मानी जाती हूं: जसे “मास भागवतम_ के अध्याय, “उत्तर-रामायण”, 'हरिनाम 
कीवनम आर “िन्तारत्नम” आदि। लेकिन इनमें से एक भी रामायण या 
महाभारत की उत्कृष्टता तक नहीं पहुँच पाती | हाँ, इनमें उसके व्यक्तित्व के एक 
न एक अंश के दशन अवश्य हो जाते हैं । 

एजुत्तचन की कविताएँ तत्कालीन समाज पर ही आधारित हैं और 
युगीन परिस्थितियों ने ही उसे प्रेरित भी किया था।. लेकिन उसकी कीर्ति 
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अमर है ओर जब तक मलयालहूम भाषा है उसको सर्वोच्च स्थान प्राप्त रहेगा । 
उसने तत्कालीन अनेक बोलियों के तच्चों को आत्मसात्‌ करके केरछ के अनुरूप 
अभिव्यक्ति की एक नई शैली निकाली जो शिक्षित व्यक्ति के छिए बोधगम्य 
प्रन्तु विचारपूर्ण ओर ठोस थी ओर जिसका अनुकरण करने और उसमें 
सिडहस्त होने की बात कोई भी सोच सकता है। 

एजुत्तन्चन वास्तव में, उत्तरी केरल मछाबार का निवासी था लेकिन 
यह बहुत ही महत्वपूर्ण बात है कि उसके संवादों में वहाँ की स्थानीय बोलियों 
का प्रभाव नहीं आा सका । आज भी मल्याली लेखक एजुत्तच्चन की ही शेंली 
का कुछ न कुछ मात्रा में अनुसरण करते चले जा रहे हैं। और यह कहना 
अत्युक्ति न होगी कि उसने सदा के लिए, एक मानक स्थापित कर दिया है । 

चम्पू ओर संदेश-काव्य 

संस्कृत साहित्य के शञाता “चम्पू” शब्द से परिचित होंगे। साहित्य की इस 
विधा में गद्य और पद्य का मिश्रण करके वेविध्य उत्पन्न किया जाता है। मलया- 
'छम साहित्य में हम संस्कृत की अनेक विधाओं का अनुकरण पाते हैं और चम्पू 
उनमें से प्रमुख है। मल्याली “चम्पू” में काव्य संस्कृत छंदों में ही है; भाषा भी 
मलयाऊम और संस्कृत का मिश्रण एक प्रकार की “मणिप्रवाल” ही है। लेकिन 
उसका गद्य साधारण मल्याली गद्य जैसा नहीं हैं वह काव्यमय है; उसमें गति भी 
है। इसमें किसी न किसी मल्याछी जनप्रिय छंद का अनुसरण है-जैसे तरंगिणी । 

प्रथम संस्कृत चम्पू राजा भोज की रामायण” और दूसरी प्रमुख कृति 
भरत चम्पू! है; मल्याहुम में इन दोनों का उपयोग किया गया है। संस्कृत 
चम्पू भी काफी जनप्रिय रहे हैं क्‍योंकि चाक्यारों ने+-इसका अपनी नाटकीय 
कला में, जिसे 'कुत्त! कहते हैं--उपयोग किया है। चाक्यार केरल का एक 
वर्ग-विशेष है जिसे अपनी कछा के द्वारा किसी की भी आलोचना करने का 
अधिकार था। उन्होंने अपने कूत्तुओं? के लिए किसी न किसी चम्पू का ही 
प्रयोग किया है और कभी-कभी ये प्रयोग अप्रासंगिक भी हो गए हैं परन्त उनका 
समावेश परिस्थितिवश अधिक किया गया था। केरल के प्रसिद्ध स॑स्कत कवि 
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नारायन भंद्गतिरि ने ३० ऐसे ग्रंथ छिखे हैं उनमें राजयूयम्‌, गजेन्दरमोक्षम्‌, 
नारदमोहनम्‌, सुभद्राइरणम्‌ , दक्षयशम््‌ और पांचालिस्व यंवरम मुख्य हैं | 

मलयाली चम्पू प्राचीन और आधुनिक दो श्रेणियाँ में बैंट सकते हैं. लेकिन 
प्राचीन चम्पू अपेक्षाकृत अधिक अच्छे हैं। प्राचीन छगमग २०० और आधुनिक 
क्रीब इसके आधे होंगे। चौोदहवीं शताब्दी से आगे तीन शताब्दियों तक 
वम्पू-युग रहा | सब चम्पुओं में (रामायण चम्पू! सर्वश्रेष्ठ है। इसमें रावण-जन्म 
से लेकर राम के सिंहासनारोहण तक की सारी कथाएँ, छी गई हैं। यह बहत्‌ 
काव्य कलेवर में 'भरत चम्पू! - का दुगुना होगा। “कोचीन मलयालम इम्प्रवमेन्ट 
कमेटी” ने इसका एक अच्छा संस्करण निकाछा है। इसके अच्छे-अच्छे बर्णन- 
स्थलों का चाक्‍्यारों ने खूब प्रयोग किया है। 


१३८ | मलयालम 


उत्कृष्टता की इृष्टि से (भरत चम्पू” को काफी निम्न स्थान मिलना चाहिए । 
इसका यह अथ नहीं होता कि यह निरुपयोगी हैं | इसमें भी अनेक उत्कष्ट अंश 
हैँ। यह दस अध्यायों में हैं 


इस श्रेणी की अन्य उल्लेखनीय क॒ति 'नेषध चम्पू” है। इसका लेखक १६ वीं 
शताब्दी का “मत्मंगलम! नारायनन नामबुद्री है । “कामदहनम, 'राजरत्ना- 
वली यम, 'वंशवधम! आदि अन्य चम्पू भी है। पुरानी पांडुलिपियों में प्रक्षिप्तांश 
भी अनेक हैं क्योंकि चाक्यार जिस चम्पू के जो भी छंद चाहते थे मिलाकर एक 
कहानी तेयार कर छेते थे। इसका स्वाभाविक परिणाम यह हुआ कि कुछ पाठ 
बिल्कुल प्रामाणिक नहीं रह गए.। ये कतियाँ अधिकांश रूप में नामबुदरियों की 
हैं। इनकी भाषा विद्वत्तापूण और कहीं-कहीं कत्रिम है। 
खद्श-काव्य 


मलयालम में “संदेश-काव्यः बहुत ही जनप्रिय है। इनमें से अधिकांश 
कालिदास के मेघदूत के आधार पर हैं। ये प्रोयः दो भागों में विभाजित होते हैं । 
प्रथम भाग में संदेश भेजने के लिए विवश करने वाली परिस्थितियाँ तथा 
वार्ताहर की सुविधा के लिए. मार्ग का वर्णन होता है और दूसरे में संदेश 
और नायिका का वणन होता है। 


१४ वीं शताब्दी से २० वीं शताब्दी तक अनेक संदेश-काव्यों की रचना 
हुई है । इनमें 'उग्णुनीलिसंदेशम्‌” प्रमुख है। यह मणिप्रवाल-शेल्ली में छिखा 
गया है और इसके हाल ही में कई संस्करण प्रकाशित हो <के हैं। लेखक तो 
अज्ञात है परन्तु इस बात का अन्तर्साक्ष्य है कि इसका काछ १४ वीं शताब्दी है। 
इसकी एक कविता “'लीलछातिलकम! में उद्धत है। इसमें फदत्तरुत्ति और चिबेन्द्रम के 
बीच की भूमि का बड़ा अच्छा वर्णन है | इस कविता के गंभीर अध्ययन से उस 
काल की ऐतिहासिक और सामाजिक परिस्थिति पर काफी प्रकाश पडता है। 
इसके अलावा भी कविता में शाइवत तत्व हैं; वणन प्रायः मौलिक हैं। कवि 
को अंगार रस विशेष प्रिय है। 


उण्णुनीलिसन्देशम! जैसा प्राचीन संदेश-काव्य “कोकसंदेशभ! है। पूरा 
ग्रन्थ तो उपलब्ध नहीं है लेकिन उसके जो भी प्रारम्मिक अंश मिलते हैं उनसे 
पता छगता है कि लेखक की कुछ सत्ता (अवश्य थी। वह वास्तव में एक स्वप्न 
की कद्दानी है जो नायक नायिका को सुनाता है। 


इस प्रकार के अनेक काव्य हैं जैसा कि पहले कहा ही जा चुका है और 
बाद के संदेश-कारव्यों का एक अछग अध्याय में वर्णन किया जाएगा । उस समय 
संदेश-काव्य इतने सर्वप्रिय थे कि हर कवि समझता था कि जब तक वह किसी 
सन्देश-काव्य की रचना नहीं करेगा उसकी गणना बड़े कवियों में हो ही नहीं 
सकती । और मध्यम श्रेणी के लेखकों के द्वारा इन सन्देश-काव्यों की ऐसी बाढ़ 
आई कि उन्हीं में से एक प्रतिभावान्‌ कवि ने उसी रूप और शोली में 5यंग्यात्मक 
काव्य की सचनां की | उसका नाम 'काकन्सन्देश” है, लेखक अजात है। सन्देश 
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एक कौए द्वारा भेजा गया है। इसी से पता चलता है कि सारा का सारा काव्य 
एक व्यंग है । 
आदक्कथा 


कला के एक रूप की हेसियत से कथकली हाल ही में संसार-विख्यात हो 
गयी है। इसकी सर्वप्रियता इतनी है कि विदेशी छोग केरल का परिचय 
“कथकली प्रदेश” कह कर ही देने छण गए हैं। आइक्कथा वास्तव में कथकली में 
प्रयोग किया जाने वाला साहित्य है। कथ का अर्थ है “कथा” ओर 'कलि'! का 
अथ है खिल” | इस प्रकार इसका अर्थ ही हुआ 'खेली हुई कथा! | कथकली में 
अभिनय पर और आइकक्‍्कथा में कथा या साहित्य पर जोर दिया जाता है। 
परम्परा के अनुसार कथकली का अभिनय रात को ही होता है और ९ बचे से 
लेकर तड़के तक चलता रहता है। उसके लिए. कोई पौराणिक कथा चुन ली 
जाती है; इसलिए उसमें नवीनता को कोई स्थान नहीं रहता। परन्तु उसकी 
टेकनीक नितानत जटिल है और वास्तव में केरल द्वारा निष्पन्न यह कछा का 
अत्यन्त स्वतन्त्र रूप है । 

कथकली की उत्पत्ति के विषय में अनेक मत हैं | एक बहुत हो प्रचलित 
मत यह है कि प्रारम्भिक कथाओं की प्रेरणा जयदेव के गीतगोविन्द से आई 
है। गीतगोविन्द ओर आदइ्क्कंथा दोनों में समानता यही है कि उनमें लोक! 
ओर “गान” होते हैं। कवि के शब्द प्रायः कछोक में और पात्रों के संवाद गानों में 
होते हैं जिनको प्रायः पद” कहते हैं । कला-रूप की इष्टि से कथकली दृत्य के 
जिसमें संकेत भाषा का प्रयोग किया जाता है--अंतर्गत आती है। मूल संकेत, 
जिन्हें मुद्राएँ कहते हैं, २४ हैं---उनके अनेक संशोधित रूप भी हैं। इन मुद्राओं 
के द्वारा कोई मी विचार व्यक्त किया जा सकता है। अभिनेता कभी गाते 
नहीं हैं। वे सिर्फ संकेतों और मुख-मुद्राओं पर अपना ध्यान रखते हैं। प्रमुख 
अभिनेता के पीछे गायकों का एक छोटा-सा समूह होता है जो कविताएँ पढ़ता 
और गीत गाता जाता है| कुछ साछ पूर्व यह रूप काफी छोकप्रिय था; इसी के 
परिणामस्वरूप कुछ अच्छे साहित्य की भी रचना हुईं। 


कोइयठ तम्पूरन के 'रामनाइम! को प्रथम पूर्ण आइक्कथा कहा जाता 
है। केरल में प्रचलित है कि रामनाइम गीतगोविन्द के आधार पर लिखित 
कष्णनाइम्‌ का रूपान्तर हैं। इस कथा के अनुसार कोट्यतु तम्पूरन ने 
काछीकट के ( राजा ) जमोरिन से अपने अभिनेताओं को उसके दरबार में कष्ण- 
नाइम्‌ का अभिनय करने की आज्ञा देने की प्राथना की | जमोरिन ने यह कहकर नहीं 
कर दी कि दक्षिण के छोग कछा के इस ऊँचे रूप को ठीक से समझ ही नहीं 
सकते । इससे तम्पूरन को बड़ा ताव आया और उसने कष्णानाइटम से भी 
बढ़कर कुछ लिखने का निश्चय किया। इस प्रकार “रामनाह्म' की रचना 
हुईं । इस कथा में कितनी सच्चाई है यह कहना कठिन है बल्कि इस बारे में 
. मतभेद भी है कि पहली पूर्ण आइक्कथा रामनाइ्म्‌ ही है कि और कोई । 


श्टन मलयालम 


“कालकेयवधम! की भूमिका में प्रो० डी० पी० उण्णी ने यह स्थापना की है कि 
कोटटयतु तम्पूरन इस साहित्य का प्रव्तक है। अन्य विद्वानों ने इस मत का 
खण्डन किया है। यह विवाद अभी चल रहा है) लेकिन हम इस पचड़े में 
नहीं पडना चाहते | रामनाइम्‌ में आइक्कथों के मुख्य लक्षण अवश्य वर्तमान हैं 
परन्तु उसे उत्कृष्ट साहित्य के अंतर्गत नहीं रक्खा जाता। इस काव्य में कई 
ऐसे स्थल हँ जिनसे यह स्पष्ट हो जाता है कि यह क॒ति कोय्य्यतु तम्पूरन की कतियों 
से पहले की है। ओर इसका रचनाकालछ १५वीं शताब्दी है। 

सारी रामायण पूरी एक रात के अभिनय के छिए आठ भागों में बंर्ट 
हुई है, | ये भाग हैं पपुत्रकामेष्टि', 'सीतास्वयंवरम?, विश्चिन्नाभिषेकम, खरवधम! 
बालिवधम!, 'तोरणयुद्धम!, 'सेतुबंधनंम! और “युद्धम” । वाल्मीकि, कम्बन और 
पूनम्‌ से बहुत-से अंश लिए. गए है। छेकिन उस पर एजुत्तच्चन का कितना 
प्रभाव है यह नहीं कहा जा सकता । आधुनिक मार्नों से देख तो उसमे कई 
स्थानों पर छंदोमेंग और छंद-रचना की अशुद्धियाँ हैँ । इस ग्रन्थ पर शोध-कार्य 
होना चाहिए. और मात्र इस आधार पर कि उसमें कतिपय नियमों का पालन 
नहीं है कवि को हीन कोटि का बता देना अन्याय ही है। 

ऊपर कोइयतु तम्पूरन का, जिसे साहित्य में विशेष स्थान प्राप्त है 
उल्लेख किया जा चुका हे। उसका समय कई विद्वान्‌ १७वीं शताब्दी बताते 
हैं। उसकी लेखनी से उद्भूत 'बकवधम?, कल्याण-सौगंधिकम!, “कृमीरवधम' 
और 'कालकेयवधम! ये चार महत्वपूण कृतियाँ प्राप्त हैं। ऐसा लगता है कि 
सबसे पहले उसकी माँ ने ही उसकी कृतियों की आलोचना की । उसके अनुसार 
बकवधम बचकानी, “कल्याण-सागंधिकम स्त्रेण, “कमीरवधमी जांटिेल और 
कालकेयवधम! हर प्रकार से सचमुच श्रेष्ठ कृति है। यहाँ यह बात उद्लेर 
है कि तम्पूरन की कतियाँ अन्य आइक्कथाओं की अपेक्षा कथकी 
अभिनेताओं में विशेष प्रचलित हैं। वे वास्तव में इतनी सर्वप्रिय थीं कि उन्हें 
अपेक्षयया कम मोलिक लेखक मानक के रूप में स्वीकार करते थे। इन क॒तियों 
के साहित्यिक मूल्य के विषय में कोई विवाद नहीं है। कवि वीर और रंगार 
दोनों रसों में कुशल है। 

कोट्यतु तम्पुरन के बाद कार्तिक तिस्ना७ (१८ वीं शताब्दी ), अश्वात 
तिरनाठ (१८ वीं शताब्दी ) के नाम मात्र उल्लेख्य हैं। पर उन्‍्नायिवारिय 
का उल्लेख इस सम्बन्ध में आवश्यक हो जाता है। उसके नाम-ग्राम के विषय 
में मतभेद है; असछी नाम किसी को पता भी नहीं हैं। समय १७ वीं शताब्दी 
है। उसने नल की कथा के आधोर पर चार दिन तक खेले जाने की दृष्टि 
“नलूचरिंतम! नामक आइक्कथा की रचना की है। क्‍ 

“नलर्चरितम! में आइक्कथा की अपेक्षा नाक के तत्व अधिक हैं। वह 
वास्तव में नाटकीय है परन्तु यह धारणा बनाना कि उन्‍नायिवारियर ने नहकथा 
का इस दृष्टि से रूपान्तर किया होगा, गुरूत है। मौलिकता की दृष्टि से यह 
उत्कष्ट रचना है और मलयालूम-साहित्य में इस जैसा शायद ही कोई अन्य कवि 
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हो जिसने विषय-वस्तु के साथ इतनी स्वच्छेदता और भमोंलिकता बरती हो। 
नलठचरितम न मात्र अभिनेताओं के लिए ही बल्कि विद्दानों और संगीतर्शों 
तक के लिए. दुरूह है। उसने व्याकरण के तमाम नियमों का उल्लंघन किया है 
परन्तु रचना द्वर्य में इतनी रोचक ओर चरित्र-चित्रण इतना सजीव है कि लोग 
इसकी परवाह नहीं करते । उसको कछा सरछ पर अनुकरणीय है। 
इस क्षेत्र में और कई लेखकों के नाम लिए. जा सकते हैं। इसमें १९ वीं 

शताब्दी का इरथिम्मन तम्पी भी है । उसकी महत्त्वपूर्ण कृतियाँ उत्तरास्वय॑वर 
दक्षयागम” और “कीचकवधम' हैं। उनमें गीति-तत्व अवश्य अधिक है परन्तु 
अभिनेयता कम है। वी० कृष्ण तम्पी का 'ताडकावधम? एक क्छासिक माना 
जाना चाहिए। किलिमानूर तम्पूरन, इृष्टिराशिश मेनन, इरटटकुछंगर वारियर 
और कुछ अन्य लोगों के नाम भी उल्लेख्य हैं। 


क्च्ड 


आधुन्षिक युग में बलतोल ने एक आइश्वक्‍कथा की रचना की है। 
वबल्लतोंल को प्रायः आटटक्कया-लेखक के रूप में तो नहीं लेकिन केरल कला- 
मण्डल के, जिसने कछा के इस रूप का पुन+-प्रवत्तन करके प्रचलित किया, 
प्राण और प्रेरक व्यक्तित्व के रूप में माना जाता है। इस सम्बन्ध में उन्होंने जो 
सेवाएँ, की हैं उनके कारण कथकली का कोई भी प्रेमी उन्हें नहीं भूछ सकता। 


तुछ्छल केरल में बहुत जनप्रिय हैं | अन्य कला-रूपों की भाँति इसका 
भी पर्याप्त साहित्य है। इसकी और इसके साहित्य की उत्पत्ति के सम्बन्ध भें भी 
केरल में एक कथा है कि साहित्य के इस रूप का प्रणेता कंचन नश्बियार . 
एक चाक्यार को कृत! के अभिनय में सहायता दिया करता था। नम्बियार 
का काम “मिछावु” नामक विशेष प्रकार का ढोल बजाना था। ऐसा लगता है 
कि एक दिन जब यह चाक्यार अभिनय-रत था तो नम्बियार को नींद आ गई 
और इसी से चाक्यार को इसको खिल्ली उड़ाने का मौका मिल गया ) उसी रात 
नम्बियार ने उसे छोड कर एक नवीन कला-ूप का प्रारम्भ किया और अगली 
रात से ही उसका अभिनय शुरू कर दिया। इस कहानी में अतिशयोक्ति तों 
बहुत है | कौन ऐसा है जो कढा का एक नवीन रूप और उसका कुछ साहित्य 
एक ही दिन में तेयार कर छेगा। कुछ भी हो यह सच है कि कँचन नम्बियार 
तुल्ठल का उत्कृष्ट प्रतिनिधि है । 

तुछठछल तीन प्रकार के होते हैँ: परयन, शीतंकन ओर ओइन । 
तुछझछछ तत्कालीन छोक-नाथ्कों से उत्पन्न हुआ होगा। परवयम्‌ एक 
छोटी जाति का नाम है और बहुत सम्मव है इसकी उत्पत्ति उस जाति 
में उन दिनों प्रचढछित छोक-अमिनय से हुई हो। यह भी कहा जाता हें 
कि इसका सम्बन्ध पुछय नामक एक छोटी जाति में प्रचलित छोक-नत्य 
से भी ह। यह एक अकार का मंद नत्य होता है; “ओइन' द्रततर होता 
है। 'ओंड' शब्द का अर्थ ही है 'दौडना' । 

केरल में अनेक प्रकार की छोकन्‍छयें भी प्रचलित थीं। हो सकता 
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है कंचन न॑म्बियार ने उन्हीं में से कुछ को तुछुछल के लिए परिष्कृत-संशोधित 
किया हो | तुछ्छल प्रायः चाक्यारों के कृत्त जेसा ही है। नरतक इन जनप्रिय 
छन्‍्दों में लिखी कहानी कहता है; इसके लिए, प्रायः प्रसिद्ध पोराणिक कहा- 
नियाँ ही छुनी जाती हैं। लेकिन हमको उनमें अनेक प्रसंगेतर तत्व भी 
मिलते हैं ओर यही तत्व काव्य के रोचक अंश होते हैं। 
कन्चन नम्बियार 

कन्चन नगम्बियार १८८० म० ई० (१७०५ ई० ) में पेंदा हुए । उनका 
जन्म-स्थान 'किठिछकरिसिमंगलम! ल्ककडि रेलवे स्टेशन के पास था। उनके 
माँ-बाप के विषय में इतिहासकारों में मतभेद है। कुछ का मत है कि उसका 
बाप एक नाम्बूदरी था; कुछ कहते है कि मंम्बियार था। इस विषय में 
किंवदंतियाँ भी अनेक हैं; उनके कंचन नम्बियार नाम पर भी छोंग संदेह 
करते है। 

नग्बियार को परम्परागत शिक्षा मिली थी और उनका गुरु उनका 
चाचा राधवन नम्बियार था। वह दक्षिण सें आ गये थे और राजा अम्बल- 
प्पुछ के दरबारी कवि थे। यों तो कन्चन नम्बियार तुछ्छल के छिए, प्रसिद्ध 
हैं परन्तु उन्होंने किक्िपायटु, वंशीष्पाद्द, गाथा, आद्वक्‍्कथा इत्यादि लिखने 
की चेष्टा भी की है। ऐसा विश्वास किया जाता है कि कंचन नम्बियार ने 
रूगभग ६४ तुल्लव्ठल लिखे हैं परन्तु आजकल के आलोचक ४० या ४५ ही 
मानते हैँ। कुछ संस्करणों में इनमें से अधिकांश प्रकाशित हो खुके है परन्तु 
फिर भी उनके सावधानी से सम्पादन की आवश्यकता है और इनके अच्छे 
तथा प्रामाणिक संस्करण निकलने चाहिए। कंचन का काव्य व्यंग ओर हास 
से परिपूर्ण हें। उनमें वस्तु को कुछ उपयुक्त उपायों द्वारा जनसाधारण के 
लिए. रोंचक बना देने की विशेष क्षमता है। भाषा सरल है। उन्होंने केरल 
की प्रायः हर जोति का मजाक उड़ाया है| 

उनकी एक दूसरी विशेषता है हर कथा को केरलीय वातावरण दे देने की । 
इस प्रकार हम कह सऊते है कि वच्तु-तत्व में विक्रति आ जाती है परन्तु उनका 
असली मतलब समऊक्राछोन परिस्थितियों की आलोचना करके लोगों का मने।र॑जन 
करना है | इस प्रकार वह जो पौराणिक कहानी छेते हैं वह वास्तव में उनकी 
आढछाचना ओर दृष्टिकेण का माध्यम बन जाती है [सारे पात्र केरली य हो जाते हैं। 
इस प्रकार उनकी इ ति्थी में केरल के २५० वर्षों का वातावरण सजीव हो उठा 
है। संक्षेप में, तुछझछछ जनसाधारण का साहित्य है और कंचन नगम्बियार अपने 
'हृष्टिकण से अत्यन्त प्रगतिशीछ थे। उन्होंने साहिय को सामान्य जनता के 
निकट ला दिया । 

| अन्य कृतियाँ ... 
. इस क्षेत्र की और भी इृतियाँ हैं जिन पर विचार कर लेना जरूरी 

है । “निवातकबच कालकेयबधम्‌ शीतंकन तुछछछ? में कुछ अच्छे वर्णन 
हैं. । इसके रचयिता, पनत्तोटटत दामोदरन्‌ नाम्बूदरी हैं । नेद्रमोक्ष' 
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माना तो कंचन नम्बियार का ही जाता है परन्तु इस पर मतभेद है। यह 
अपेक्षाकृत आधुनिक है। इसकी रचना तिरूवांकुर के (विशाखम्‌ तिरुनाछ? के 
राज्यकाल में हुई और सम्भव है कि इसका कवि वेणमणि-कवियों में से एक रहा 
हो । महाक़वि उछकर का यह मत है । 

“लंकामर्दनम,' 'कृष्णाजुनविजयम्‌ ,! 'रावणवधम! इत्यादि रचनाएँ भी हैं। 
बाद की अनेक रचनाओं के लेखकों के विषय में मतभेद है। ठ॒छकल के प्रशंसक 
२० वीं शताब्दी के लेखकों में मी थे लेकिन इनमें से अनेक कंचन नम्बियार की 
कृतियों के रूपान्तर मात्र हैं । 

क्‍ गद्य-साहित्य 

यद्यपि यह नहीं कहा जा सकता कि मल्यारूम साहित्य काफी प्राचीन है 
परन्तु उसका गद्य अपेक्षाकृत प्राचीन हैं। उसके दो प्रकार के साहित्य में एक 
पर संस्कृत का और दूसरे पर तमिक का प्रभाव स्पष्ट दीखता है। हमें ८ वीं 
शताब्दी से इधर के कई शिलालेख मिले है लेकिन इनकी भाषा उस समय की 
बोलचाल की भाषा से बहुट मिन्‍न है | सामान्य रूप से प्राचीन गद्य साहित्य 
कोटि में नीचा है। लेकिन इन कृतियों का भाषां-विशन तथा संस्कृति की इष्टि 
से महत्त्व अवश्य है । 

१७ वीं शताब्दी तक अनेक गद्य-शेलियाँ मिलती हैं; यहाँ तत्सम्बन्धी 
कतिपय ऋृतियों का उल्हेंख किया जायगा । “भास कौटछीयम! मल्यालूम गद्य 
की महत्वपूर्ण कृति है। कोठिल्य चन्द्रगुप्त मौर्य ( ३ सदी ई० पू० ) का सम- 
कालीन था; उसकी प्रसेद्ध पुस्तक अथशास्त्र” का मल्यालूम में १२ वीं शताब्दी 
में रूपान्तर किया गय। मूल ग्रन्थ में १५ अध्याय हैं परन्तु मल्याली पाठ 
सें अमी तक ७अध्यां ही मिले हैं। इस अन्थ की माषा पर तमिक का प्रभाव 
बहुत अवश्य है परन्तु रोमचरितम्‌ से कम ही है। 

गद्य साहित्य वा दूसरा प्रकार संस्कृत से प्रभावित है। इसका सम्बन्ध 
केरछ की एक जाति चाक्‍यारों के कूत्त और कूडियात्तम से है। चाक्‍यारों ने 
इनका प्रारम्भ जाती स्तर पर किया होगा। इस संस्था के आइप्रकारम और 
क्रमदीपिका दो प्रमृव अन्थ हैं। कहा जाता है कि आइ्प्रकारम्‌ का झेखक 
तोछन कुलशेखर शर्मा का राजकवि था। आइप्रकारम्‌ उपयुक्त कृत्त और 
कूडियात्तम्‌ के ऑनय की रीति और क्रमदीपिका दृश्यों की व्यवस्था और उनकी 
सेटिंग आदि के षिय सें आवश्यक बातें बताती है। इस श्रेणी में “मंत्रांगम्‌, 
“'मत्तविछासम! आए 'सुरप्पणखंगम! आदि अन्थ आते हैं। ये सब तोलन-कत 
नहीं हैं। इनक समय १३ वीं ओर १५वीं शताब्दी के बीच रक्‍्खा जा 
सकता है। द हज पा. के 8 

 दूतवाक्मर, साहित्यिक विशेषताओं .की . इष्टि से :स्थायी कृति है और 

प्राचीन साहिल्‍में इसे ऊँचा स्थान दिया जाता: हैं । यह महाभारत! के उद्योग 
पं से सम्बन्धि है। ओर इसका उद्देश्य संस्कृत “दूतवाक्यम? के उपयोग के 
बारे में आरंयक निदेश देना है। #अक्षानन्दपुराण' -( १४ वीं शताब्दी ५ 
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'अम्बरीषोपाड्यानमभ! और “नलोपासख्यानम! पर भी यहाँ विचार किया जा 
सकता है । तमिछ के प्रसिद्ध श्रेण्य ग्रंथ तिरुककुरछ ( १६ वीं शताब्दी ) 
का अनुवाद भी उपलब्ध ह। परन्तु अभी वह पूरा प्रकाशित नहीं हुआ | 


ऊपर दो प्रकार के गद्य साहित्य की चर्चा की गई है जिनका सम्बन्ध 
बोलचार की भाषा से तो था पर वे वास्तविक बोलचाल की भाषा से बिल्कुल 
अलग थे | बोल्चाल की भाषा का विकास पंडितों की इस अलंकारपूर्ण भाषा से 
अलग स्वाभाविक ढंग से होता रहा होगा । परन्तु मिशनरियों के प्रयासों से 
 बोलूचाल की भाषा प्रकाश में आई। १४९८ में वास्कोडिगामा केरल में उतरा 
और १६ वीं शताब्दी तक अगणित कैथोलछिक मिशनरी वहाँ आकर बस गए । 

उदयमपेरूर की धम-सभा के सिद्धान्तों कां एक अभिलेख मिला है। 
उसकी भाषा उस समय की बोछचाछ् की भाषा के बहुत निकट है। आजकल 
की मलयाली से वह निर्तांत मिन्‍न शात होती है । दूसरी विचारणीय पुस्तक 
हालेण्ड के एक मिशनरी की 'होतठुज़ माछाबारिकुज' है जो वास्तव में केरल के 

पेड-पौदों का अध्ययन है। इसकी रचना १६८६ में हुई भोर रोम में प्रकाशन हुआ । 

इसमें कई अंश मल्यारूम के मी हैं। जेसूठ पादरियों ने गोधा में १५७७ में एक 
प्रेस खोला, बाद में १६०५ में 'कोडुण्णल्लछूर” में दूसरा प्रेस खोछा । मल्यालरूम 
की प्रथम छपी पुस्तक 'संक्षेप वेदाथम” है। वह रोम में १७७२ में छपी थी। 

ओऔसेफ कट्टनार का विदतकंम! १६७८ में प्रकाशित हुआ | उस काछ की 
एक रोचक पुस्तक “वर्तमान पुस्तकम! हैं इसमें परेम्माक्कल तोम्म कत्तनार के 
रोम जाने ( १७७८-१७८६ ) ओर वहाँ काफ़ी समय तक अध्ययन करने का 
वर्णन है। भाषा सरल ओर आकर्षक है। 


१९ वीं शताब्दी के गद्य में एक अन्य प्रकार का प्रभाव परिलक्षित होता, है। 
अंग्रेजों ने अपना राज्य भारत में १९ वीं शताब्दी के पूर्वाव भें स्थापित किया 
और उत्तराधे में तमाम प्रोटेस्ट्ट मिशनरियों के काय-कछाप यहाँ की भाषाओं 
में देखने को मिलने लगे। उन्होंने कुछ व्याकरण, कोष और सरल पुस्तकें 
लिखीं । उनका गद्य वेमवपूर्ण अथवा उच्च श्रेणी का नहीं समझा जाता क्योंकि 
उनका उद्देश्य मात्र जनसाधारण तक पहुँच करना था । अनेफ़ विदेशी मिशनरी 
विद्वान होने के बावजूद भी भाषा सीख नहीं सके ओर उन्होंने जो कुछ 
छिखा सामान्य शेढी से काफ़ी भिन्‍न है । कुछ देशी इसाशयों ने भी लिखा- 
पढ़ा परन्तु उनका उद्देश्य प्रधानतया प्रचार होने के कारण उसे साहिदय की 
कोटि में नहीं रक्‍्खा जा सकता । फिर भी उनका काम, विशेषकर भाषा के 
निर्माण का काम, बहुत ही उपयोगी है। 


बेन्जामिन बेडी ने १८४६ ई० में पहछा सलयाछी कोष प्रकाशित किया, 
उसी ने .कोइयम्‌ में सिशन-प्रेस की स्थापना की। लेकिन मव्याढी भाषा का 
विद्दतापूण वेशनिक कोष डॉ० गन्डट नामक एक जर्मन मिशनरी ने १८७२ में 
प्रकाशित किया। गन्‍्डण ने एक अच्छा व्याकरण भी १८६८ में ठिखा । इसका 
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अर्थ यह नहीं होता कि उसके पहले व्याकरण थे ही नहीं। राबरट ड्मन्ड, 
जोसेफ पी5, एफ० सिप्रिंग, एल० गार्थवेट और कई और छोगों ने भी छोटी- 
छोटी व्याकश्ण-पुस्तकें लिखीं थीं परन्तु वे नी सिखिए, विदेशियों के लिए, थीं जिनको 
भाषा सीखनी थी। वे प्रायः प्रारम्मिक हैं ओर उनमें दिए अनेक मत भी गुढूत 
मालूम होते हैं, परन्तु फिर भी इस प्रकार के काम को बढ़ावा देने का श्रेय 
उनको दिया ही जाना चाहिए 

इसी काल में अनेक थीकाएँ त॑त्रसमुच्चय', “व्यवहार माला! आदि 
मिलती हैं| पादरियों द्वारा प्रचलित गद्य में संस्कृत का प्रमाव बहुत ही कम है 
संस्कृत विद्यान इस गद्य को नीच भाधषा' मानते है। परन्तु आधुनिक भाषा- 
शार्त्रियों के मत से वे जनभाषा का प्रतिनिधित्व करने के नाते महत्वपूर्ण है । 
इस युग के पश्चात्‌ गद्य का गौरव-काछ आता है जिसमें केरल वर्मा, वलिअकोइल 
तम्पूरन की परिष्कृत और शालीन शहियाँ सामने आईं | इनकी चर्चा आगे 
की जाएगी । 


१६ वीं शताब्दी 

आधुनकि साहित्य 

केरल में १९ वीं शताब्दी के मध्य तक नई प्रकार की शिक्षा का प्रभाव 
शात होने छगा था। देश के विभिन्‍न भागों में जो नए स्कूछ खोले गए, थे उनके 
लिए स्थानीय भाषाओं में लिखित पाज्य-पुस्तकों की आवश्यकता थी; परिणाम- 
स्वरूप संस्कृत के प्रसिद्ध गौरव-पन्थों के अनुबादों की छहर उठ पडी। उसी के 
साथ ही संस्कृत काव्य-शेंली का भी अनुकरण प्रचुरता से शुरू हुआ। इस 
शताब्दी के अंत में इस शली का नेतृत्व कई प्रसिद्ध ग्रन्थों के रचयिता केरल वर्भा 
के हाथों में आया | इस पर संस्कृत की रीतिवादिता का काफी प्रभाव है । केरल 
वर्मा कृत सर्वप्रिय सन्देश-काव्य 'मयूरसन्देशम्‌! उत्कृष्ट उदाहरण है। 


ऐसे भी बहुत-से लेखक थे जिन्होंने अपने काव्य के लिए बोल्चाल 
को भाषा को अपनाया । इनमें कोदंगढ्र के राजा और वेनमणि नम्बूदरीपाड 
महत्वपूर्ण हैं। वेनमणि ने-हालाँ कि उनकी कविताओं को कुछ अशिष्ट माना गया है- 
मलयालम साहित्य को नए प्राण प्रदान किए और उसमें नवीन बल का संचार किया। 
के० सी० केशव पिच्ले भी एक प्रसिद्ध कवि हुए. हैं; उनकी शेठी न' केरल वर्मा 
की तरह अ्ुंकत ही थी और न वेणमणि की तरह सीघी-सादी । उन्होंने मध्यम- 
मार्ग अपनाया था| मलयालम के सर्वप्रामाणिक व्याकरण 'केरूव्पाणिनीयम! के 
प्रसिद्ध स्वयिता ए० आर० राजराज वर्मा कवि और आढछोचक दोनों थे, उन्हीं 
की आधुनिक मलयारूस गद्य के मानकीकरण का श्रेय दिया जाना चाहिए | 


गद्य-लेखकों में दो उत्कृष्ट उपन्यासकारों की चर्चा आवश्यक है। चंदू 
मेनन की इन्दुले खा! तो बडी ही सरल शेली में लिखी गई है और मलछयाछूम 
उपन्यास की बिक्री में उसका रिकाड है। उनका एक अपूर्ण उपन्यास 'शारद 
भी है। इन्हीं दो उपन्यासों की बदोंलत वे मल्यालूम साहित्य में अमर हैं। 


१८६ मलयालम 


इतना ही महत्वपूर्ण योग सी० पी० रमन पिल्‍्ले का भी है। उन्होंने मातण्ड वर्मा 
नामक उपन्यास के साथ साहित्य में प्रवेश किया । उन्होंने “रामराज बहादुर!, 
“र्मराज' ओर प्रेमामृतम्‌” जैसे प्रसिद्ध उपन्यासों की भी स्वना की। उनकी 
शी संस्कृत शब्दों ओर पदों से भरी हुईं है। इन्दुलेखा की ही भाँति नागकों में 
भी आधुनिक कथानकों को छिया गया है। कोच्चुण्णि तम्पूरन के 'कब्याणी 
नाठकम्‌ ? में इस युग के सामाजिक जीवन का चित्रण है। कोचीप्पन तारकन का 
'मरियम नाटकम्‌? भी उल्लेखनीय है, इसमें मसोही समाज की झोाँकी है। 
कुजिरामन नयनार ने 'केसरी' नाम से हास्य-रस-प्रधान छेख लिखे जो काफी 
जनप्रिय हुए । 


आधुनिक युग 

बीसवीं शताब्दी के प्रारम्भ में कवियों की रुचि में एक बहुत बड़ा परिवतंन 
दिखता है। मलयारूम में गीतों का प्रवेश पहले स्व० वी० सी० बालकृष्ण 
पणिक्कर फिर कुमारन असन के द्वारा हुआ | कुमारन असन की छोटी-सी कविता 
“वीण पूछ” (गिरा हुआ फूल ) ने तत्कालीन कवियों और आलछोचकों में हलचल 
मचा दो । यह कविता वास्तव में एक रत्न है। यह मलयालम की सभी महत्वपूर्ण 
पत्रिकाओं में कई-कई बार प्रकाशित हुई | 'वीणपूब” के ठरन्त ही बाद कुमारन 
असन ने एक बड़ी कविता निनी' की रचना की। प्रेम ही उसकी कथावस्तु 
है परन्तु यह #गार अधिक उदात्त पूववर्ती सभी कवियों से भिन्न है। बालकृष्ण 
पणिक्कर और असन की कविताओं ने नवीन भावना को अभिव्यक्ति अवश्य दी 
परन्तु रीतिवादी शी को आधुनिक रूप में ग्रहण करते-करते कुछ और साल 
लगे | अब वब्छतोछ कवि अग्रसर हुए ओर उन्होंने चिरस्थायी प्रमाव छोडा। 
उन्होंने सम्पूण बाल्मीकि रामायण का अनुवाद किया; “चित्रयोगम्‌” नामक 
महाकाव्य की रचना की, परन्तु बाद में उनकी प्रद्गत्ति में आमूल परिवर्तन आ 
गया । उन्होंने राष्ट्रीयता का शंख फूँका, परम्परागत संस्कृत छन्‍्दों को छोड कर 
मलयारूम के अपने देशज छन्दों में रचना की | उनकी समस्त झ्ृृतियों में उत्कृष्ट 
सोन्दर्य-मावना प्रस्कृटित हुई है। राष्टीय महत्व की हर वस्तु को उन्होंने अपनी 
कविता का विष्रय बनाया है सामाजिक और आर्थिक विषमता की भी उन्होंने 
अपहेलना नहीं की है। 

आधुनिक मल्थारलूम साहित्य पर विचार करते समय कुमारन असन और 
व्छतोल के समकक्ष महाकवि उछल्यर एस० परमेश्वर अय्यर का भी नाम 
आता है। उस दिशा में उनका “उमाकेरल्म्‌! महाकाव्य सर्वश्रेष्ठ है। उन्होंने 
कई कविताएँ भी छिखीं, “कर्णाभूषणम! और “पिंगला” उनमें विशेष प्रसिद्ध हैं । 
उलूूर कवि ही नहीं बल्कि अच्छे अध्येता एवं खोज-कार्यकर्ता भी हैं । 

कुमारन असन नें पहले प्रेम' पर और फिर बाद में सामाजिक विषयों पर . 
रचनाएँ कीं और इसी में उनकी प्रतिभा का पूर्ण उद्भावन हुआ। (दूरबस्था . 
एक ब्राह्मण स्री की कथा है. जो. परिस्थितिवश एक अछूत से विवाह कर लेती 
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है| “चांडाल मिक्षुकी” में भी हम पाते हैं कि जाति-मेद ही मुख्य तत्व है । 
आधुनिक लेखक उन्हें काव्य में प्रततिशीछ आन्दोलन का प्रवर्तक मानते हैं । इस 
समय केवल वल्छतोल जीवित हैं और उनकी उम्र लगभग अस्सी वर्ष हो रही 
है। उन्हें राष्टीय मावना के प्रधान उन्‍नायकों में स्थान दिया जायगा। उनकी 
लघु कविताएँ साहित्य-मंजरी-मालछा के ८ खण्डों में प्रकाशित हुई हैं। ये उनकी 
प्रतिमा की परिचायक हैं। मगदलन मरियम भी-जों न्यू टेस्टामेन्ट की मेरी 
मगदलीन की कथा पर आधारित है/-- उनकी उत्कृष्ट रचना है। 

यह कहने में कोई अत्युक्ति न होगी कि आधुनिक मल्यारूम काव्य का 
इतना विकास इन्हीं तीन्न महाकवियों के वाणी के वरदान से हुआ है। ओर भी 
कई कवि हैं जिन्होंने आधुनिक काव्य में निश्चित योग दिया है । उनमें नलूप्पाहु 
नाराथण मेनन प्रसिद्ध कवि हैं। उनकी “कण्णुनीरतुद्लिः ( आँसू की बूँदें ) बडी 
महत्वपूण कविता है। वह अपनी पत्नी पर छिखा शोकगीत है। वे कुछ चिंतन- 
प्रधान कवि हैं। सरदार के० एम० पणिक्कर भारत के सर्वतोमुखी लेखकों में हैं 
और एक इतिहासकार तथा अंग्रेज़ी-लेखक के रूप में संसार भर में प्रसिद्ध हैं, 
परन्तु केरल के बाहर बहुत थोड़े लोग यह जानते होंगे कि वे मछ्याल्म के कवि, 
नाय्ककार और उपन्यासकार भी हैं। “चिंतातरंगिणी,” (पंकिपरिणयम! और 
'अम्बपाली? आदि उनकी काव्य-कृतियाँ हैं। उन्होंने संस्कृत और अन्य विदेशी 
भाषाओं से भी अनुवाद करके साहित्य के भंडार की वृद्धि की है। उनकी आत्मकथा 
सरल गद्य में छिंखी हुई है और अंग्रेजी तथा दूसरी भाषाओं में उसके अनुवाद 
की आवश्यकता है । | 

. समकाछीन कवियों में सबसे अधिक विख्यात जी० शंकर कुरुप हैं । 

उन्होंने प्रतीकवादी टेकनीक के बहुत अच्छे प्रयोग किये हैं। वे अपने इष्टिकोण 
में प्रगतिशील भी हैं। सल्याऊम में उनकी छोटी-बड़ी कविताओं के कई संग्रह 
निकल चुके हैं। अभी हाल ही में उनकी श्रेष्ठ कविताओं का संग्रह “ओतक्कुषल? 
आया है। वे बास्तव में नयी पीढ़ी के अग्रणों हैं। एक अन्य कवि जिनकी 
मृत्यु अल्पायु में ही हो गई परन्तु जिनका प्रभाव चिरस्थायी रहेगा चन्गमपुजा 
कृष्ण पिल्‍ले हैं। उनकी कविता में संगीत और सुन्दर शब्द-चयन की विशेषता 
है। उनकी महत्वपूर्ण कृति 'रमणन' एक आम्य (पस्टोरढछ) शोकगीत है। 
वह अपने मित्र इडप्पव्ट्ठ राघवन पिल्‍ले की आत्महत्या पर छिखी गई है 
जो स्वये भी अच्छा कवि था। युद्धकारू में 'रमंणन” की बिक्री गर्म जलेबियों 
जैसी हुई है। चन्गमपुजा को भी नई पीढ़ी के कबि काफी अपनाते हैं । 
बालमाण अम्मा , छछिताम्िका, अंतर्जनम्‌, मेरी जान टेद्डम, वेग्णिकुल्म , 
गोपाल कुरुप , के० के० राज, पी० कुन्जीरामन नायर ओर पाछ नारायनन्‌ 
भी उल्लेखनीय कवि हैं। 


- १९३६ के आसपास के मल्याल्‍्म कविता का एक नया मोड़ आया । 
इसकी प्रमुख प्रेरणा वामपक्षी राजनीति रही है। १९३७ में चिचूर में एक सम्मे- 


१८८ ' मलयालम 


लगे हुआ और उसी के परिणामस्वरूप “जीवित साहित्यम्‌? नाम से एक साहित्यिक 
संस्था की स्थापना हुई। बाद में इस संस्था का नाम बदल कर “पुरोगमन साहित्य! हो 
गया। इसको ए० बालकृष्ण पिल्‍्ले, एम० पी० पाछ और जोसेफ मुन्डाशेरि 
जैसे आलोचकों ने प्रेरणा दी। प्रगतिशील कवियों में एन० वी० कृष्णवाएरियर 
अक्कितम्‌, वयल्ार रामवर्मा, ओल्प्पमन्न, ओ० एन० वी० कुरुष, पी० 
भास्कनर, अनुजन आदि उल्लेखनीय हैँ । 

सी० वी० रमन पिलले के बाद ऐतिहासिक उपन्यासों की दिशा में 
भी कुछ महत्वपूर्ण योग प्राप्त हुआ । सरदार के० एम० पणिक्कर का फिर 
सिंहम! ओर अप्पन तम्पूरन का 'भवरायर” अच्छे उदाहरण हैं। इस समय तक 
साहित्यिक विधा के रूप में लघु कथा परिपक्वता अ्रहण' कर चुकी थी। पी० 
केशवदेव, तकजी शिवशन्कर पिल्‍ल्छे, ओर मुहम्मद बशीर प्रारम्मिक कहानी 
लेखक दे। इन सब ने प्रगतिशील विचारधारा को बड़ां ब दिया | मलयालम 
में पिछले पच्चीस वर्षो में सेकडों कहानियाँ लिखी गयीं | इनमें से कुछ तो 
बहुत ही उत्कृष्ट हैं और किसी भी भाषा की कहानियों के समकक्ष रक्‍्खी 
जा सकती हैं। प्रसिद्ध कहानी-लेखकों में ओर नाम पोन्कुन्नम वर्कों, करूर, 
कोबूर, पी० सी० कुट्टिकृष्णन्‌ , एस० के० पोहक्काट, सरस्वती अम्मा आदि 
हैँ | मलयालम के विख्यात उपन्यार्सों में निश्चित रूप से इनको शामिल किया 
जा सकता है , १, बाब्यकाल्सखी -मुह्मद बशीर २ चेम्मीन और रेडिटगजी- 
तकजी ३, विधकन्यका--एस० के० पोत्तककद | तकजी ने यथाथवांदी सामा- 
जिंक उपन्यासों की महान साहित्य के स्तर तक पहुँचा दिया। 

मलयालम में नाग्क का विकास उचित रूप से नहीं हुआ । लेकिन हाछ 
में इस क्षेत्र में पुर्नागरण दिखाई देता है और प्रमुख नाटककार, एन० कृष्ण 
पिल्‍ले, टी ० एन० गोंपीनाथन्‌ नायर, चेल्ूप्पन नाथर, केनिक्कर बन्धु और 
एडर्शेरी गोविन्दन नायर हैं | ३० पी० कृष्ण पिल्छे भी काफी प्रसिद्ध नाव्ककार 
थे | वह मल्यारूम के उत्कृष्ट हास्यरस-लेखक थे। हास्यरस के लेखन में 
“ंजयन! (कोजीफोडे के एम० आर० नायर ) का नाम भी उन्हीं के समकक्ष 
रखा जाता हैं । 

पिछले पचास वर्षों में आलोचना, जीवनी और साहित्य के इतिहास 
पर कई अच्छी पुस्तक छिखी गईं हैं | पी० के० परमेश्वरन नायर अच्छे 
जीवनी-लेखकों में हैं; उनकी सी० वी० रमनपिल्‍के की जीवनी उच्च कोटि 
की रचना मानी जाती है। आत्मकथाओं में पी० के० .नारायन पिल्छे, ई० पी० 
कृष्ण पिल्‍ले, सी० केशवन और के० एम० पणिक्कर उब्लेखनीय हैं। यात्रा 
साहित्य भी थोडा-बहुत पाया जाता है। अब साहित्य किसी वर्ग-विशेष की 
सम्पत्ति न रह कर सामान्य जनता की वस्तु बन गया है। केरल में साक्षरता 
का प्रतिशत अनुपात सब से अधिक है; वहाँ का रिक्शावारा भी समाचार-पत्र 
पढने का आदी है। परिणामस्वरूप मल्याडियों में पत्रकारिता का काफी प्रभाव 
है और उसका वहाँ की सामान्य साहित्यिक व्यवस्था में अपना स्थान है। 


। 
भारतीय वाढसय १८९ 


गुन्डड और ए.० आर० राजराज वर्मा के बाद बहुत थोड़े विद्वानों ने 
मलयालम भाषा का और उसमें श्री आट हर कृष्ण पिशारटी ने मलयालम और 
तमिक के सम्बन्धों का मोलिक रूप से अध्ययन किया है। डॉ० के० गोंदवर्मा ने 
मलयारम और अन्य सम्बद्ध भाषाओं के भाघा-विज्ञान का अध्ययन किया है। 
लेकिन उनका अध्ययन एजुत्तन्चन-साहित्य, काछी-पूजा और केरढ के चारण- 
गीतों तक ही सीमित रहा। केरछ के छोक-नाटकों का अत्येत उपादेय अंथ अभी 
हाल में डॉ० एस० के० नायर ने प्रकाशित किया है। झ्रना> कुंजन पिल्ले 
और इलंकुछम कुँगन पिल्‍लके का केरल के इतिहास और प्राचीन मल्यारूम पर 
खोज-कार्य भी उब्लेख्य है । 

अनुवाद के माध्यम से भी सकडों पुस्तकों का मलयालम में प्रवेश हुआ 
है। अन्‍य भारतीय भाषाओं के भी अनुवाद हुए हैं परन्तु इस दिशा में कापी 
काम करना शेष है। अब तक बँगला, हिन्दी और मराठी के टेगोर, बंकिम- 
चन्द्र, शरतचन्द्र, र्मेशचम्द्र दत्त, द्विजेन्द्रछाल राय, प्रेमचन्द्र, राहुल सांकृत्यायन, 
वि० स० खांडेकर आदि के ग्रंथ अनूदित हुए हैं। ३० के० देवकरन पोत्ती ने 

लछ हीमभे गोदानी ओर “ोद्गा से गंगा! के अनुवाद किए हैं, मल्याली 

पाठकों ने इनका अच्छा स्वागत किया है। हिन्दी में भी कुछ मछ्याली कहा- 
नियाँ ओर उपन्यास दिखाई दे रहे हैं। यह आदान-प्रदान और बढ़ना चाहिए | 
लेकिन ऐसे काम में सब से बड़ी कठिनाई अच्छे अनुवादकों की होती है, दार्लोकि 
केरल में लेखक भो हैं जो हिन्दी और संस्कृत काफी जानते हैं। 

यहाँ यह संभव नहीं है कि आधुनिक साहित्य की समस्त विधाओं का 
विश्लेषण किया जाये इसलिए इस लेख को सामान्य आधुनिक प्रवृत्तियों का 
परिचय मात्र देकर समाप्त किया जा रहा है। प्राचीन काल में विछत्ता और 
कृत्रिमता पर बल दिया जाता था। कविताएँ राजघरानों को खुश करने के लिए 
लिखी जाती थीं इसलिए उनकी वस्ठुन्सामग्री ऐसी होती थी जिसमें उनकी 
रुचि हो, लेकिन आज जब आधुनिक लेखक सामान्य जनता के लिए लिख रहां 
है तो वह संस्कृत-गर्मित क्लत्रिम भाषा का प्रयोग नहीं कर सकता | उसने मल्याली 
लोगों की बोल्चाल की भाषा के निकट की भाषा का उपयोग करना आरम्भ 
किया । लघु कथाओं ओर गद्य-नाथकों में तो यह बड़ा सहज था परन्तु हम 
देखते हैं कि चंगमपुजा और उसके अनुयायियों द्वारा रचित गीतों की भी भाषा 
सरलू और प्रसादगुण-सम्पन्न है। संस्कृत के जटिल छंदों का बहिष्कार किया 
गया ओर संगीत-प्रधान अपेक्षतयया कम जटिल देशज छंदों का प्रचलन हुआ | 
प्राचीन साहित्य सामान्य जनता की समंझ के बाहर की चीज थी इसलिए वह 
एक प्रतिशत जनता तक भी नहीं पहुँच सका लेकिन आधुनिक साहित्य शिक्षित 
जनता के अधिकांश भाग द्वारा पढ़ा और प्रशंसित किया जाता है। यह 
निश्चित रूप से अच्छी प्रगति हैं । 

सामान्य जनत। आधुनिक साहित्य में रुचि रखती है इसका कारण मात्र 
यही नहीं है कि वह उसे समझ सकती है बल्कि उसके विषय भी ऐसे हैं जिनमें 


उसकी रुचि है। इसकी उपलब्धि के लिए. विषयों को सीमित किया जाने 
छगा। जीवन जैसा विश्ञाल-वेविध्यपूण और रोचक विषय और कोई नहीं है 
और उसके कुछ पहलू हमेशा ही साहित्य के विषय रहे हैं और रहेंगे | प्रारम्भ ही 
से, प्रगतिशील लेखकी ने अपना विषय सामान्य व्यक्ति के जीवन को बनाया। 
अब तक यह अवहेलित विषय था, छोगों का ध्यान आकर्षित हुआ; फिर 
सामान्य व्यक्ति के जीवन के आर्थिक पहलू पर आकर उस विषय को और भी 
सीमित कर दिया गया। गरीब पतितों की शोचनीय स्थिति पर अनेक रचनाएँ 
हुई । ऐसा छगा कि कुछ छेखकों ने भूख और उसके लिए सतीत्व विक्रय 
करने वाली स्त्रियों पर लिखने का प्रण-सा कर लिया है। कुछ छेखक इस दोष 
को मिटाने के उद्देश्य से कुछ समाधान छेकर आगे आए, हृर राजनीतिक दछ 
अपने-अपने सिद्धांतों के प्रचार के उद्देश्य से विशेष प्रकार के साहित्यिक अध्ययन 
के लिए प्रयत्नशीरक हुआ; वेजो लेखकों की स्वतन्त्रता के हामी थे दलों 
से निकाल बाहर किये गए!। दूसरी श्रेणी के लेखकों ने ही दल्बन्दी में 
रहना और उससे प्रेरणा लेना स्वीकार किया और इन्होंने ही ढेरों ऐसे साहित्य 
की सवना की जिसे हम “दलीय साहित्य” कह सकते हैं | इनकी अधिकांश 
कृतियों में प्रचार की मात्रा तो अधिक थी ही इसलिए उनको उच्च्च साहित्य के 
अंतर्गत न रक्‍खा जा सका। साहित्य के क्षेत्र में विषय सम्बन्धी सीमाएँ बनाने . 
की इस प्रवृत्ति का प्रगतिशील लेखन पर भी असर पड़ा। यहाँ यह सम्भव 
था कि एक से अधिक दर्लों के लोग संगठित हों सकते | 


इस पीढ़ी के नए छेखक विद॥ल्‍्ता से दूर ही नहीं भांगते बढिक निश्चित 
रूप से उसे बुरी निगाह से देखते हैं, उसकी निन्‍दा करते हैं। यह स्वस्थ प्रवृत्ति 
नहीं है। माना कि यह एक प्रतिक्रिया है। प्राचीन काछ में कवि राजाओं 
के गुलाम थे; वे उनकी प्रशंसा ही नहीं पूजा तक करते थे। हम इसको बुरा 
कहते हैं ओर ठीक ही कहते हैं। लेकिन दुर्भाग्य यह है कि हम भी एक दूसरी 
सीमा पर आ पहुँचे हैं और वही प्रदत्ति हमको दूसरे रूप में फिर दिखाई देती 
है। मिट्टी की ओर' का नारा अमिक को नायक मानता है। यह सही है कि 
आज श्रमिक का बहुमत है और वयस्क मताधिकार के आधार पर उसके हाथ 
में सत्ता है तो इससे क्‍या स्पष्ट नहीं हों जाता कि लेखक अब कुछ प्रत्यक्ष 
कारणों से श्रमिक का ही ढोछ पीटने छगे हैं। किसी श्रमिक का काम किसी 
अध्यापक अथवा वकोौल के काम . से किस हालत में अच्छा है । हर किसी एक 
का काम किसी दूसरे के काम के बराबर है और इसमें अच्छे-बुरे का सवाल ही 
नहीं उठता। भारत में आज शिक्षित मध्यम वर्ग के लिए. निश्चित रूप से 
ही महत्वपूण काय हैं जो सम्पन्न किये जाने चाहिए. | 


प्रजातंन्रीय प्रणाली में लेखक की भी यह जिम्मेदारी होती है कि मतदाता 
को वो देने में हे अपने अधिकारों ओर विवेक का प्रयोग करने की प्रेरणा दे | 
“राजनीतिक दर्को से सम्ब< लेखक अपने साहित्य के माध्यम से ही अपने विचार 
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व्यक्त करते हैं और सामान्य व्यक्ति प्रायः अनेक मतों और सिद्धान्तों के जाछ 
में फँस कर रह जाता है। सोभाग्य से केरल में ऐसे अनेक प्रसिद्ध प्रतिष्ठित 
साहित्कार हैं जिन्होंने किसी राजनीतिक दल का सक्रिय रूप से पक्ष नहीं लिया | 
वे चीजों को वस्तुपरक दृष्टिकोण से देखते और उन पर निष्पक्ष सम्मतियाँ देते 
हैं। हो सकता है कि ये छिन्म-भिन्‍न प्रगतिशीक लेखक संघ को किसी प्रकार 
फिर संघटित कर सकें । इस प्रयत्न से संघटित केरछ के साहित्य और उसकी 
भाषा में एक नवीन युग का समारभ्म होगा। 


प्रशाठी 


“सुश्री कुसमावती देशपाण्डे 


राजनैतिक और सामाजिक दृष्टि से महाराष्ट्र की एथक सत्ता संभवतः 
चोथी शताब्दी ईसवी से प्रारंभ हो गई थी | उस समय महाराष्ट्र 'दक्षिणापथ 
का एक खण्ड था। उत्तर भारत के आये दक्षिण की जिस भूमि पर बसते जा 
रहे थे उसे वे दक्षिणापथ कहते थे। सम्मवतः सातवीं शताब्दी इंसा पूव में ही 
आया ने विध्याद्रि के दक्षिण में अपने उपनिवेश बसाने प्रारम्भ कर दिये थे | उसी 
शताब्दी के कात्यायन के वार्विकों में दक्षिणापथ का उल्लेख है। उसके उल्लेख 
कौटिल्य के अर्थशास्त्र और परवर्ती बौद्ध ग्रंथों में बढ़ते चले गये है। वह 
बोद धम का उदय कार था। धार्मिक क्रान्ति से प्रेरेत होकर आय उत्तर से 
दक्षिण की ओर अग्रसर हो रहे थे । वहाँ गोंपराष्ट , मल्लराष्ट , पाण्डुराष्ट , 
अपरान्त, विदर्भ औौर अश्मक आदि छह छोटे राज्यों की स्थापना हो चुकी थी। 
उन राज्यों के निवासी पाणिनि से पूर्व जा बसने वाले नाग भी थे ओर पाणिनि 
के परवत्ती काल के आय भी | पाण्ड्राष्ट और मचब्छशाष्ट आदि में तो द्वविडत्व 
की भी प्रमुखता प्रतीत होती हैं। इन राज्यों का उद्मव और विकास मौर्य 
शातवाहन, त्रकूटक, वाकायक, कलचुरि, राष्ट्रकूट ओर चाणक्य आदि वं॑शों के 
अधीन हुआ | इन छहों राज्यों की सम्मिलित रूप से महाराष्ट, संज्ञा थी। इस 
प्रदेश के लिये 'महाराष्ट ? शब्द का प्रथम प्रयोग ५०० इई० के महावंश में 
मिलता है। वराहमिहिर ने महाराष्ट्र जन-समुदाय का वणन किया है। ऐहोछ 
के उत्कीण छेखों ( ६१४ ई० ) में पुछकेशी को तीन महाराष्ट्र का राजशिरोमाणि 
बताया गया है। हु-एन-चंग ( ६२९-६४५ ई० ) ने महाराष्ट्र का उल्लेख 
'भहोलोश” नाम से किया है। दण्डो, वररचि ओर वात्स्यायन के ग्रन्थों में भी 
महाराष्ट्र अमिधान का प्रयोग है। 


मराठो की उत्पत्ति 

महाराष्ट की भाषा मराठी की उत्पत्ति के विषय में अनेक मत हैं| यह 
मान्यता हैं कि वेदिक भाषा और संस्कृत से मथुशर्मंडल, मगध, बाल्‍्हीक और 
महा राष्टी में क्रशः शोरसेनी, मगधो, पेशाची और महाराष्टी प्राकृतें विकसित 
हुई । इन प्राकृ्तों का भी विकास अपभ्र शों के रूप में हुआ। महाराष्ट्रो अपभ्रश 
से मराठी का उद्भव हुआ। बौद्धकाल में अपभ्रशें सामान्य जनता की भाषाएँ 
थीं ओर उनमें से संस्कृत के उच्चारण की यथाथता ओर पूर्णता का छोप होता 
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जा रहा था । बौद्धकालीन अपभ्रैशों में जो ध्वनियाँ छुप्त हो गयी थीं उनमें से 
कुछ वैदिक धर्म के प्रमाव से मराठी में पुनर्जीबित होने छगीं । अतः मराठी को 
महाशाष्टी अपभ्रंश का पुनः संस्कृती-ह_त और विकसित रूप कहा जा सकता है। 
अपमंशों से पूव की चार भाषायें ( प्रात ) ८७५५ ६० तक विद्यमान थीं। 
वे उच्च साहित्यिक रूप धारण कर चुकी थीं। राजशेखर ने “कपूरमंजरी! में 
महाराष्टी ( प्राकृत ) का प्रयोग किया है | शोरसेनी, मागधी और पेंशाची का 
साहितय भी विद्यमान है। उनसे कोई दोसों वष पश्चात्‌ अपभ्रशों का भी 
साहित्य में प्रचुर मात्रा में प्रयोग हुआ है जो मराठी के विकास की 'डंखला में 
कडी के समान है। उसका प्रचछषन ४०० ई० के छगभग प्रारम्भ हो गया था । 
वह महाराष्टो अपभ्श का ही विकसित और संस्कृतन्बहुल रूप थी। उसका 
केवल व्यापक व्यावहारिक प्रयोग ही नहीं था अपितु १२७५ ३० के छगभग 
उसे उच्च सामाजिक ओर साहित्यिक पद भी प्राप्त हो गया था। उसका विस्तार 
उत्तर में विन्‍्व्य और सतपुड़ा तक, पूव में छोटा नागपुर और आश्ख तक, दक्षिण 
में उत्तरी कर्नाटक तक ओर पश्चिम में अखबसागर तक हैं। 

किसी भी भाषा के आदि का पता छगाना दुष्कर है। केवल उत्कीर्ण 
लेखों ओर हस्तलिखित ग्रंथों से ही कुछ अनुमान लगाया जा सकता है । 
मराठी का प्राचीनतम प्राप्य उत्कीण छेख ९३३ ई० का है। उनमें केवछ एक 
वाक्य है---भ्री चावुण्डराजे करवियले |” '“मेसूर' के निकट भ्रवणबेल्गोला में 
गोमटेश्वर की विशाल प्रस्तर मूर्ति के नीचे मराठी और कन्नड़ भाषाओं में यह 
वाक्य उत्कीण है। रावमछ गंग के शासनकाल में उसके मंत्री चाउुंडराज 
की आजा से एक विशाल चट्टान को काट कर इस मूर्ति का निर्माण किया 
गया था। इस लेख से स्पष्ट हे कि उस समय मराठी एक प्रचछित साषा थी 
ओर उसका प्रथक स्वरूप विद्यमान था। ९७९ और १५७० ई० के बीच के 
छह उत्कीण लेख और प्राप्त हुए हैं जो मेसूर, खानदेश और बंबई जैसे परस्पर 
दूरस्थ स्थानों पर है। वे इस बात के सूचक हैँ कि मराठी कितने विस्तृत भूर॑ड 
भें प्रचलित थी। 

महाराष्ट-समाज का संंस्कृतिक स्तर बहुत ऊंचा था। उसी समाज में 
भवभूति ओर भास्कराचार्य जैसे व्यक्ति उत्पन्न हुए थे । भास्कर के पौत्र चांगदेव 
ने अपने पितामह के सिद्धान्तों का प्रचार करने के लिए एक विश्वविद्यालय की 
स्थापना की थी और उसने विश्वविद्यालय में उत्कीर्ण एक लेख में मराठी 
का प्रयोग किया था। काव्य-मीमासा का रचयिता राजशेखर भी महाराष्टी 
ब्राह्मण था। इन लेखकों की रचनाओं से बविदित होता है कि उस समय श्रेणी- 
साहित्य और विद्या का माध्यम संस्कृत भाषा थी | पर इस सुसंस्कृत जाति की 
दनिक व्यवहार की भाषा मराठी ही थी। ढोंड के निकट्स्य श्रवणबेल्गोला, 
अर्थात्‌ सुन्दर मन्दिर, का उत्कीण छेख इस बात का पुष्ट प्रमाण है क्‍योंकि वह 
लेख सामान्य जनसमुदाय के हेतु उत्की्ण किया गयां था । उस युग के दान-पश्र 
ओर राजाशाढेख भी इस बात के पोषक हैँ कि मराठी उस समय सामान्य 

श्३े 
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बोलचाल में व्यापक रूप से प्रयुक्त थी । शजा सीइदवा द्वारा अपने गुरु को 
समर्पित दान के विवरण वारूा दान-पन्न मराठी में है.। यह दान-पत्र- १२०२ :ईं» 
'को हैं और :पाठन में मिछा है। ११८३ ई० में राजा अपरादिय .ने मी अपनी 
राजशाओं को मराठी में ही प्रकाशित करवाया था। यादव शाजाओं" के शासन 
काल तक मराठी को राजन्पभाओं में सम्मानित स्थान मिल छुका था। | 
राजशिरो मणि रामदेवराव का पण्टरपुर का सन्‌ १५७३ ३० का शिलालेख 
शुद्ध और निर्दोष मराठी में है। सभी वर्गां और वर्णा की बोल-चाछ की भाषा 
मराठी थी। रामदेवराव की राज-सभा भें मराठी में गंथ लिखे ओर पढ़े उ्व|े थे .ै 
रामदेवराव' इंस' बात से बहुद :प्रसन्‍द हांता था कि वे श्रंथ उसी को समर्पित 
किये जाये । अंतिम तीन यादव नरेशी के काछ में बारहवीं शताब्दी में गध्य 
अर पंच भें विशाल साहिदय की रचना जा 
जेसे--१ पंचतंत्रादि की बालोपयोगी कहानियाँ। 
२ स्त्रियों के छिए. उपयुक्त गीव ओर कहानियाँ, जेसे सोमेश्वर 
की रचनाय | 
३ गद्य अथवा पद्च में पौराणिक कहानियाँ, जेंसे रसाछ कवि का 
_ कंष्णचरित्र अथवा रामायण आदि ग्रंथ। जब बौद्ध धर्म और जैन 
धर्म प्रबछ हो रहे थे तो इन्हीं कहानियों से हिन्दू धम की सुरक्षा 
होपायीथी। जा, 
४ ज्योतिष ओर*« आयुवंदादि शाखीय विषयों के प्रंथ जिनकी रचना 
संस्क्ृव से अत्प-परिचित ब्राह्मणों के लिए की गयी थी। श्रीष॑ति 
का ज्योतिष ग्रंथ रस्वमाछा इस प्रकार के साहित्य का उदाहरण हैं। 
राजाओं ओर उनके सभासदों के छिए भी प्रदुर साहित्य की रचंना की 
गयी ।*इसे वर्ग के छोग संस्कृत के विद्वान्‌ तो होते नहीं थे अतः उन्हें प्रभावित 
ओर प्रसन्न करने के छिए महत्वाकांक्षी छेखक मराठी को साहित्य का माध्यम 
बनाते थे । रुस्कृत रचना का मूल्य तो राजा छोग अपने सभा-पंडितों और 
सचिवों की सहायता से ही समझ पाते भे | इसलिए नलोपाण्यानम्‌ और रुक्मिणी- 
स्वयंवर जेसी विशाल, साहिलिक और आल्कारिक रचनांयें मंरांठी भें की 
जाने ढगीं और राज-समार्ओों से उनको कथाय सुनायी जाने लगीं | यदि संजा 
घामक आर दाशानक विचारों बाला होता. तो नेदान्तादि - का विवेष्चन भी 
सुबाध मराठी में कर दिया जाता। ऐसे ग्रंथ का- सर्वोत्तम उदाहरण है मुकन्दराज 
को विवेकसिंधु । 
मरांठी का साहित्य पाँच काछों में विभक्त किया जा सकता है ;«-.. - 
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प्रारंम के दो काछों में मराठी प्रतिमा ग्रमुखतः धार्मिक और दाशनिक 
रचनाओं में ही निरत रही। यत्रपि हिंदी गुजराती आदि पडोसी भाषाओं में 
यह बात नहीं है। सामान्यतः यह मानां जाता है कि हिन्दी का आदि ग्रन्थ 
अलंकार-शास्त्र विप्रयक्र था। इसी प्रकार हिन्दी के प्रारंभिक दो कालों 
(६५०-१३२० ) का साहित्य प्रमुखतः रीतिशाज्जीय और पघर्म-निरपेक्ष था। 
भेथिढी, राजस्थानी, ब्रज, अवधी आदि उपमाषाओं में उसका निर्माण हुआ । 
मराठी की पडोसी भाषा गुजराती के साहित्य का प्रादुर्भाव ११८५० के लगमग 
हुआ। उसका आदि ग्रन्थ शालिमद्र का भारतेश्वर बाहुब॒लिशास है। वह भी धर्म- 
निरपेक्ष ओर वीरगाथात्मक रचना है।' परन्तु यादव और बहांमनी कालों में 
मराठी साहित्य की प्रमुख ओर संभवतः एकमात्र धारा धार्मिक और दाशनिक 
साहिदय की ही थीं। सभी भाषाओं के साहित्य के समान इस साहित्य की भी 
आदिम रचनाएँ पद्यबद्ध थीं। मराठी के घुरूधघर कवि मुकुन्दराज ने विवेकर्सिधु 
की रचना अपने आश्रयदाता जैन्रपा् को विवेकसिंधु ( ज्ञान के समुद्र ) का 
अवगाहन कराने के लिए. की थी। उसने यह रचना साठ वष की आयु में की 
थी जब दवासोन्मेष भी क्रांतिकारी हों जाता हे-वासोन्म्रेषा चाहि अमबाटे | 
यह मान्यता है कि उसने मध्यप्रदेश के अभोर नामक स्थान में इसकी रचना 
की थी । वहाँ वह अपने गुरु की समाधि के पास रहता था। उसकी हिन्दू 
दशन और योगमार्ग की स्थापना का आधार है शंकरोक्ति (शंक्रोक्‍्ती वरी । मी 
बोलछिलों मराही बेखरी । रहणोति निर्धारादी चतुरी । श्ाख्छुछी | ) उसने यह 
श्रमपूण रचना इसलिए की कि विश्वोशुरू ओर पवित्र होकर सुंखी हो सके ( विद 
सुस्नात द्वाउनि सुखी हावे )। विवेकर्सिधु में अठारह अध्याय और १६७१ 
ओकी छंद हैं। मुकुन्दराज ने परंमामृत, पंचन विजय, मूलस्तंभ, पंचीकरण 
आदि अन्य ग्रंथ भी छिखे । उसकी रचना विश्वुद्ध और सरछू शैली में हैं और 
जञनेश्वर के पूबबर्ती के अनुरूप अनुच्छिष्टता भी उससें विद्यमान है। मुकुन्दराज 
गोरखपंथी का । गोरखपंथ का उत्तर मारत में बहुत प्रचार रहा है। गोरख ने 
अपनी धार्मिक-दाशनिक विचारधारा सामान्य जनता तक पहुँचाने के छिए' 
अपनी साहितिक ओर धार्मिक रचनाये हिन्दी में कीं। हिन्दी साहित्य में माठ्शेढी 
से प्थक धारा को प्रवाहित करने का भी सवप्रथम श्रेय उसी को है। उसका 
प्रभाव दक्षिण में मी महाराष्ट्र परत -.हुआ। महाराष्ट्र में गोरखनाथ गेनीनाथ 
आदि की एक विस्तृत नाथ-परंपरा विद्यमान रही थी। मराठी में “अमरनाथ 
सनव”' नामक एक रचना है जो गोरख की मानी जाती है । उसको 
 बाक्व-र्वना, शब्दावछी और लिपि से वह ग्यारहवीं शताब्दी की रचना 
प्रतीत होती है । ' 
पर यादव साहितद धामिकता में ही सीमित न था । शामदेवराव का 
प्रतिभाशाली अधात्य हेसाद्वि विद्या, साहित्य और शान का महान्‌ संरक्षक था। 





१ गुजराती और उसका साहिलह्य«क० मा० मुंशी । 


१९६ मराठी 


उसके आश्रय में अनेक संस्कृत ग्रंथों की रचना हुई थीं । उसके ग्रंथ “चतुबंग- 
चिन्तामणि! में चातुवण्य के सिद्धान्त का प्रतिपादन है । उसमें चार्रों वर्णों के 
परस्पर संबंधों ओर कर्तव्यों का विवेचन ओर नित्यकर्म के कर्मकाण्डी विधान का 
विवरण है। उसका लेखन-कब्पतरु छेखन-कला का ग्रंथ है। उसमें संबोधन के 
नप्नतापू्ण विविध रूपों, पच्रलेखन-पद्धतियों आदि का सम्युक विवेचन है । 


मराठी गद्य का उद्भव भी यादवकाल में ही हो गया था। उसके उद्गम 
का श्रेय महातुभाव संप्रदाय को है। आज से पच्चीस वष पूथव तक इस संप्रदाय 
के ग्रंथ साहित्य के इतिहासवेत्ताओं को अज्ञात थे। मराठी गद्य की इस अनुपम 
निधि को हूँढ निकालने के लिए मराठी साहित्य-के प्रेमी स्वर्गीय भावे के ऋणी 
है। इस संप्रदाय का संस्थापक चक्रधर ( मूलनाम-हर॒पाछ ) गुजरा तका निवासी 
था। वह गुजरात नरेश त्रिमल्छ देव के मंत्री विशाहदेव का पुत्र था। वह 
झत-क्रीडा सें सवस्व हार कर अत्यंत दुःखी हुआ और रामटेक की यात्रा करने 
के लिए. निकल पडा। माग में वह रिधिपुर पहुँचा। वहां वह गोविन्द प्रभु 
नामक महात्मा पंडित के संपक भें आया। उससे प्रभावित होकर उसने उसी से 
गुरुमंत्र की दीक्षा छे छठी और “चक्रधर! नाम प्राप्त किया | चऋर के बहुत 
अनुभबी और घूमे-फिरे हुए होने की अनेक कहानियाँ प्रचलित हैँ। १९६७ ई० 
में वह संन्‍्यासी बन गया और उसने अपने पए्थक सम्प्रदाय की स्थापना की । 
उसने घोर तपसवी परित्राजक का जीवन बिताया। उसे महाराष्ट्र प्रदेश सब से 
अधिक प्रिय था। अतः उसने समग्र महाराष्ट्र में भ्रमण किया | वह कहा करता 
था[---“न कन्नड़ प्रदेश भें रहना चाहिए, न तेलंगाना में | केवंछ महाराष्ट्र में ही 
गहना चाहिए ।! उसके अनुयायी नांगदेव, म्हाइसठ, नाथोंबा आदि अनेक शिष्य 
थे और नागाम्बिका, महदायिसा आदि शिष्याएँ मी थीं। महदामिसा मराठी 
को आदि कवयित्री के रूप में बहुत प्रसिद्ध है। चक्रधर के उपदेश केवल बड़े-बड़े 
दाशनिक विषयों पर ही नहीं होते थे; देनिक जीवन के आचार-व्यवहार के 
विषय में भी वह उपदेश देता था। उसने अपने शिष्यों को तपश्चर्या और 
मर्यादा से पूर्ण जीवन का मार्ग बताया। शिष्यों की उसके प्रति अगांध भक्ति 
थी जो पीढ़ियाँ तक चलती रही । 


महान्रुभाव संप्रदाय के लेखक मराठी में गद्य और पद्म साहित्य की विशाल 
निधि छोड़ गये हैं। उन्होंने जानबूझ कर संस्कृत का त्याग किया क्योंकि उनका 
घम जन-समुदाय का धम था। जब केशोबा ने अपने स्वामी का उपदेश संस्कृत 
में पद्यवद्ध करना चाहा तो नागदेव ने उससे कहा--'केशव, ऐसा ने करों! 
अन्यथा मेरे स्वामी के सामान्य भक्त उसके उपदेशों से घंचित रह जायेंगे. 
नकोगा केशवा देय येणें माक्षिये स्वामीचा सामान्यु परिवारु नामयंलछ की ।? 
महाबुभाव संप्रदाय के अन्बयायी भगवान्‌ श्रीकृष्ण, दत्तान्नेय ओर संप्रदाय के 
चक्रधर आदि तीन संस्थापर्कों की पूजा करते थे। उनके पविन्न॒तम अन्य है 
लोलाचरित्र ( चक्रपर की जीवन-कथा ) और गोविन्दप्रभु-चरित्र | इन दोनों 


समझने ढगे। केवछ जनता को धर्म के प्रकाश से दूर रखने में ही उनके 
शास््ञ्ञान की इतिभ्री हो गयी । महानुभाव संप्रदाय इस प्रकार की सामाजिक 
स्थिति के विरुद्ध एक प्रकार की प्रतिक्रिया के रूप में आया। उनके संप्रदाय 
ने जाति-भेद के बंधन तोड़ दिये। ञ्री ओर पुरुष के भेद को नहीं माना 
और संन्यास का अधिकार सभी वर्गों को दिया। परंपरागत प्रथाओं का यह 
उलंघन सनातनवादियों के लिए असद्य था और महानुभावों को उपेक्षा 
और घ॒णा का पात्र होने का दण्ड सुगतना पड़ा | उनका जातीय बहिष्कार किया 
जाने छगा। पर थेर्य और लोकप्रियता के बल पर वे लोग आत्मरक्षा करते रहे 
और झनेः शने: यादव राजाओं तक से उनको मान्यता प्राप्त हुई । 

हिन्दू रूढ़िंवादियों के विरुद्ध उससे भी प्रभावशाली और प्रबछ विद्रोह 
शानदेव ने किया। वह वीठलूपंत की चार संतानों में से एकथे। वीठढ 
ने पहले तो संन्यास अहण कर लिया था पर बाद में गुरू की आज्ञा से पुनः 
गहस्थ में प्रवेश कर लिया | उसके बाद उनके संताने हुई । अतः वे संन्यासी 
की संतान होने के कारण पाप-सन्तति मानी जाने गली। उनके माता-पिता 
विपत्तिग्रस्त होकर मर गये। वे बच्चे जाति-बहिष्कृत होकर शुद्धि के लिए 
मारे-मारे फिरते रहे। इसी कड् अनुभवसे निदृत्तिनाथ और जश्ञानदेव को 
सच्चे धरम के तत्व और रूढ़िवाद के अद्याचार का ज्ञान हुआ। शानदेव अपने 
अग्रज को गुरू के समान पूज्य मानते थे। इसी से प्रेरणा प्राप्त कर उन्हेंनि 
अपने दो अनुपम अन्य सवे । उनके 'भावाथदीपिका” (शानेश्वरी ) और 
अनुभवाम्रत नामक ग्रन्थ गत सात सौ वर्षों से महाराष्ट तथा उसके बाहर की 
भूमि में भी पवित्र अन्य माने जाते रहे हैं | उनका पाठ बहुत व्यापक रूप में 
ओर परम श्रद्धा के साथ किया जाता रहा है। उन ग्रंथों ने सात शताब्दी तक 
मराठी विचारधारा को दिशा-शान कराया है और मरांठी-मस्तिष्क को दाशनिक 
पद्धति का निर्देश किया है। इसके अतिरिक्त विचारों की प्रौढ़ता, शब्दावली 
की कानतता ओर कव्पना की विविधता के कारण वे मराठी काव्य के उदात्त 
रूप की भी प्रतिनिधि हैं| मराठी साहित्य और दर्शन के प्रतिभारूपी उपवन 
के श्ञानदेव सर्वोत्तम पुष्प हैं । द 

शानदेवे ने रूढ़िवादी हिन्दुओं का सामना उन्हीं के क्षेत्र में जाकर किया। 
उन्होंने भगवदूगीता की ज्ञानेश्वरी टीका लिखकर व्याख्या की। पतन की ओर 
अग्मसर हो रहे समाज को स्वधरम्त का बोध कराने के लिए उपनिषदों के तत्व 
का वह सार सर्वोत्तम साधन था । उन्होंने जन-सामान्य की माषा को अपनाया 
और उसे साहित्यिक उत्कर्ष की उस चरम सीमा पर पहुँचा दिया जो आज भी 
अप्रतिम है। 


भारतीय वाब्मय १९९; 


लक्ष्य सिद्ध हो चुका है। अतः उन्होंने केवठ बाईस वष की अवस्था'में आहन्दी 
में समाधि ले छी। आज वह स्थान महाराष्ट के लिए पवित्नतम भूमि है। 

जब शानदेव ने ईश्वर की दृष्टि में सभी जातियाँ को समान बताया ओर 
भक्ति का" प्रतिपादन गीता का प्रमाण देकर किया तो महाराष्ट्र भर में: 
मुक्ति की रोमांचकारिणी धारा प्रवाहित होगयी । सभी जातियों और वर्मा में 
गायक भक्त उत्पन्न होने छगे | नामदेव नामक शिंपी (दर्जी ) जो पहले से ही 
पंढरपुर में सक्तिसार्ग का प्रचार कर रहा था शनेश्वर का शिष्य बन गया" 
सावत माढी, गोरा कुम्हार, नरहरिं सुनार और चोका महार आदि भक्त 
ज्ञानेश्वर द्वारा संस्थापित भागवत धर्म का प्रतिपादन और प्रचार करने : ढगे।। 
वे ऐसे गीतों का गायन करते शे जिनमें सब जातियों के एक समान होने 
इश्वर-दशन की अभिलाषा, केबल प्रेम और भक्ति के द्वारा इश्वर के स्वरूपशान 
आदि विषयों का समावेश होता था। नासदेब के नेतृत्व भें एक भक्ति-संप्रदाय - 
का उदय हुआ जिसका नाम है 'वारकरी पंथी। कट्टर रूढ़िवादियोँ को जश्ञानदेव 
ने जो चुनोती दी थी उसका आमास महाराष्ट्र के कोने-कोने में हों गया। 
पर रूढ़िबादी उस चुनोती के रहस्य को समझने में असमथ थे। उच्चवर्ग के : 
छोग मोग-विलासादि और आत्मगौरव की भावना से इतने मत्त थे कि 
मुसलमान सेनाओं के आक्रमण होने पर भी सोये ही रहे। १२९१ ६० में 
अडाउचद्दीन खिलजी ने यादवों की राजधानी देवगिरि पर आक्रमण किया । 
१३१८ ३० में यादववंश का अन्त होगया और महाराष्ट्र में बहामनी काल का 
प्रारम्म हुआ । 

बहामना काश 


संतकाव्य की धारा ने ही हिन्द धर्म की प्रकाश-किरण को सुरक्षित रखा. 
आर मरागे साहित्य के प्रवाह की सतत अवरुद्ध रखा | मुसूमानी शांसन- 
काल में राज-सभाओओं के जीवन और भाषा में अविल्म्ब परिवर्तन होगया। 
धम-परिवतन की सात्रा बढ़ने लगी | राजा और सरदार लोग भी इस्काम धरम 
स्वीकार करने छगे। घम के नाम पर अद्याचार और उत्पीड़न शासक-वर्ग का 
नितद्यकर्म बन गया। जनता मयचत्रस्त होने छगी। पर जितनी अराजकता 
बढ़ती जाती हैं और जितना ही घमं, साहिय ओर भाषा का विनाश किया 
जाता हैं, सन्त लोगों में उतनी ही इंश्वरानुरिक्त बढती सीलिए, नवर्स 
नारायण, एटहन, चब्हन आदि महानुभाव पंडित धार्मिक और दार्शनिक 
साहिदय का गद्य और पतद्चमय प्रवाह अविच्छिन्न रखते रहे। मराठी मस्तिष्क . 
का यवन आक्रमणों से पराभूत होने से बचाने के छिए धर्म ने कवच का कार्य 
किया। इसके अतिरिक्त सोलहवीं शताब्दी की शेष कथा दुःखमयी गाथा है 

एकनाथ के पंथ धामिक धारा के उज्नवलूतम रत्न हैं। एकनाथ शामेश्वर 
का सबसे महान्‌ उत्तराधिकारी था और ज्ञानेश्वरी का उसने गहन अवगाहम 
किया था। उसने भांगवव के एकादश स्क॑ध की टीका लिखी | भागवत क्षा 
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भी रूढ़िवादियों में बहुत सम्मान था। जिस प्रकार शञानदेव ने शानेश्वरी द्वारा 
मराठी विचारधारा का नया साग-निदश किया था उसी प्रकार एकनाथ ने 
अपनी भागवत की दीका द्वारा भागवत धर्म का प्रचार किया | यह 
शानदेव की नवमानवतावादी दशन-शेली का ही उत्तर भाग था | इसी 
नंवमानवताबाद में महाराष्दु की ऐक्य-मावना का मूठ भिहित था। बाद सें 
इसी को शामदास ने महाराष्ट-धम का रूप दिया। एकनाथ ने भागवत-घर्म को 
आनन्दवनभुवन”! नाम से अभिहित किया) उसे परम विश्वास था कि 
भागवत-घर्म से आनंदमय जगत्‌ की सधष्टि होगी। भागवत का सार भक्ति है। 
एकनाथ ने जनता की ही भाषा को अपनाकर गंभीर शब्दावली में मक्ति का 
प्रचार सभी वर्गों में किया । उसने रामायण की तथा अन्य अनेक पुराणों की 
कथायें अपनी भाषा में पद्मबद्ध करके कहीं । उसने महाराष्ट की संस्कृति और 
उसके साहित्य की एक ओर अमूल्य सेवों की है। वह है ज्ञावेश्वरी का संपादन 
और लिपिकरण । रचना के बाद के तीन सो वर्षों में उस महान ग्रंथ का स्वरूप 
विकृत ओर छुप्रप्राय हो रहा था। एकनाथ ने उसका सम्पादन कर उसका 
प्रामाणिक रूप स्थिर किया । 

एकनाथ ने कुछ छोटे आख्यान काव्य और अंग भी लिखे ओर 'भारुद! 
संशक कुछ अर्ध-गद्य रचनायें भी कीं। वह केवछ सन्त और महाकवि न था, 
सक्रिय समाज-सुधारक भी था। उसके समस्त प्रयत्न इस्लाम के विनाशकारी 
प्रभाव को रोकने में छगे रहे। स्वराज्य तो पहले ही छिन चुकां था। अतः 
कम से कम स्वधम की रक्षा करने का उसने प्रत्येक संभव प्रयत्न किया । फछत; 
उसका समग्र साहिय एक ही भावना से ओतप्रोत है। वह है हिन्दुओं 
के सभी वर्गों में समानता ओर एकता स्थापित करने की अनन्त कामना | 

एकनाथ की सडली में उसके कई सहयोगी कवि भी थे। उनमे दासोपन्त 
सर्वांग्रणी था। उसने पद्म में विपुल साहित्य का निर्माण किया था। वह 
आख्यानों, अन्योक्तियों और रूपकों के प्रथोंग में सिद्धहस्त था। उसकी रचना 
इस बात की साक्षी है। उसके मत से संस्कृत की अपेक्षा मराठी अधिक स 
'भांषा है। 
मराठाकाल से संक्रमण 

एकनाथ की कवि-मंडडों के साथ ही बहामनी कार का अन्त होंगया । 
वह दसता और घामिक हांस तथा उत्पीड़न का काल था। परन्तु मराठी 
साहित्य में धार्मिक और आध्यात्मिक पद्य की धारा अबाघ गाते से सतत 
प्रवहमान रही । शानेश्वर के उत्तराधिकारियों ने अपने गुरू की देन की और 
भी अधिक अभिवृद्धि की। मराठी साहित्य की यह धारा व्यापक रूप से 
प्रवाहित होकर महाराष्ट से बाहर भो फेंढी, विशेषकर तंजौर में जहाँ शाहजी 
की जागीर थी। गोवा के इंसाई धर्म प्रचारकों ने मी मराठी को अपनाया | 
१५९४ ई० में भारत आने वाछे पादरी स्टीफ्रेन्स का 'क्राइस्ल-पुराण' इसका 
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प्रमाण है। पादरी स्टीफेन्स भारत में आने वाछा प्रथम अंग्रेज था। भांश्तीय 
भाषा में इतना बड़ा काव्यग्रंथ लिखनेवाला एकमान्न अंग्रेज भी वही था। यूरोपीय 
संस्कृति और लेटिन भाषा का विद्वान्‌ अध्येता होते हुए भी बह नवविकासशील 
मराठी से आकृष्ट हुए बिना नहीं रह सका। उसने लिखा है-““मराठी भाषा 
प्रस्वरों में रत्न के समान, रत्नों में नीठ मणि के समान; फुल कुसुर्मों में चंपा 
के समान, सुगन्धित द्वव्यों में दस्तूरी के समान, पक्षियों में सयूर के समान और 
तारों में राशिमंडल के समान है। उसका ग्रंथ शेंढी और शब्दावढी में शानेश्वर 
से बहुत प्रभावित है। सोलहवीं शताब्दी के अंतिम भाग में अनेक लेखक हुए, 
जिनके दृष्टिकोण में ऐहिक और आमुष्मिक का बराबर समावेश था । 


एकनाथ का पोच सुक्तेश्वर ऐसी ही धारा का प्रतिनिधि है| उसने 
महाभारत और रामायण की कथाओं का गायन कर एकनाथ की परंपरा को 
तो अविच्छिन्न रखा पर उसका दृष्टिकोण भौतिक और ऐहिक अधिक रहा । 
उसने सांसारिक वेंभव ओर ऐड्वर्य के चित्रण में अधिक आनंद लिया । फिर भी 
उसके आख्यानों में एक विशेषता यह है कि वे तत्कालीन भावनाओं के सच्चे 
सूचक है। उसके आख्यान काछ-वषम्य से भरे पड़े हैं। कहीं पुराण-युग के 
दुष्यन्तादि पार्नों की सन्नहवीं शताब्शो के महाराष्ट के अत्याचारी शासकों से 
शत्रुता चित्रित की गई है तो कहीं पाण्डवों को मुसलमानों और अंग्रेजों तक पर 
विजय का वर्णन किया गया है। विजेताओं के अत्याचार, उत्पीड़न और 
रक्तपात से पीडित महाराष्ट के सम्मुख अच्छे शासन और अभिजात-तंत्र का 
आदश स्थापित करना उसका उद्देश्य था। स्वतन्त्रता के अग्रदूत शिवाजी का 
उदय अति संनिकट था 


सत्रहवीं शताब्दी के प्रारम्भ में ही तुकाराम के अंगों में भक्ति का गृढ़ 
तत्व इष्टिगोचर हुआ। उसकी परम परलछोकपरता के कारण उसकी अदूमुत 
उदारता और दानशीछता की असंख्य कहानियाँ प्रसिद्ध हो गयीं हैं और उसका 
व्यक्तित्व बहुत ही छोक-प्रिय होगया हैं। पर उसकी भक्ति कविता की 
सर्वोत्तम विशेषता हैं प्रगीति-तत्व का अतिरेक । उसकी ईश्वर विषयक 
उक्तियोँ से व्यक्त भांवुकता की तीज्रता मराठी काव्य में अन्यत्र दुर्लभ है। 
उसकी शब्दावली में मर्मस्पशिता और सुबोधता है। वह पंडित और दर्शन- 
शास्री न था। उसकी रचनाओं में सहज भाव और निरछछता की धारा सर्वत्र 
प्रवाहित है। उसी से वह वारकी पंथ का आदश पुरुषोत्तम बन गया। बह 
वसस्‍्तुतः अपने पंथ का शिरोमणि था। अपनी स्फटिकोजवब्र सानवी भावना 
और नम्नता से वह अपने भक्ति-संप्रदाय का नेता बन गया था और पंथ पर 
उसका अदूभ्ुत प्रभाव था। सभी जातियों और मतों के छोग उसकी छत्नछाया 
में आ गये थे। उसके अभंगों का प्रभाव महाराष्ट में चतुर्दिक छा गया था। 
वह महाराष्टर के समस्त वर्गों में एकीकरण का महान्‌ कार्य कर रहा था और 
संभवतः भागवत-धर्म का अंतिम झोर सर्वश्रेष्ठ प्रतिपादक था। जनता का 
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धार्मिक ध्वज के नीबे यह संगठन शिवाजी के स्वतंत्रता-संग्राम में बहुत अंशो 
तक सह. हुआ 
शवाजी ओर उनके बंशजों का युग 

राष्टीय पुनर्गगन की आवश्यकता की ग्रवल भावना से प्रेरित स्वदन्नता 
की परम अभिवाष्रा का उत्कृष्टसम रूप सन्‍्त रामदास के ग्रंथ भें द्ग्गोंचर 
!। वह सवर्य साधु था पर वह सदा इस बात स 'चान्चत रहता था 
के जनता ओर उसका घर्म पतन की ओर अग्रसर हैं। उसने धार्मिक पु]नर्जीवन 
वी इंष्टि से ही अपने शिष्यों को शिक्षा दी, महों की स्थापना की शोर 
नष्ठ-भ्रष्ट मंदिरों का पुनन्निमोण किया । पर इस झब से बढ़ कर काम कया 
विशाल पद्च-निधि के निर्माण का जिससे जनता में आत्म ज्ञान की स्फूर्ति हुई । 
उसका दासबोध' केवछ उसके अनुवायियों के ही नहीं लाखों महाराष्ट्रवासियों के 
लिए, वेद के छुल्य पृष्य गंथ है। उसमें परम पर्मइेसि, नीतिकाशर और 
समाज-चेतना--तोनों का एकत्र समन्वय है। उसकी शेली भें सोदगी और 
सरछता है जो प्रायः गद्य की सी नीरसता उत्पन्न कर देती है। दास-बोध' 
के अतिरिक्त भी अनेक पत्च रामदास के माने जाते हैं । 

रामदास शिवाजी के शुरु के रूप में प्रसिद्ध हं। रामदास का साहित्य 
उसके अनुयायी शिष्य और उसके स्थापित किये हुए मठ रामदास की प्रतिभा 
वीं सामाजिक चेतना ओर घम-मक्ति की संश्छेषण-क्षमता के प्रमाण हैं | 

जशानेश्वर को दाशनिक व्याख्या की और मुक्तेश्वर की आलूुकारिक 
शल्ती की परम्परा का निवाह शिवाजी के समय में बामन पंडित ने किया। 
संमवतः उस पर राजनतिक घटनाओं का प्रभाव नहीं पड़ा। वह अध्यात्म 
ओर पुराणों के संसार में ही रमा रहा | उसने पुराणों की कथायें छिखने के लिए. 
शब्दालंकारों की छठा का यथेष्ट प्रयोग किया। फछतः उसके लंबे आख्यानों की शैली 
पाडित्यपूर्ण और अनुप्रासमयी है। उसने भी गीता पर अपनी टीका लिखी । 
उसका दावा था कि उसकी टीका शानदेव की टीका से अधिक शुद्ध है। अतः 
उसने अपनी टीका का नाम थयथाथ-दीपिकां' रखा। उसमे शानेब्वरी अथवा 
वार्थदीपिका की अपेक्षा पंडिताऊपन और आडंबर तो अधिक हैं ही पर उसका 
दाशनिक दृष्टिकोण भी शानदेव से भिन्‍न है। उसने गीता में 'शानमार्ग! का: 
प्रतिपादन किया जबकि जश्ञानदेव ने भक्तिमार्ग का किया था। पर यथाथदीपिका 
की भावाथंदीपिका के समकक्ष आदर और श्रद्धा की प्राप्ति कभी संभव 
नहीं हुईं। 

वामन पंडित के ग्रंथों में अनेक कोटि की विचारधाराओं का प्रतिपादन है। 
यथाथ-दीपिका में एक विशिष्ट प्रकार के बोद्धिक आत्मवाद, तपंस्वी जीवन 
ओर परछोकवाद का ग्रतिपादन है। उसके पुराणों पर आश्रित गजेन्द्रमोक्ष, 
सीतास्वय॑वर, वेणुसुधा आदि के आख्यान (कथा-काव्य ) उदात्त, चित्रमय 
ओर सजीव हैं। इनमें प्रतिपांदित विचारघाराये पररुपर इतनी मिंन्न हैं कि. 
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कुछ विद्वानों ने इन्हें एथक लेखकों की रचनायें सिद्ध करने का प्रयत्न किया 
है ओर यह माना है कि वासन पंडित नाम के कई लेखक थे। पर यह दुःसाध्य 
कल्पना मात्र है। 


नागेश, वीठछ आदि अन्य कवियों ने शिवाजी के अन्तिम! दिनों के 
काव्य को पुष्ट किया | वामन का अनुकरण करने वाले भी अनेक थे। रामदास 
की मण्डली के कवियों की भी अपनी एथक काव्यथारा थी क्‍योंकि .रामदास ने 
महाराष्ट का नंतिक और घामिक पुमरुत्थान करने के लिए एक नये पंथ की 
नींव डाली थी। उस पंथ के प्रचारक तंजोर तक पहुँचे जहाँ शाहजी की जागीर 
पर शिवाजी का वेमातृक गश्राता व्यंकोजी शासन कर रहा था। अतः वहाँकोी 
भाषा स्वभाबतः मराठी थी" रामदासी पंथ में ही रघुनाथ पंडित नामक उत्वृष्ट 
कवि हुआ यद्यपि शेली में वह वामन पंडित का अनुयायी था। उसने वामन 
की ही तरह एक उत्तम आख्यान-काव्य की समृद्ध रचना की। उसका 'नर- 
दमयन्ती स्व यंवर' आख्यान बहुत प्रसिद्ध है। तंजोर का एक अन्य परवर्त्ती कवि 
था सामराज | वह व्यंकोजी के पुत्र शाहूजी का समकालीन था जिसके आश्रय 
में मराठी के आदि-नाठक लिखे गये थे। मराठा स्वराज की स्थापना के समय 
मराठा समाज में जो परम गंभीरता और व्यावह्ररिक आदर्शवादिता थीं उसी 
का गोरवमय चित्रण रामदास के अन्थों सें. विद्यमान है। पर उसी काछ में 
मराठा समाज से स्वराज की सफल स्थापना के कारण हर्षोत्फकुछता भी थी। 
उनमें अपने महान्‌ थीरों के झृत्यों के कारण आत्मविश्वास और आपत्मगौरव 
की भावना का उदय हो रहा था ओर साथ ही भौतिक समृद्धि-वेभव का 
हर्षोन्‍्माद भी छा रहा था। इसी के फलस्वरूप पवा्डों और छावणियों के 
साहित्य की सृष्टि हुईं। उस साहित्य के निर्माता और गायक “शाहीर” कहलाते 
थे | इस साहित्य का गायन बहुत ही साधारण कोटि के वार्या-डफ और, दुँत॒ुने-के 
साथ किया जाता था। कवि और उसके सहगायक मिलकर जब टेक गाते थे 
तो सहलों भोता छोग उनके तारध्वर और भावषुण गायन से मन्ज्रमुग्ध हो 
जाते थे। पवाड़ा वीर-काव्य का भेद है। उसमें भाषा सजीव ओर प्रवाह 
स्फूत्तिमान होता है | अतः मराठों के निःस्वाथ शो और युद्धों के प्रचण्ड वर्णन 
के लिए पवाड़े स्व था उपयुक्त थे। उनमें से अनेक की रचना प्रत्यक्षदर्शी अथवा 
घटना के समकालीन कवियों ने ही की थो। पहला पवाडा अग्निदास का लिखा 
हुआ है जिसमें शिवाजी और अफूजलूखाँ की मेंट का वणन है। दूसरा पवाड़ा 
तुलसीदास ने लिखा जिसमें तानाजी की सिंहगढ-विजय का उल्लेख है। 
अग्निदास की शी सरल और गतिमान है पर तुल्सीदास की उदात्त और 
सुसंस्कृत | ऐसा प्रवाद है कि अफजल खाँ के विनाश के बाद शिवाजी और 
जीजाबाई ने पहला पवाडा स्वयं सुना था | 


शिवाजी के समय मराठी गद्य का भी विकास "हुआ । महानुभावों की 
रचनाये पूव॑बत्‌ इद्धिगत होती रहीं। यादवकाछ में एक प्रकार के ऐतिहासिक 
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गद्य का भी जम्में हुआ | इसे गंद्र को 'बखर! कहते हैं जिसकी व्युत्पत्ति फारसी 
के खबर! शब्द से है। मराठी बखरंदारों ने इतर राजाओं की विजयों का भी 
बणन किया जैसे मलिक अम्बर का अथवा राक्षस और तागदी के युद्धों का 
जिनने विजयनगर राज्य की अन्तिम घड़ी की सूचना दे दी थी। " पादरी 
स्‍्टीफू नस के 'क्राइस्ट पुराण! की गद्यबद्ध भूमिका भी शेंढी की इष्टि से उद्ले खनीय 
है। शिवाजी के समय का गद्य प्रसुखतः महत्वपूर्ण पत्रों और शासकीय आशाओं 
के रूप में प्राप्त होता है । उस काछ का प्राचीमतम बखर है. 'वाकेनवीस बखरः | 
शिवाजी के परवर्दा जीवन-चरित्र प्रायः उसी के आधार पर छिखे गये हैं। 
शिवाजी के जीवन-चरित्र का अन्य खतन्त्र विवरण सभासदी बखर में है जिसे 
राजारास के आश्रय में सन्‌ १६९७ में कृष्णणी अनन्त समासद्‌ ने लिखा था। 
यह लेखक शिवाजी के जीवन से स्वयं परिचित था। उसकी शेली भी उत्तम 
कोटि की है। ऐतिहासिक गद्य का सर्वोत्तम नमूना कोल्हापुर राज्य के संस्थापक के 
पुत्र शम्माजी के मन्त्री रामचन्द्र पन्‍त अमात्य का आज्ञापत्र' है। उस आज्ञा-पत्र 
में राजनीति-कोशछ ओतप्रोत है और वह अपने युग के गद्य का सुन्दर नमूना है| 

शिवाजी के बाद का समय संकठ-काल था। केवछ जनता की राजभक्ति 
और कुछ चुने हुए सहयोगियों के साइस की झषा से ही राजाराम के मराठा 
राज्य की किसी प्रकार रक्षा होती रही । विघटन प्रारम्भ हो गया था। फल्त: 
साहित्य के मूल-खोत शुष्क हो रहे थे | परन्तु राजाराम और उसके अनुवर्तियों के 
प्रवरनों से पहले तीन पेशवाओं के समय में सुरक्षा और कीर्ति स्थिर रह सकी । इन 
चंतुर राजनी तिशों में एक का भी समय शांति से नहीं बीता। बाहर से आक्रा- 
न्ताओं का मय सतत बना रहा । राज्य के भीतर मी अनेक प्रकार की उथहू- 
पुथल होती रही । पेशवाओं की निजी महत्वाकांक्षायं भी उसी वातावरण थी 
वृद्धि में सहायक हुईं । पर इस काल में मब्य महाराष्ट अधिक सुरक्षित भाग 
था। फछत; पेशवाओं की राजधानी पूना विद्या का केन्द्र बन गयी और महाराष्ट्र 
की विशिष्ट संहकृति और विछासमय सामाजिक जीवन की भी । है 


कृष्णद्याणव और श्रीघर पेशवाओं के प्रारम्मिक समय के प्रमुख कवि थे | 
कृष्णदयार्णब के द्ाशंनिक पत्मों की शान्त धारा और श्रीधर के अगाघ भक्तिपूर्ण 
आख्यानों का महाराष् में बहुत मान हुआ। श्रीधर के राम-विजय, हरि- 
विजय, पांडव-प्रताप आदि का सनातनी हिन्दू आज भी श्रद्धापूवंक पाठ करते हैं 
ओर उसके शिवशीलामृत का सहस्नों मराठी महिलाएँ प्रतिदिन स्तवन करती 
हैं। परन्तु पेशवाओं के समय की सुरक्ष। ओर सांस्कृतिक शान्ति के दर्शन मोरो- 
पन्‍त के काव्यों में होते हैं। उसे पंडित छोग मयूर पंडित भी कहते हूँ। . उसे 
पेशवा के इवसुर-परिवार के छूगों--बारामतिकारों-का प्रश्नय प्राप्त था। बह 
संस्कृत के श्रेण्य साहित्य और धर्मशास्र का अधिकारी विद्वान था तथा 
श्रेण्य । शण्दावली और रीति-पद्धति में निष्णात था। वह पौराणिक 
था ओर मन्दिर में पुराण-कथा श्रवणाथ आमने बाछे सभी वर्गों और श्रेणियों 
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के छोगों को पौराणिक कथाय॑ इश्टन्तों सहित सुनाता था। अतः उसके छिए. 
पुराणों को अधिक रोचक बनाने वाढ्दी ऐसी पद्य-कथाओं की रचना करना 
स्वाभाविक था जो उसकी विविध वर्गों की भोता-मण्डडी के छिए. आकर्षक और 
सुबोध हों। उसने अपनी विद्ता और आह्कारिक काव्य रचना-कोशछ की 
धाक जमाने का प्रयत्न किया। यह आश्चर्य की बात है कि मराठी के अठारहवीं 
शताब्दी के इस कविं की रचना में वे सब लक्षण विद्यमान हैं जो उसी शताब्दी 
के श्रेण्यवादी अंग्रेज़ी साहित्य में है। उसने उन आख्यानों में अपना 
वाग्वंदग्ध्य प्रदर्शित किया जिनका विचार तो प्रायः सभी करते थे पर जिनको 
अभिव्यंजना की वेसी सामर्थ्य किसी में न थी।” उसने अपने श्ंगारी काव्य 
“कृष्ण-विजय' में कृष्ण की कथा नये रूप से कही और “मन्त्र-भागवत? में भागवत 
की कथाओं का वर्णन किया | उसने आध्यात्मिक विवेचन छोड दिया और केवल 
कथा-तत्व को, ग्रहण किया पर बीच-बीच में चरित्र-वित्रण कोशछ अवश्य 
दिखाया । उसने हरिवंश का इतिबृत्त भी रेखा । ऐसी मान्यता है कि उसने 
विविध वक्‍ता-श्रोताओं के मुख से विविध परिस्थितियों और विविध छन्दों में राम 
की कथा का श्रवणन-श्रावण एक सो आठ रूपों में करवाया था। राम-कथा के 
इन खरुपान्तरों में से नब्बे तो आज भी उपलब्ध हैं। उनमें एक सीता-रामायण है 
जिसमें वनवास से छोटकर आयी हुई सीता अपनी देवरानियों और सहेलियों 
को राम-कथा सुनाती हैं। यह मोरोप॑त की उर्वर कल्पना का ज्वलंत उदाहरण 
ह मोरोपंत की चित्रबंध, अन्याक्षरी, दृष्कूटादि कष्टकार्व्यों के प्रणयन में भी 
रुचि थी । 


मोरोपंत का प्रिय छंद आरयाधवृित्त था। उसने संस्कृत के इस पुराने हक मे 
नयी आत्मा एूँक दी थी और उसे अद्भुत रूप दे दिया था। उसकी आयोओं की 
संख्या लक्षाघिक है। उसने अन्य छन्दों में मी अच्छे-अच्छे इछोक लिखे । 


आख्यान में प्रत्युत्पन्नमति मोरोपंत का अद्वितीय गुण था पर वही उसका 
सर्वस्व न था। अन्तिम आयु में उसने कुछ छोटे-छोटे स्तोत्र भी लिखे थे जिनके 
कारण उसकी अधिक प्रसिद्धि हुई। उसके स्तोत्रों का पाठ आख्यानों से अधिक 
किया जाता है। उसकी ऐसी रचनायें गंगा-प्राथंना, काशी-स्तुति आदि हैं। पर 
उसकी सर्वोत्तम कवितायें हैं 'केकावलि! ओर 'संशय रत्न-माला' जिनमें उच्चकोर्टि 
के प्रगीति तत्व भी हैं। उनकी शेली में अधिक सरलता और झुद्धता है. यद्यपि 
उसमें कवि की कल्पना-कुशछता भी पर्याप्त है। वे उसकी निजी प्राथनाये हैं। 
आधुनिक मराठी मस्तिष्क की अनेक पीढ़ियाँ बाल्यावस्था में मोरोपत की 
रचनायें सन-सुन कर बड़ी हुई हैं। मध्यम श्रेणी के सभी मराठी परिवारों में 
उसकी आर्यायें गूँजती हैं। उसने भाषा को एक नया स्तर और गौरव प्रदान 
किया और उसमें अभिव्यंजना की अभिनव सूक्ष्मता भर दी। खमावतः असंख्य 
कवियों ने मोरोप॑त का अनेक प्रकार से अनुकरण किया और उसके आर्योवत्त 
को अपनाया | 
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शवाओं के उत्थान के साथ-साथ पवार्डों और लछावणियों का भी पन;: 
विकास हुआ | शाही रे के बड़े-बड़े दल बाजीराव और माधवराव के वीर कूृत्यों 
आर बाद भें नाशबणराव को झूत्यु का दुघग्ना का गायन करने लगे । होनाजी 
बाला, संगन भाऊ, अनन्त फन्‍दी, रासजोशी और प्रभाकर आदि ऐसे ही 
कवि-समाज में गणनीय हैं। उन्होंने पेशवाओं के समय में घुनः प्राप्त हुए 
गौरव ओर हष को भावना का सुवचारु आर समृद्ध शब्दावढी में अमिव्य॑जन 
केया । उन्होंने मराठा सरदार के समरं-विजयोद्भूत यश और गौरव का सजीव 
चित्रण किया। छावणियों में उसकी विशसिता की मुक्त अभिव्यंजना की। 
संगीत में भी एक अदभुत कछा का विकास किया कोर शब्दों में विचित्र 
चमत्कार का समावेश किया। इस काछ में भी परंपरावादी, दाशनिक और 
श्रंगारी साहिय की धारा अविच्छिन्न!रही | उस धारा ने श्रेण्य परंपराओं 
की भी रक्षा की । उससे मोरोपंत के काव्य जैसी समृद्ध रचनायें उद्भूत हुई 
जो पहले के काव्य में दुल्भ थीं। पर शाहीर जन-कवि थे। उनकी छावणियों 
में मराठा सरदार की प्रिया के प्रेम को चित्रण है। उसकी मनोकामनाओं और 
उत्कठाओं का मृत्त रूप है। प्रियमिलन के लिए उत्सुक प्रेयसी के साज-श्गार 
का वर्णन है। उसकी भावी विरह की चिन्ताओं का उब्लेख है और विजय- 
दरशमी पर विजयाथ प्रयाण करते हुए सरदार और उसकी प्रिया के विवादों 
का भी विशवद विवरण हैं। शाहीरों ने सरदार के वभव-विलास का ही नहीं 
अपित युद्धाथ प्रयाण करने में विलंब करती हुई प्रेयती की प्रार्थनाओं को 
अस्वीकार कर स्वामी के हेत॒ युद्ध में जाकर सामन्तघर्म का पालन करने का 
भी यशोगान किया | 


पेशवाओं के अंतिम काल में भारतीय कवि-वर्ग के स्वभाव के अनुसार 
शाहीर काव्य का ययोंगं वेदान्त और अन्योक्तियों के रूप में व्यक्त दार्शनिक 
समस्याओं के विवेचन में भी किया गया। आध्यात्मिक पहेलियाँ तथा आत्मा 
ओर परमात्मा अथवा आराध्य और आराधक का संबंध आदि विषयों पर 
छावणी साहित की प्राय: रचना होने छगी। स्पष्टतः हास प्रारम्भ हो गया था| 
दाशनिक तीदणता क्षीण हो रही थी। भक्ति-माव. का उद्रेक हापमान था। 
सनिक जीवन को सशक्तता और प्रब॒ल्ता छुप्त हो रही थी | साहित्य भोग-विलछास 
ओर शूंगारी साज-सजा! की ओर अग्रसर हो रहा था। '* 


मराठी में चरित्रकाव्य. झ्ञानदेव के समय से ही उपलब्ध हैं। बे प्रायः 
पुराने संतों के जीवन-चरित्र हैं। इस कोटि के गद्यग्रंथ महानुभाव साहित में 
सर्वप्रथम मिलते हैं | पद्मबद्ध जीवन-चरित्रों में सर्वप्रथम उल्लेखनीय ग्रंथ है 
शालंदेव का चरित्र जो उसोके समकाछीन सचिदानंद बाबा ने लिखा उसके बाद 
विविध लेखकों ने नामदेव, एकनाथ, दासोप॑त, रामदास, ठुकाराम आदि की 
'जीवनियां छिखीं। कुछ आत्मकथाये भी लिखी गयीं। ऐसी अधिकांश रचनायें 
साधारण कोदि की हैं। उनके विवरण प्रायः प्रामाणिक नहीं हैं. और बिना 
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सावधानी रखे लिखे गये है। पर कुछ रचनायें गजब की हैं। पर पेशवाकाछ के 
लेखक महीपति के समय से ही इस श्रेणी की रचनाओं में साहितििंक तत्व और 
स्वरूप का समावेश प्रारम्भ हो गया था। महीपति ने तुकाराम का जीवन-चारित 
मौलिकि आधार-सूत्रों से ओर उस सन्त के सम्बन्धियों से एकत्रित सामग्री के 
आधार पर छिखा | उसने अन्य अनेक सन्‍्तों के जीवन-चरित्र भी छिखे। उसके 
पतक्ति-डीलामृत” का पाठ आज भी सनातनी मराठा परिवारों में व्यापक रूप 
से किया जाता' है। ऐसे ग्रंथों का अनुकरण सर था अतः अनेक लेखकों ने 
किया | 


पेशवायी गद्य की रचना होती रही और इस प्रकार मराठी गद्य के 
स्वरूप का विकास होता गया। पेशबाओं के यहाँ बखरकार नियुक्त श 
वे छोग विविध "समकालीन घटनाओं के विवरण, शिवाजी के समय की 
ऐतिहासिक घटनाओं के आख्यान आदि लिखते रहे |. पुराने बखर भी दुबारा 
लिखे जाते रहे। पेशवाओं के काल का पहला बखर था 'शिव-दिग्विजय! 
जो १७१८ ई० में लिखा गया। पानीपत युद्ध की पराजय के विषय में पॉनच 
बखर हैं। उनमें सर्वोत्तम माऊ साहब का बखर है। उसमें शुद्ध गद्य है, 
सजीव वर्गन है. और प्रब॒ूछ भावोहीपकता हैं। नाना फड़नवीस की आर्म- 
कथा अपने ढंग की पहलों रचना है। वह उस युग का शिरोमणि है। 
भोंसला आदि अन्य मराठा सरदारों की छत्त-छाया से मी अनेक बखर लिखे गये । 


यादवकालीन प्रारम्मिक मराठी साहिद्य से छेकर पेशवाकालीम साहित्य 
तक विद्गम इष्टिपात करने से यह स्पष्ट हो जाता है कि भारत के शेष साहित्य 
के समान यह साहित्य मी प्रमुखतः धामभिक विचारधारा और दार्शनिक तत्वों 
के प्रंचार में ही संखग्न रहा । कविता में तो अनन्य रूप से केव७ यही हुआ। 
मराठी जनवा और उसके धर्म की मुस्छिस अत्याचारों से रक्षा करने में वही 
अभेद्य कवच था | जब शासक-वर्ग विजेता दछ से जा मिला; जब राजा और 
वीर छोग रक्षा में असमथ रहे तो घामिक और आध्यात्मिक साहित्य ने ही 
जनता के नतिक स्तर दी रक्षा की । इसी शक्ति ने भाषा की परम्पराओं की 
रक्षा ही नहीं की अपितु उसे समृद्ध भी बनाया। यही शक्ति विचारधारा और 
संस्कृति का पोषण करती रही। जब अच्छे दिन आये तो थह शक्ति और 
भी आश्वासन के साथ विस्तृत हुई ओर <ंगारी पंडितों और शाहीरों के 
काव्य में भातिक जीवन के भी मिकट जा पहुँची | इस प्रकार पेशवा-काल तक 
प्रमुखत: तीन प्रकार के कवि हुए--सन्त, पंडित, और शाहीर। मराठी गद्य 
का प्रारम्भ तो महान॒माव-काल में ही हो छुका था। शीघ्र ही उसमें सुन्दर 
वर्णन और अभिव्यंजन की सामर्थ्य भी आगयी | बह्यमनी-काछ में भाषा पर 
फारसी का बहुत प्रभाव पडा | शब्दावली, विशेषतः शासन सम्बन्धी शब्दावली 
में फारसी की प्रचुरता आ गयी | पर शिवाजी काल में थोडा शुद्धीकरण 
प्रारम्भ हुआ। इस प्रवृत्ति के' बढ़ते जाने के प्रमाण पेशवाकॉलीन बंखर 
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ज्योतिष, आयुवंद, अश्वपरीक्षा, शासन आदि विषयों की पुस्तक में है मिलते हैं | 
परन्तु पानीपत के तृतीय युद्ध से इन सब प्रवृत्तियों को बड़ा धक्का पहुँचा | 


आधुनिक काल 


प्रथम भाग १८१८०--१८७४ 
द्वितीय भाग १८७४---१९२० 
तृतीय भाग १९२०---१९४७ 


मराठों की शक्ति का हास तो पानीपत के दृतीय युद्ध (१७६१) से 
से प्रारम्भ होगया था पर अंग्रेजों के साथ हुई बसीम की संधि (१८१८) से तो 
उसकी इतिश्री सी होगयी। इस पचास वष की अवधि में जनता की संजीवनी 
शक्ति सवंथा क्षीण होगयी थी। समाज का विघय्न प्रारम्भ हो गया था। 
ऐसी कोई केन्द्रीय शक्ति नहीं रह गयी थी जिसके प्रति राज-भक्ति की भावना 
शेष रहती | परंपराएँ पिछिन्न हो दुकी थीं और साहित्य की धारा शुष्क हो . 
गयी थी । अंग्रेजों को जो महाराष्ट्‌ मिछा वह निर्जीव, निष्प्राण था । 

प्रारम्मिक ब्रिथ्शि शासक इस दृष्टि से प्रशंसा के भाजन हैं कि उन्होंने 
१८१८ से १८५४ के मध्य सांस्कृतिक उदारता की नीति अपनायी ओर शिक्षा 
का समुचित प्रबंध किया | बंबई प्रेसिडसी के कर्त्ताचर्ता एलफिस्टन ओर मालकम 
जैसे व्यक्षित थे। वेसे मानवी भावनाओं वाले योग्य अधिकारों बिरले ही 
मिलते हैं। वे जन-भाषा की महत्ता ओर शक्ति को समझते थे। यहाँ तक कि वे 
उसे शिक्षा का माध्यम तक बनाने के पक्ष में थे। एलर्फिंस्टन ने पुराने ढंग के 
पंडितों और शास्तरियों को प्रोत्साहन दिया ओर उन्हें अपने आश्रय में रखा। 
उन्होंने १८२९ ई० में प्रथम मराठी-कोश ओर व्याकरण की रचना कौ। 
बंबई नेटिब एज्यूकेशन सोसाइटी ओर दक्षिण प्राइज कमेटी के स्थापना की 
गयी । विविध विषयों और प्रकारों के अंथों के अनुबादों की धारा भी चली। 
यह मराठी निःसंदेह नये ढंग की थी। यह अपनी पुरानी समृद्ध परंपरा की 
भाषा से भिन्‍न थी। वास्तव में सभी परंपरायें विस्मृत हो चुकी थीं। अंग्रेज 
अधिकारी हस श्रान्त धारणा के कारण परिश्रम कर रहे थे कि मराठी अविकसित 
भाषा है और वे ही सर्वप्रथम उसे व्यवस्थित रूप दे रहे हैं। मराठी जनता भी 
इतनी निर्बेल और विमूह हो चुकी थी कि उन्हें अपनी समृद्ध परम्परः पर 
विश्वास न था। फिर भी शिक्षण विषयक सही इृष्टिकोण के लिए तो ये 
प्रारंभिक शासकवर्ग घन्यवादाह हैं ही। यदि वही नौति बनी रहती तो भारत 
में शिक्षा और साहित्य का इतिहास सर्वया भिन्‍न रहा होता। १८५४ ई० के 
इतिहास प्रसिद्ध मेंकाले-प्रतिबत्त के।कारण देश की शिक्षा-पद्धति का ढाँचा ही 
बदल गया । इससे मराठी जनता में अपनी परंपराओं के पुनर्जीबित करने 
ओर अपने रिक्थ को समझने की सामथर्य आ सकना और भी दुर्लम हो गया। 
उन्होंने अंग्रेजी के हीन कोटि के साहित्य का अनुकरण और अनुवाद ही सर्वस्व 
समझना प्रारंभ कर दिया। ईसाई धर्म-प्रचारकों ने ऐसे साहित्य की धृद्धि में 
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पर्यात्त योग दिया। उनके प्रभाव से मराठी में पाश्चात्य विशेषताओं वाले 
साहितय के नये रूपों का प्रादु्भाव हुआ आर पुराने रूपों में आमूछ परिवर्तन 


हो गया ।,काब्य का रूप ओर स्वभाव बदल गया तो उपन्यासों और निबंधों का 
नया जन्म हुआ । 


परन्तु इस शिक्षा के प्रसार का अन्त में : जाकर कल्याणकारी प्रभाव भी 

हुआ ही। कम से कम नव शिक्षा-प्राप्त कुछ छोगों में नयी चेतना का संचार 
हुआ । उन्हीं मस्तिष्कों में आत्म-सम्मान का प्रबछ भाव, अपने साहित्य के प्रति 
प्रेम ओर अपनी परंपराओं के गौरव की भावना ज्ञागत हुई जिनसे आशा यह की 
जा रही थी कि वे विदेशी साहित्य ओर विदेशी परपराओं से ही पालित-पोषित 
हंगे । ऐसे अग्रणी नेता उत्पन्न हुए जिन्हेंने १८४० ३० के आसपास विविध 
पत्र-पत्रिकाओं का संचालन किया और मराठी मस्तिष्क का पनर्नवीकरण करने 
का प्रबल प्रयत्न किया। बाल्शास्त्री जमेकर ने १८४० ई० में 'दपण? मासक 
दनिक पत्र और 'दिग्दशन! पत्रिका का प्रवाशन प्रारंभ किया; महाजन ने 
“प्रभाकर का और जोशी ने 'शञानचंद्रोदय” का | इन लेखकों ने विचारधारा को 
एक नयी दिशा की ओर मोडा; जनता को अपने रिक्थ के प्रति सजग किया 
इंसाई धम-प्रचारकों के क्रियाकलापों का वास्तविक अथ और उद्देश्य समझाया 

र अपनी संस्कृति में सुधार और पुनर्जीवन के संचार का सबतोमुखी प्रयत्न 
किया | इस धारा की अधिक वेगवती बना कर अग्रसर करने वाले व्यक्ति शेड 
१८५२ ई० से “विचार-लहरी' का प्रकाशन करने वाले कृष्णशास्री चिपलूणकर, 
हिन्दू धम के प्रबल संरक्षक विष्णुबोआ ब्रह्मचारी और जनता के आह्स्य ओर 
अज्ञान के कठु आलोचक गोपालहरिं देशमुख 'छोॉकहितवादी' । इन लेखनी के 
घनिर्यों ने मराठी में सशक्त पत्रकारिता की नींव डाछी । उनके आत्म-सम्मान के 
भाव, अपने रिक्‍्थ के प्रति चेतना, विद्या के प्रति प्रेम, सुधारों के विषय में 
उत्साह तथा जनता की विफलता के ज्ञान ने उन्हें इस योग्य बना दिया कि 
उन्होंने पत्रकारिता की नींव तो डाछी ही, महाराष्ट में एक नये युग का 
सूत्रषात भी किया। उपन्यास, नाक, कविता आदि विविध प्रकारों का इतना 
विकास हुआ कि उनका एथक्‌-एथक्‌ विवेचन किया जायेगा तो इस काल के 
साहित्य की विवेचना में अधिक सुविधा होगी | 

आधुनिक मराठी गय 

निबंध | 
महाराष्ट्र के अग्रनायकॉ--जम्मेकर, अगरकर, चिपदृणकर, छोकहितवादी 
आदि--ने सामाजिक सुधारों के लिए निबंध को प्रमुख साधन बनाया। उन्होंने 
नये गद्य का प्रारम्म किया और मराठी में निबंध साहित्य को जन्म दिया। 
विष्णु शास्त्री चिपलृणकर के साहित्य में उनका प्रयत्न सर्वाधिक फलवान्‌ रहा | 
उमकी  “निर्बंधमाला' का प्रकाशन १८७४ ई७० में प्रारंध हुआ | उन्होंने देखा कि 
- जनता में आत्म-सम्मान की भावना जाणएत करने की तत्काल आवश्यकता है | 
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नये अंग्रेजी पद्धति के विश्वविद्यालयों के स्नातक अपनी पुरानी परंपराओं से 
सवंथा अनभिशज्ञ रहते थे। वे पश्चिम की सभी वस्तुओं को प्रशंसनीय समझते 
थे और हिन्दु-पद्धति और विचार-धारा को हेय मानते थे। अंग्रेजों का अनुकरण 
करने में वे गौरव समझते थे। विष्णुशासत्री ने इन प्रवृत्तियों पर भयंकर प्रहार 
किये। कभी-कभी उसका दृष्टिकोण एकपक्षीय ओर अतर्कवादी भी होता था। 
कभी-कभी वह छोकहितवादी जेसे सुधारवों की कट्ु आलोचना भी करता था 
क्योंकि वे छोग जनता के अज्ञान ओर अंध-विश्वास को बहुत बुरा बता कर 

उन्हें नये शासकों की महान बातों को तत्काल सीख लेने का उपदेश देते थे। 
पर चिपलणकर की छींटाकशी और व्यंग-कुशछूता, होंछी की पांडित्यपूर्ण गरिमा, 
अपार ज्ञान-विधि तथा सँस्कृत और मराठी की सवोगपूर्ण विद्वता से तत्कालीन 
पाठक चकित हो जाते थे। उसके लेख पुराणपंथी छोगो के लिए जागरण 
के शंखनाद के समान थे | यही नहीं वे नवशिक्षितों में भी जागरण फूँककर उन्हें 
भी विदेशियों की दासता से मुक्त होने के लछिए सचेत करते थे। उनके पिता 
कृष्णशासत्री शांत और मर्यादापूर्ण शैली में छिखते थे । पर विष्णुशासत्री 
के लेखों में अनुपम शक्ति और विजिगीषा थी। फिर भी वह न पुरातनवादी 
थे और न प्रतिक्रियावादी। वह वेज्ञानिक इष्टिकोण के पक्षपाती थे । 
उन्होंने भाषा और साहित्य के विकास पर लेख लिखे, धर्म के वास्तविक स्वरूप 
पर भी छिखा ओर तत्काछीन सांस्कृतिक जीवन की सभी समश्याओं पर 
प्रकाश डाछा। बाद में (निबंधभाला”? का प्रकाशन बंद कर केसरी! ओर 
“मराठा! पत्रों का संचालन किया जिन्हें छोकमान्य की कृपा से अखिल भारतीय 
गौरव भी प्राप्त हुआ। पर अपने कुछ वर्षों के जीवन में “निर्बंधमाला” ने 
साहित्य की इतनी सेवा की कि आज उसके प्रकाशन के प्रारंभ की तिथि से 
ही मराठी साहित्य के आधुनिक काल का प्रारंभ माना जाता है। “निबंधमाला' 
वास्तव में आधुनिक मराठी गद्य की आधार-शिंछठा है। उसकी विचारधारा 
में बहुमुखी प्रवाह या। शेछी में सुनादमयी भाषा, अपूर्व व्यंग्य और अद्भुत 
वाग्वंदग्ध्धय था । शब्दावली में शुद्धता थी। निबंधों की स्वरूप-रचना 
सुघर और आकर्षक थी। इन सब कारणों से “निबंधमाछा? को आधुनिक 
गद्य की जनयित्री का आदरणीय पद प्राप्त हुआ | 


चिपलणकर के समकाढीन अगरकर कम उत्साही ओर देशभक्त न 
थे। पर वह पश्चिमी उदारतावाद से बहुत प्रमावित थे। उन्होंने परिचिम 
के व्यक्तिवाद का समथन किया और नारी-स्वतंन्त्रता के भाव पर सर्वाधिक 
बल रिया। उन्होंने सामाजिक सुधारों पर अधिक जोर दिया, सांस्कृतिक दासता 
से मुक्त होने की भावना पर कम्। छींटाकशी की शेी पर उनका पूर्ण 
अधिकार था पर उनका दृष्टिकोण सदा तक-संगत और प्रगतिवादी था। वह 
निर्भाकता से अस्तश्यता-निवारण, शिक्षा प्रसार--विशेषतः ज्ञी शिक्षा--विधवा- 
विवाह, वस्नरघारण-कछा आदि पर तो लेख छिखते ही थे, समाजवाद 
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और संतति-निग्रह तक पर भी लिखते थे ओर अज्ञान तथा पक्षपात के उन 
दिनों में। इसके कारण उन्हें बहुत हानि उठानी पड़ी थी पर वह अपने 
कत्तग्य-्यथ से विचलित न हुए। उन्होंने जो कुछ लिखा उस सब में स्पष्टता 
और सद्य' है और तकपूर्ण भावुकता है। उनकी शेली झुद्ध और गरिमामय 
है। उनके विचारों में चिंतन, निर्मीकता और मौलिकिता रहती थी पर 
साथ ही संतुलन ओर परिपक्वता भी जिससे दाशनिक ज्ञान संनिहित था। 
जिस मंडली में न्यायपति रानडे और गोपालकृष्ण गोखले जेसे प्रतिभाशाली 
और तकवादी समाज-सुधारक और मेधावी पुरुष हुए. उस मंडली के वह 
प्रथम व्यक्ति थं। ] 
| आधुनिक युग का पहला अन्राह्मण लेखक ज्योतिबा फूले भी समाज- 
सुधारक था पर वह अपनी कोटि का एक ही व्यक्ति था। वह सब जातियों 
की समानता, ज्री-शिक्षा, शास्त्रों ओर धार्मिक प्रथाओं के पुन्नंवीकरण 
आदि का पदश्चपाती था और उनकी आवश्यकता का समथन प्रबल तकां से 
करता था। दलित वर्ग के उद्धार के लिए आवाज उठाने वाला वही प्रथम 
व्यक्ति था और उसने १८४१ ई० से ही दल्तोंद्धार के प्रयत्न प्रारम्भ कर 
दिये थे । उसकी अपनी ही छेखन-शेली थी जो चिप्लूणकर अथवा अगरकर 
की शैली जेसी परिष्कृत और परिपक्व तो न थी परन्तु जिसमें व्यंग्य 
आर छींगाकशी की शाक्ति उतनी ही थी । 


चिप्लूणकर ने विचारकों के एक प्रबल संप्रदाय की स्थापना की थी 
ओर निबंध तथा प्रबंध छेखरकों के पूरे दछ ने उनका अनुसरण 
किया । उस दल में गोले, रजवाड़े, शि० म० परांजपे, चि० विं० वेद्य आदि 
लेखक थे। इनमें प्रत्येक का व्यक्तित्व, शेंढी का अभिव्यंजन और विषयों 
का वरण अपना-अपना निराला था। रजवाड़े और वेद्य ऐतिहासिक शोध 
में ही निरत रहे तो परांजपे ने सशक्त राजनेंतिक लेख लिखे। उन सबने 
साहित्य-समालोचन की ओर भी ध्यान दिया। चिपलृणकर ने निबंध की 
जितनी प्रणालियों को जन्म दिया था उन सबका इन लेखकों ने विकास किया । 

इस पंक्ति के शिरोमणि लेखक थे लछोकमान्य तिरूक। विचारों की 
गंभीरता और प्रभविष्णुता, बहुमुखी साहित्यधारा, तकपूर्ण शैली, स्वांगपूर्णता 
और साहित्य की मात्रा सभी दृष्टियों से वह सर्वाग्रणी थे। केसरी में 
लिखे हुए. उनके अग्रलेख तात्कालिक समस्याओं पर होते थे पर वे आज भी मराठी 
साहित्य की अपार निधि हैं। उनसे मराठी निबंध को शक्ति और परिपकक्‍्वता 
मिली । उन्होंने सीधी और अलंकारहीन शेली में लिखा। इससे उनकी नंतिक 
शक्ति ओर स्पष्टवादिता व्यक्त होती है। उनका युग वस्तुतः मराठी गद्य का 
स्वर्णयुग था । 


उस -कोटि के ज्ञानप्रद और तकपूर्ण निबंधों की परंपरा अभी तक 
अविच्छिन्त है | सावरकर का मावोद्रेकपूण गद्य, नं० चि० केलकर की 
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विविध विषयावगाहिनी प्रतिभा, वा० म० जोशी का दाशनिक संतुलन--सभी ने 
गद्य की इस परंपरा को पुष्ठ और विकसित किया है। जाबडेकर, लक्ष्मण शास्त्री 
जोशी और अन्य अनेक विद्वान लेखक विचार प्रकाशन के अमोघ अस्त्र के 
रूप में निबंधों का प्रयोग करते हैं। आचार्य विनोबाजी और दादा धर्माधिकारी 
जैसे गांधीवादी विचारकों ने निबंध को मिन्‍न प्रकार की सरढता और गहराई 
प्रदान की है। 


इस शताब्दी के प्रारंभिक दिनों में श्री० झ० कोल्हटकर ने निबंध के 
इस पुराने स्वरूप को एक नवीन साग पर अग्रसर किया। उन्होंने 'सुदाम्याचे 
पोहे? शीर्षक से हास्थपूर्ण छेख लिखने प्रारम्भ किये जिनका बाद में साहित्य 
बत्तीशी? में संकलन किया गया | परिहास-कुशछता और तीत्र सामाजिक व्यंगों 
को दृष्टि से मराठी में वे अपनी कोटि की प्रथम रवनाएँ हैं। ऐसा प्रतीत 
होता है कि कोल्हटकर ने विदृषकी ढेंग के पात्र का सूजन करने की और उन्हें 
हास्यमय परिस्थितियों में रखने की एडीसन की कला सीख रखी है और 
वह उसमें सिदहस्त हैं । पर उनके सुदामा और बन्दुनाना आदि पात्र 
केवछ एडीसन के रोजर दे फवल के अनुकरण-मात्र नहीं हैं । उनकी 
हिन्दू प्वों और कर्मकाप्डी विधानों की आलोचनायें एडीसन की 
_ अपेक्षा कहीं अधिक तीत्र और प्रभावशाली हैं। उन्होंने स्वत॑त्रता से और दिल 
खोलकर लिखा पर फिर भी उनकी शैली में बौद्धिकता प्रचुर है। उनके निरब॑धों 
ने मराठी में हास्य की इृढ़ नींव डाली । उससे पहले मराठी का हास्य या तो 
पुरानी छोक-कथाओं पर आश्रित था या अंग्रेजी के अनुवादों पर । 
कोल्हय्कर के निरबंधों के बाद हास्यपूर्ण निबंधों की एक सरिता बह चली जो 
- अब मराठी साहित्य की अद्वितीय विशेषता बन गयी है। कोल्ह्टकर के 
उत्तराधिकारी रामगणेश गदकरी ने इस कोटि के निबंधों की परंपरा को 
बनाये ही नहीं रखा, पुष्ट भी किया और उस परंपरा की रक्षा आज मी 
चिं० वि० जोशी, लिमये ओर ताम्हनकर आदि कर रहे हैं। इन हास्य-कुशल 
लेखकों में सब से छोटा पु० छ० देशपांडे है जो अब तक कई निबंध-संग्रह 
निकाल घुका है । 


महाराष्ट्र में तिल्कोत्तरवर्ती का अनेक रूपों में मध्यम कोटि का काल है 
पर इस काल में उत्तम कछा-कुशछता, साजसजा ओर कोमछ मावुकता का 
अभाव नहीं हुआ । इसमें मी पुराने रूपों के अनेक नये और कोमल रूपान्तर्रों 
की उद्भावना हुई । ऐसे रूप-परिवर्तन छोटे निबंधों और कहानियों में 
प्रमुखतः द्रष्टव्य हैं। यद्यपि पुराने ढँग के शानपूर्ण निर्बध अब तक सतत छिखे 
जाते रहे हैं पर १९२० ई० के लगभग छोटे निबंधों अर्थात्‌ साहित्यिक निबंधों 
का भी प्रादुभोव हुआ। चिपदृूणकर, अगर्कर, तिछक आदि के निब॑धों में 
विचारों की. जो प्रभविष्णुता और सशक्‍तता थी वह अब. वाग्वैद्ग्ब्यपूर्ण 
वैयक्तिकता, उदात्तता सुबोधता और मध्यम श्रेणी के देन॑दिन विषयों के चयन 
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में परिणत होगयी। इस नवीन श्रेणी के निर्बब-साहित्य के प्रारंभिक छेखक 
ना० सी० फडके और वि० स० खांडकर हैं जिनकी पद्धति चेस्टरव्न, गाडिनर 
आदि के अंग्रेज़ी निबंधों की-सी है। हास्य ओर वामग्वेदग्ब्य, भावों की कोमछता, 
प्रकृति-प्रेम) सामान्य वस्तुओं के भी तत्व की खोजने को प्रवृत्ति आदि इस 
श्रेणी के निबंधों की विशेषताये हैँ। पुराने निबंधों में सिड्धान्तों का प्रतिपादन, 
विचारों का प्रचार और अपना पकश्च मनवा देने का प्रयत्न अधिक होता था। 
उसमें विषयका हुतुमुंखी विवेचन होता था और उसे सर्वोगीण; संक्षिप्त और 
निष्कर्षपूर्ण बनाया जाता या। जाज के निबंध की प्रकृति, रचि ओर उद्द श्य 
भिन्‍न है | उसमें एक विशेष वचिन््य, विशेष विचारशेली की व्य॑जना होती हैं। 
आज के निबंधों में सामान्य वरुओं में असागनन्‍्य गशुर्णों का उद्घाटन कर चकित 
कर देने का प्रयत्न होता है । बुछ लेखर्का के निबंध विचार-छीडा मात्र होते है 
कुछ अन्य ऐसे हैं जो सामान्य ग्रतीत होने वाली वस्त॒ुर्मा के विषय में गहराइ से 
विचार करते हैं और उनको सहानुभूतिपूवक समझकर उनको विशेषताओं का 
प्रतिपादन करते है । पर उन सबको शरली में उदात्तता ओर कोमछता 
होती है, व्यक्तित्व के प्रकाशन की प्रचुरता होती है फिर भी उनमें हृदयस्पर्शिता 
का अभाव नहीं होता। फडके ओर खांडेकर के अतिरिद्त अनन्त काणेकर, 
दाण्डेकर, सन्त, जेशी, देडके, शान्ताराम आदि ने भी इस कोटि 
के निबंध-साहित्य को संपन्‍न बनाया है। यह निबंध का बहुत ही सर्वप्रिय और 
नवीनतम रूप है। देशपाँडे आदि के हास्यपृर्ण निबंध श्सके समाकाढीन हैं 
और कला और दक्ष्य की इष्टि से इसी के अन्तर्गत भाते हैं । 


गद्य के अन्य रूप 
निबंध मराठी गद्य का एक रूप है। उसके अन्य रूप भी है। दाशनिक 


ग्रंथ, सामाजिक ओर भोतिक विज्ञान के ग्रंथ, साहित्यिक और ऐतिहासिक 
शोध-प्रबन्ध, जीवन-चरित्र तथा आत्मचरित्र पर्याप्त संख्या में लिखे जा रहे हैं और 
वे शने: शनें। उत्तम से उत्तमोत्तम कोठि के होते जा रहे हैं। लोकमान्य तिरूक 
का गीता-रहस्य ऐसे ग्रंथों का सर्वोत्तम प्रतिनिधि कहा जा सकता है.। आचच्ार्य- 
जावडेकर के परिपक्व ग्रंथों का प्रकाशन करने वाडी 'सुल्भ-ग्रंथ-माला' जेसी: 
नेक भ्रंथ-मालाएँ महाराष्ठ के विभिन्‍न भागों से प्रकाशित हो रही हैं। ऐसी 
ही एक ग्रंथमाला है “नवभारत ग्रंथमाला' जिसमें प्राचीन मारतीय शिक्षा-पद्धति 
राज्य-शास्त्र, राजपूत-इतिहास, बाल्मनोविकास आदि विविध विघर्यों पर पुरतके 
निकलछ छकी हैं। ऐसी ग्रन्थभालाओं और अन्य अनेक प्रकाशर्यों द्वारा इस 
तान-साहिल्य' की पर्याप्त सेवा वी जा रही है। ऐतिहासिक विषयों पर तो 
मराठी लेखक सर्वाग्रणी हैं। इस कोटि वी स्चनाओं का प्रारम्म श्रांट डफ के 
मराठा बखर के कपिन और साने द्वारा किये हुए अनुवाद से होता है। परन्तु 
इस कोटि की पहडी मालिक रचना नील्कंठराव कीत्तने ने की थी। कीत्तने ने ग्रांट 
डइफ के मराठी इतिहास विषयक विवेचन का समालोचन करने के लिखे कई मिबंध 
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हिखे थे। बाद में उन्होंने 'चिव्णीस बखर' का संपादन और प्रकाशन किया | 
न्यायाधीश रानडे और डा० सर रा० गों» भंडारकर इतिहास के मूल्ग्राही विद्वान 
थे। उनकी रचनायें अंग्रेजी में हैं परन्तु उनसे इतिहास और ऐतिहासिक शोध 
के प्रति रच बढ़ी ओर वे उस ओर प्रगति में सहायक हुए.। बाद के वर्षों 
में पत्रों ओर अभिलेखकों के रूप में प्राप्य बहुत-सी ऐतिहासिक सामग्री का 
संग्रह किया गया। उसका प्रकाशन मराख्यांच्या इतिहासची साधने! नामक- 
ग्रंथमाछा के अन्तर्गत दजनों ग्रंथों में किया गया | मराठी के इतिहास-लेखकों के 
शिरोमणि हैं गो० स० सरदेसाई जिन्होंने मुगल, मराठा और ब्रिटिश काछ पर ग्रंथ 
लिखे हैं| कई युवक लेखक उनकी परंपरा दी रक्षा करने का प्रयत्न कर रहे हैं | 


जावननचरित्र 

हम पहले देख छुके हैं कि गद्ययद्ध जीवन-चरित्र महानुभावों के समय से ही 
लिखे जाने छगे थे और पद्म में कम सेकम महीपति के समय से तो प्रारंभ हो ही 
गये थे चाहे उससे पहले के ग्रंथों की गणना न करं। परन्तु मराठी गद्य के 
अन्य अनेक रुपों के समाम जीवनी-साहित्य का भी अंग्रेजकालीन खण्ड 
'दक्षिण प्राइज कमेटी! की स्थापना भोर प्रयत्नों से ही चादू हुआ। ये 
प्रारंभिक जीवनियाँ प्रायः साधारण कोटि की होती थीं। बहुत सी विदेशी 
योग्य व्यक्तियों की होती थीं जो मानो मराठी छोगों को थोग्यता का उपदेश 
देने के लिए लिखी जाती थीं अत; प्रायः नीति-परक होती थीं। उनमें किसी 
केन्द्रभूत व्यक्तित्व का निर्माण करने का प्रयत्न भी नहीं होता था। पर उनमें 
से कुछ अच्छी भी थीं जेसे चॉबछ की 'रामदास स्वामी) और अजरेकर की 
“विष्णुबोआ ब्रह्मचारी ! इसके बाद विविध प्रकार के जीवन-चरित्र छिखे 
जाने छगे। ये बहुत छोटे-छोटे ओर सरछ रेंखाबित्र होंते थे; प्रायः विदेशियों के 
जीवन से संबंधित--जेसे विनाथक कीडदेंब ओक के लिखे हुए अनेक जीवन- 
चरित्र | कुछ मराठा वीरों के देश-भक्ति पृण चरित्र होते थे ऊेसे धनुर्धारा और 
टिकेकर द्वारा लिखी हुई जीवनियाँ। पर विष्णुशासत्री चिपदूणकर लिखित 
डाक्टर जानसन के जीवन-चरित्र ने नये ही प्रतिमान की स्थापना कर दी । 
सन्‌ १८८५ इ० में भारतीय राष्टीय कांग्रेस की स्थापना से राजनेतिक विचार- 
घारा ओर स्वतंत्रता-आंदोबन की ओर विश्येष॑ प्रगति प्रास्म्म हुई। न० वि० 
केलकर का “गरीबाब्डी' ओर सावरकर का “मजिनी' ऐसे ही राजनेतिक वीरों 
के जीवन-चरित्र हैं। साहितयकारों और सनन्‍्तों की जीवनियों का भी समय 
आ गया। इनमें यह बात स्पष्ट झलकती है कि लेखक लोग अंधविश्वास से मुक्त 
होकर तथ्यांकन को ओर सजग हो गये थे। ऐतहासिक जीवनियों के विषय 
में भी यही बात थी। चरित्र-चित्र०ण और व्यक्तित्व-चित्रण की कढा भी 
इृष्टिगोचर होने छगी थी। अब जीवनियाँ केवछ वृत्त-संग्रह मात्र और नीति-परक 
नथीं। संतों की जीवनियों के क्षेत्र में मिडे, पांगास्कर और आजगांवकर ने 
बहुत कार्य किया । उस प्रकार का कार्य आज भी चाल है और भ्री न० र० 
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पाठक, डी० पेंडसे ओर डा० कोछते आदि उसे बहुत ही तकपूण, वेशानिक ओर 

तिहासिक दृष्टि से आगे बढ़ा रहे हैं। बीसवीं शताब्दी के प्रारम्मिक वर्षो में 
ऐतिहासिक सामग्री का सम्यक उपयोग करके जीवन-चरित्र लिखे जाने को 
परंपरा में मर्याप्र प्रगति हुईें। जीवन-चरित्र-लेखर्को का ध्यान समकालीन 
महापुरुषों की ओर भी गया। तिलक का सवप्रिय विषय बनने स्वाभाविक था। 
श्री न० खचि० केलकर ने छोकमान्य के चरित्र पर सम्यक्तया प्रमाणों से सिद्ध 
और वृहदाकार अन्थ लिखा। यह ग्रन्थ उस महान नेता का स्मारक रूप है। 
साथ ही वह इस बात का भी प्रमाण है कि छोकमान्य का यह सहकारी और 
अनुयायी अपने समय के सभी विषयों का केसा अच्छा जानकार था। उक्त अन्य 
वास्तव में उस काछ का इतिहास है जिसके लोकमान्य केन्द्रबिन्दु थे । 


बीसवीं शताब्दी में विचार-घारा के क्षेत्र में व्यापकता आगयी हैं। फछतः 
जीवन-चरित्रों का विषय-क्षेत्र भी बढ गया है। आज के जीवन-चरित्र-छेखक 
की इष्टि देश और काछ की सीमाओं के पार तक देखने में समथ है। इस 
प्रकार वृत्त-संग्रहात्मक क्षेत्र पर्याप बढ़. गया है फिर भी कटा में गहराई और 
उत्तमता उतनी नहीं आ पायी है। आधुनिक साहित्यकारों के जीवन-चरिचत्र 
लिखने में एक नयी पद्धति का प्रयोग भी प्रारम्भ हो गया है जैसे खानोलकर 
की माधवराव पट्वधन.- विषयक पुस्तक में | परन्तु एमिल छुडविग, लिटन सटे चे 
या आन्द्रे मोरो आदि के स्तर तक पहुँचने वाली कोई रचना अभी तक नहीं आ 
पायी 


आत्म-चरित्रों के क्षेत्र में इयता को दृष्टि से तो पर्यात विकास नहीं हुआ 

र इंदकता की दृष्टि से अवश्य हुआ है। पेशवाओं के समय में नाना फडणवीस 
ने अपनी जीवनी लिखी थी जो स्पष्टवादिता ओर निज दोष-विवेचन की 
इृष्टि से बहुत ही महत्वपूण है। अंग्रेजी शासन के प्रारम्भिक काछ से विष्णु 
बोआ बक्रह्मचारी ने अपनी पुस्तक विदोक्त घम-प्रकाश” में आत्म-चरित्रात्मक 
रेखाचित्र जोड़े थे। प्रथम सामाजिक उपन्यास के लेखक बाबा पदमनंजी ने 
ईसाई बनने से पहले तक का आत्म-चरित्र लिखा हैं। उसी समय के साहित्य- 
प्रेमी और वेयाकरण दादोबा पांडुरंग ने भी आत्मचरित्र छिखांथा जिसे 
प्रियोलकर नामक प्रसिद संशोधक चिद्वान्‌ ने समुपयुक्त थूमिका सहित पुन 
प्रकाशित किया है| पर इस वर्ग की रचनाओं में सर्वोत्तम है रामाबाई रानडे की 
(आमच्या आयुष्यांतीछ कांही आठवणी!। इस पुस्तक में बिरले व्यत्तिःत्व दी 
स्पष्ट छाया है । पतिभक्ति की सूक्ष्म व्यंजना है जो विवि्र घटनाओं के विवरणों 
से ही व्यंजित की गयी ह। शी में अदूभसुत सररहूता ओर स्वाभाविकता है। 
इन सब दृष्टियों से यह पुस्तक आज भी अद्वितीय है । आधुनिक युग के महत्व- 
पूण व्यक्तियों-महषि वर्द ओर धर्मोनन्द कोशाग्बी आदि ने आत्म-कथा साहित्य 
की पर्याप्त श्री-दृद्धि को है। पर इस क्षेत्र को पुनः उत्कष-बिंदु पर पहुँचाने 
बाली भी एक महिछा लेखिका ही हैं। वह है कवि मारायण बामन तिलक 


२१ “ मराठी 


की पत्नी लक्ष्मी बाई तिलक | इस दम्पति का चरित्र चार खण्डों में है । उससें 
पुरानी पीढ़ी की रूढ़िग्रिवता, पति की विक्षिप्त-सी मनःस्थिति, उसकी प्रतिभा 

गरता ओर व्यवहार-अकुश छुता आदि का; पत्नी की अद्भुत हास्य-निपुणता 
ओर धर्वशीर्ता आदि गुर्णों का विस्तार-पूवक चित्रण है। सावरकर की 
आत्मकथा और जन्मठेप (आजन्म कारावास ) की पद्धति सबथा निराडी है। 
उसकी शेल्ी सशक्त है ओर अनुभव विरले हैं। केलठकर की आत्मकथा गत 
गोड़ी उसके तिलक चरित्र! से कई बातों में उत्तम है। उसकी पुत्री 
डा० कमछाबाई देशपांडे ने अपना जीवन-विवरण लिखा है जिसके पूर्वाध 
में स्वप्न की सी कोमछता है पर उसका उत्तराध एक संस्था के विवादों ब्यर 
चिन्तादि से आच्छन्न है। कुछ साहित्यिक आत्मकथात्मक रेखा-चित्र भी लिखे 
गये हैं जिनसे आत्मकथा-साहित्य की निधि में वृद्धि हुई है।. ऐसे रेखाचित्र हैं- 
माडखोलकर का 'दोन तपें', श्रीमती पय्वर्धन का हमारे ग्यारह वर्ष और 
गोरे का कारागार की दीवार !! फिर भी यह मानना ही पड़ेगा कि जीवन 
चरित्र के क्षेत्र में अभी बहुत प्रगति होना अपेक्षित है । 


उपन्यास आर कहाना 
उपन्यास 


मराठी उपन्यास का जन्म केवल एक शत्तांब्दी पूर्व हुआ। इसका 
बीज िछग्रिम्स प्रोग्रेंच ” आर 'गुलिवस थे ब्स” के अनुवादों में मिलता है। ये 
अनुवाद १८५०३० से पूव हो चुके थे । उनकी भाषो अंग्रेजी से प्रभावित नव-मराठी 
थी। पहला मौलिक उपन्यास बाबा पद्मनजी का “बमुना-प्रयंट्न! (१८५७) 
था | इसमें हिन्दू विधवाओं की समस्या का विवेचन है। इसमें चरित्र-चित्रण- 
कौशल, सामाजिक एष्ठ-भूमि के चित्रण की क्षमता और सरल तथा त्वरित 
शेली द्रष्ट्व्य हैं) पर उस समय के मराठी पाठकों ने उसके साथ यथेष्ट न्याय 
नहीं किया | इसका कारण संभवतः यह है कि उसके उत्तरार्ध में ईसाई मत 
का प्रचार ओर उसकी भाषा में अंग्रेज़ी मुदावरें का प्रभाव है जो प्रारंभिक 
इसाइ धम-प्रचारको की भाषा में आा जाता था। 
हलबे और रिजबुड जेसे पंडितों के साहित्यिक संप्रदाय ने एक पिनन्‍्न 
प्रदृत्ति को जन्म दिया। वह प्रद्मात्त मराठी परंपरा सें अधिक बद्धमूल थी। 
उनके उपन्यासो--मुक्तमारछा, मंजुबोधा, रत्नप्रभा, वसंतकोंकिला आदि--: 
में बाणभद्द की कादम्बरी का अधिक अनुकरण है। इसी कारण मराठी 
में उपन्यास के लिए 'कादम्बरी' शब्द का ही प्रयोग होने ढगा है | इन: 
पन्‍यासा का शेली अत्यधिक संस्कृत-गमित है। उनका इृशिकोण नीति- 
परक है पर कहानियाँ प्रेम-मूछा हैं। चरित्र-चित्रण का समुचित प्रयत्न नहीं है | 
; इकरंगा चित्र सा प्रतीत होता है। “भले? पात्र पूर्णतः भले हैं और बुरे! 
पात्र अतिरंजित रूप से बुरे हैं। इन उपन्यासों की प्रमुख विशेषता संस्कृत- 
बहुछता, रोमानो वगन और नीतिपरक उफ्देश हैं। इने कहानियों ने मराठी 
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भाषा को अंग्रेजी से भरपूर होकर वर्ण-संकरी रूप घारण करने और नव-मराठी 
होने से बचा लिया और मराठी के साहिलिक रिक्‍्थ की रक्षा की। इस प्रकार 
इन कथाओं हारा मराठी भाषा की अमूल्य सेवा हुई। पर इस प्रवृत्ति को 
अनुदार और शुद्धिवादी कहना उपयुक्त न होगा क्योंकि उसमें फारसी का 
पाँप्त प्रभाव है। फारसी और अरबी की कहानियो--बख्त्यारनामा, 
हातिमताई, अलिफूछका आदि--के अनुवाद निकछ चुके थे ओर मराठी पाठक 
की रुचि को प्रभावित कर चुके थे | इन्हीं का प्रमाव म्जुघोंषा, रत्नप्रभा आदि 
की असंभाव्य अद्भुत प्रेमगाथाओं में प्राप्य है | प्मनजी की यथार्थता और 
निरछछता की घारा आर पंडित-सम्प्रराय की अयथाथ दन्द्रात्मक परंतु सम्पन्न 
धारा में एक तीसरी धारा और आ मिछी | वह है ऐतिहासिक उपन्यासों की। 
गुंजीकर ने १८७१ में मोचनंगड” उपन्यास लिखा जिसको कथा शिवाजी 
के काछ की हैं। यह बहुत ही सजीव और सररता के कारण प्रभावपूर्ण 
है। पर ऐतिहासिक और सामाजिक दोनों ही प्रकार के उपन्यासों में 
सच्ची सजनकलछा की पूणता आनी अभी अवशिष्ट थी। उसके दशन 
हरिनारायण आप्टे के उपन्यासों में हुए । 


उन्‍नीसवीं शताब्दी का अंतिम दशक महाराष्ट में महान्‌ जागरण का 
समय था। गोखले और अगरकर के उदारतावाद का प्रचार हो रहा था। 
साथ ही तिलक के उम्र राष्युवाद की भी उतनी ही प्रबलढता थी। 
हरिनारायण आप्टे की प्रतिभा ने अपनी रचनाओं में इन दोनों धाराओं का 
समन्वय किया। उसने 'उषःकाछ!, गड आछा पण सिंह गेछा?, सूर्यग्रहण! 
आदि ऐतिहासिक उपन्यास लिखे जिनमें मराठों की स्वामिभक्ति , साहस 
और एकता के भव्य चित्र हैं | उसे जो कुछ ऐतिहासिक सामग्री उस समय 
उपलब्ध हुई उसी का उसने बहुत कुशलता से उपयोग किया ओर उस काल 
के महांराष्ट का एक जीवित स्मारक खड़ा कर दिया | ऐतिहासिक उपन्यासों 
के सांथ-साथ उसने सामाजिक उपन्यासों की पर्या'त रचना की है जिसमें उसमे 
अपने काल के महाराष्ट के सामाजिक जीवन के विविध स्वरूपों का चित्रांकन 
किया है।इस कोटि के उपन्यास उसने १८८० ३० से १९१७ ई० तक के 
लम्बे समय में लिखे हैं। अतः उनकी रुंख्या पर्याप्त है। पारिवारिक 
जीवन के सुख-दुःख, उल्झनें और उनके विविध रूप, अनुदार और छुच्छ 
द्रष्टिकोण से उन्पन्न होने वाढी गड़बड़ आर निःस्वाथ प्रेम और उदारता 
से सब प्रकार की गड़बड़ों का समाधान--ये सभी विषय उसके उपन्यासों 
में सजीव रूप में चित्रित हैं। ऐसे उपन्यास ह--पण लक्षांत कोण घेतो, मी 
यशवंतराव खरे, मायचा बाजार आदि | इस उपन्यासमाछा का उसने नाम रखा 
आजकाडछच्या गोष्टी' जिसमें कोई पन्द्रह उपन्यास हैं। इन कथाओं में केवल 
वर्तमान मराठी जीवन के सामाजिक पक्ष का ही चित्र नहीं है अपितु वे एक 
सामाजिक आदर्श से भी परिंपुष्ठ हैं जिसके द्वारा मराठी विचारधारा और 
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जीवन का बहुत-कुछ स्वरूप-निर्धारण हुआ है। हरिनारायण ने शुद्ध और 
सर मराठी शैली के निर्माण में मी महत्वपूर्ण कार्य किया | 


आप्ट की पद्धति और विचारधारा का अनुकरण करने वाले अनेक लेखक 
हुए। वरेंस्‍कर उनमें बहुत ही महत्वपूर्ण है। उनके  डपन्यासों में सामाजिक 
प्रवृत्तियोँ का स्पष्ट चित्रण और आदश तथा वथा्थ का समन्वय विद्यमान 
रहा। उनकी समस्याओं ओर नायिकाओं में एक प्रकार को आधुनिकता 
है जो प्रायः स्वाभाविक है | पर इस रुम्प्रदाय के अन्य लेखक अपने साहित्य 
की इस स्तर का नहीं बना सके। उने लेखकों के कारण उस कोटि के 
उपन्यास-साहितय का विघटन ही हुआ । हरिनारायण के साहित्य में समाज के 
प्रति जो सद्ानुभूति और सूक्ष्म इष्टि थी वह भ्रष्ट होकर भावुकता में परिणत 
होंगयी । उसका आदशवाद उपदेशवाद सात्र बन गया। पर बासन मह्हार 
जोशी के उपन्यास रागिनी? में पुन एक नये दृष्टिकोण का उदय हुआ | उसमें 
केवड मराठी पारिवारिक जीवन के बदले हुए, स्वरूप तथा नारी के नये 
सामाजिक स्तर के चित्रण ओर स्पष्टीकरण का ही प्रयत्न न था अपितु बौद्धिक 
प्रतिभा वी पराकाष्ठा और बिचारों की उदात्तता भी थी। जोशी के 
दो. अन्य उपन्यास--सुशीके चा देव! और “इन्दुकाले आँगी सरबा भोले! 
जिस प्रकार उपस्यास-कछा में नये प्रयोग हैं उसी प्रकार आदर्शवाद की 
व्याख्या, दाशनिक विश्वास ओर एक पीढ़ी की सामाजिक क्रांति के क्षेत्र में भी 
नये प्रणेग ही हैँ। डा० केतकर वामन मव्हार का समकालीन सुयोग्य छेखक 
था। उसने उपन्यास की लेखन-कला को कमी गंभीर विमश वी वस्तु नहीं 
बनाया केवड मनोरंजन मात्र समझा | पर उसने उपन्यास के माध्यम से 
भारतीय सामाजिक ढॉँचे को सहज समस्याओं को मराठी पाठकों के सम्मुख 
रखा । उसके प्रारंभिक उपन्यासों की शेढी में विचित्र विजातीयता और 
आडंबर है। उसके पात्र भी अस्वाभाविक और कठोर हैं | पर उसके 'आ्राह्मणकन्या! 
भें चरित्र-चित्रण सजीव ओर शैली स्वाभाविक होगयी हैं और बौद्धिक तत्व 
तथा सामाजिक विश्लेषण भी बना रह पाया है । 

१९२० ई० के लगभग मराठी साहित्य पढ़ने वाली जनता की भी बहुत 
वृद्धि हुई । अनेक प्रकार की और विविध बौद्धिक स्तरों की पत्रिका निकली 
और कथा-साहिल के क्षेत्र का भी विस्तार हुआ। मराठी उपन्यास की बृद्धि 
करने वाले हँ-नाथ माधव, हडप, अलतेकर, तुलजापूरकर और नारायण 
हरि आप्टे (ये नारागण हरि आप्टे न तो हरि नारायण आएप्ट के पुत्र हैं और न 
साहित्यिक उत्तराधिकारी । उपयुक्त उपन्यासकारों में से कुछ ने उपन्यास की 
विविधता तथा सोदेश्यता की वृद्धि की तो कुछ ने उसकी मनोरंजकता और 
छोकप्रियता की शक्ति बढ़ायी । 
.. पाठकों की बढ़ती हुई माँग अनुवादों की सम्रद्ध धारा से भी पूरी की 
गयी। ऐसी धारा मराठी उप्यास के आदिकाल में भी थी। वह तब से 
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सतत प्रवहमान रही है। प्राई्म में अंग्रेज़ी की नीति-परक कहानियों की ओर 
ध्यान रहा था। पर बाद में अन्य भारतीय भाषाओं की जागरूकता देखकर 
उनकी ओर भी ध्यान आक्ृष्ट हुआ । गुजराती में आदि उपन्यास “कर्णघेलो 
१८६८ ई० में निकछ झुका था और बंगढा से बंकिमचन्द्र का दुगशनंदिनी 
१८६४ ई० में | गोबर्धनराम के 'सरस्वतीचंद्र' का प्रथम अनुवाद १८६२ ० 
५ और बंकिम के आनंद मठ” का अनुवाद १८९८ ई० में निकछा। उनके 
बाद बासुदेव गोविन्द आप्टे, विटठछ सीताराम गुजर, के० आर० मित्र 
आदि छेखकी ने इस घारा को अविस्छिन्न रखा। आजकछ अनुवाद ग्रंथों 
का चयन-क्षेत्र और भी अधिक विस्तृत हो गया है। प्रायः सभी प्रमुख 
भारतीय भाषाओं और बहुते सी यूरोपीय भाषाओं के उपन्यासों के अनुवाद 
ध्ग्रोजी के माध्यम से प्रस्तुत किये जा रहे हैं। इतर भारतीय भाषाओं के 
अनुवादों में सब से अधिक महत्वपूर्ण कार्य है वरेस्कर का जिन्होंने शरतचन्द्र के 
सभी उपन्यासों का अनुवाद कर डाला है | 


इतर भाषाओं में बंगछा का ही सबसे अधिक अभाव मराठी उपन्यास 
पर पडा है। १९२५ ई० के छगभग बहुत से मध्यम कोटि के लेखकों पर उसका 
प्रभाव रहा । कहानी पर तो उपन्यास से भी अधिक प्रभाव पड़। पर मराठी 
उपन्यास की प्रमुख घारा अपने स्वतंत्र मार्ग पर ही बही है। 


१९२५-४० ई० के बीच मराठी उपन्यास पर अपनी विशिष्ट छाप छोड़ 
देने वाले सर्वाग्रणी लेखक हैँ--फडके, देशपांडे, खंडेकर, माडखोलकर आदि । 
फडके की धारणा है कि आनंद देना कछा का प्रमुख लक्ष्य है । वह सदा “कछा 
कला के लिए? सिद्धान्त के प्रतिपादक रहें हैं और उन्होंने मराठी उपन्यास-कला 
का सकझता-पूर्वक पर्याप्त संस्कार किया है। जादूगर! आदि उपन्यासों में 
उन्होंने कछा-कुशछता का नया मापदण्ड निर्मित कर दिया है। उससमें शैली 
की सुगमता और चरित्र-चित्रण की कुशलता अनुपम है। वह १९२० ई० से 
सतत उपन्यास छिखते रहे हैं ओर अब तक कोई तीस उपन्यास छिख चुके 
हैं। उन्होंने उच्च मध्य श्रेणी के विविध प्रकार के पात्रों का निर्माणकर उन्हें 
स्वच्छेद्तावादी वातावरण से ओतप्रोत चित्रित किया है। प्रवासी, उधार, 
झेलम आदि कुछ उपन्यासों में राजननेतिक और मनोविज्ञान समस्याओं वी 
छाया है। पर वह छाया से अधिक कहीं नहीं है। उन्होंने पछायनवाद की 
रुचि की पराकाष्ठा कर दी है। 

खांडेकर के उपन्यासों में फडके के उपन्यासों से सबंथा विपरीत अनेक लक्षण 
हैं। फडके सदा सजग कलाकार हैं ओर पाठक के चित्त को रंजन करने की दृष्टि से 
लिखते हैं तों खंडेकर ऐसे आदर्शवाद से प्रेरित होकर छिखते हैँ कि 
चरित्र-चित्रण बहुत भारी-मरकम होजाता है। उनकी शैली भी कत्रिमता और 
अल्करण के भार से आक्रान्त होती हैं | पर वह आछु निक विचारधारा के 
साथ कंधा मिडाकर चले हैं और आधुनिक विचारधारा के मराठी जीवन 
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पर पडने वाले प्रभाव का उन्हें सदा ध्यान रहता हे। वह उनकी कला की 
पराकाश् कही जा सकती है। उल्का, क्रॉचबध आदि उनके उपन्यास मराठी 
साहित्य में युग-प्रवर्तक हैं | 
माडखोलकर का 'ुक्तात्मा” मराठी का प्रथम राजनेतिक उपन्यास माना 
जाता है यद्यपि इस श्रेणी के उपन्यास हरिनारायण आप्टे के “आजच' या 
कर्मतोग! से ही प्रारम्भ होगये थे। माडखोलकर पत्रकार होने के कारण 
समसामयिक घटनाओं, शक्तियों व्यक्तियों आदि से सम्यक्तया परिचित थे। 
उन्होंने कहानियों में इस ज्ञान का समुचित उपयोग किया है पर उनकी रचनाओं 
में किसी पुष्ट और स्थायी राजनेतिक विचारधारा का अभाव खठकता है । 
यदि यह अभाव न होता तो उनके उपन्यास अधिक सप्राण होते। रंस्कृत-बहुला, 
अग्राम्य ओर नागरिक शर्ढ|ं उनकी अनुपम विशेषता है | उनके सर्वोत्तम 
उपन्यास “घंदनवाडी” में नागपुर के औद्योगिक क्षेत्र की एक हरिजन छड़की 
का सहानुभूतिपूण चित्र है । 
पुरुषोत्तम यशवन्त देशपाण्डे के उपन्यासों में प्रायः इन सभी से भिन्‍न 
राग का आल्ाप है। उनमें अधधिक वेयक्तिकता है, भावों की तीज़ता है और 
व्यक्तिगत अनुभवों से बीच-बीच में भावों की गहनता बढ़ जाती है। 
उनका प्रथम उपन्यास “बन्धनच्या पलीकडे! में आंदशवादी प्रेम और 
व्यक्ति-स्वातंत्रय की उत्क्८ अमिलाषा का चित्रण है। जब उसका प्रकाशन हुआ 
तो सनसनी फेछ गयी | उनके परवर्री उपन्यास 'बिशाल जीवन” में राजनीतिक 
प्रवृत्तियों ओर घटनाओं के व्यत्तिगत जीवन पर पड़नेवाले प्रभाव का विदलेषण 
है। इस उपन्यास के पूर्वार्थ में यह विडलेत्रण जितनी कुशछता से हुआ है वैसा 
अधिकांश मराठी उपन्यासों में नहीं मिलेगा। वेबक्तिक दृष्टिकोण और भावना 
की तीव्रता देशपंडे के उपन्यासों की शक्ति भी है ओर दुबंलता भी । 
इनके अतिरित रघुवीर सामनन्‍्त, साने, बोकिल, कबठेकर आदि ने भी 
मराठी उपन्यास को योग दिया | उनकी ओर समाछोचकों का ध्यान कदाचित्‌ 
उतना नहीं गया जितना ऊपर वर्णित छेखर्कों की ओर गया है| पर उनके 
पाठकों की संख्या पर्याप्त है। सामन्‍्त घरेलू जोवन के श्ान्त चित्रण के लिए 
सुविदित हैं | साने गुरूजी की रचनायें कोमछता, भावुकता और बहुत मधुर 
मानवी डष्टिकोण के छिए प्रसिर है। किशोर पाठक उन उपन्यासों को बहुत 
पढ़ते हैं | बोकिल ने अपने हास्य और व्यंग को नयी ही छटठा दिखाई है | इनमें 
से अधिक्रांश लेखक-विश्ेषतः बोकिछ-फडके संप्रदाय की प्रतिक्रिया हैं | इस 
को< के उपन्या्सों ने रोमानी उपन्यास परम्परा को समाप्त कर दिया जिनमें 
नायक-नायिकादि अमिजात-वग का प्रतिनिधित्व करते हैं ओर केवल उत्तम गुणों 
से ही अडंकत होते हैं | वे खांडेकर के सरल और ऊपरी आदशंबाद से भी हट 
गये हैं. उनमें चरित्र-चित्रण का ऊँचा स्तर भी नहीं है | उनमें प्रायः जोवन का 
विक्त इष्टिकेण ओर अत्यधिक स्वच्छंदता की बृत्ति ही है। पर यथार्थवाद 
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को पुनः अपना लेने की प्रवृत्ति स्वागत-योग्य है। 


दो लेखिकाओं--विभावरी शिरूरकर और गीता साने--ने इस 
दिशा में प्र्याप्त योग दिया है । नारी छेखिकाओं ने उपन्यास-साहित्य 
के लेखन में योग देना १८७० से ही प्रारंभ ऋर दिया था। साछुबाई 
ताम्वेकर ने भमुक्तामाठा' की शेढी का चन्द्रप्रभाविरदवणन' लिखा था। 
अधिकांश नारी लेखिकाओं ने पुरुष लेखकों को परंपराओं का ही अनुकरण 
किया है पर उनके लगभग सभी उपन्यासों में ठुछ ऐसे मी लक्षण हैं जो केवल 
नारी हृदय ओर नारी के इष्टिकोंण की विशेषतोय हैँ। ये लक्षण उनकी 
रवनाओं के सप्राण अंश *'हैं। वे नारी-शिक्षां और नारी की मुक्ति के साथ 
बढ़ते जाते हैं। काशीबाई कानेतकर, का 'पालकीचा गोंडा' इस बात का 
सजीव उदाहरण है कि मुबत नारी कितना स्पष्ट और सत्य लिख सकती हैं। 
इस कोटि के ग्रथ पर्याप्त नहीं हैं पर उनकी परंपरा अभी तक अविच्छिन्न है । 
इनकी स्वाभाविक सत्यनिष्ठा विभावरी शिरूरकर और गोता साने के 
बोद्धिक तत्व ओर विर्लेषणात्मक यथार्थवाद से और भी अधिक समृद्ध 
हो गयी है। विभावरी शिरूरकर ने बली! (१९५० ) में नारी जीवन से 
बाहर के क्षेत्र में भी प्रवेश का साहस किया है। यह निस्संदेह गत पाँच वर्षों 
का सर्वोत्तम उपन्यास माना जा सकता है। उसमें वत्तमान जीवन के 
मूल्यों और विचार-धाराओं के संघर्ष की प्रष्ठभूमि में अपराध-व्यवसायी 
जाति के एक नवयुवक का भावात्मक चित्रण है। 


गत दस वर्षों में विविधता ओर विषय-क्षेत्र की इष्टि से मराठी उपन्यास 
ने पर्याप्त उन्‍नति की है। र० वा० दिधे के उपन्यासों की एक विषेशता है 
ग्राम्यजीवन जिसमें आदिमजातोय भीलों के जीवन का चित्र रृता है। उनके 
बरसाती हवाओं और हरी-भरी खेती के, बाढों के और पावत्य-जीवन के 
वणनों और आदिम जातियों के निशछल भावों से उपन्यास में एक नयी छठा 
आ गयी हैं। श्रीधर देशपाण्डे कला में फडके-संप्रदाय के हूँ पर उन्होंने भी 
महाराष्ट्र से बाहर की कथाये लेकर अपना क्षेत्र विस्तृत बना लिया है। बेडेकर 
ने केवल एक उपन्यास लिखा है 'रणांगण! पर अंतर्रष्टीय क्षेत्र और कोशलपूर्ण 
कला के कारण उनका भी महत्वपृण स्थान है। उनकी निष्ठा और गहरी 
मानवता कभी न चूकने वाली है। ठोकछ ग्राम्यजीवन के चित्रण के लिए 
प्रसिद्ध है। सन्‌ १९४२ की घटनाओं से कई सफल उपन्यारसों को पर्याप्त 
सामग्री मिली है। शिखाडकर के “वेष्णव” में उसका उपयोग एक सीधे और 
आत्मविश्वासहीन अध्यापक की प्रष्ठटभूमि के रूप में हुआ हैं। १९४० इई० 
के बाद के चरित्र और एध्भूमि के चित्रण में सामाजिक-आर्थिक विचारों की 
वधमान प्रदचुरता दइृष्टिगोचर होती है। पर इस तत्व का अभी उपन्यास में 


हक हो जाना अवशिष्ट हे। यह कलात्मक उदकृष्ठता के लिए अभो सहज 
नहीं है। 
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सन्‌ १९५० अन्तिम युगान्तरकारी वष है। इसमें विभावरी शिरूरकर 
का बी! निकलठा। ब्िवछकर के सुनीता का भी अपना ऐतिहासिक महत्व 
है। वह नोआखाछी की कहानी है जिसमें अनुभव, सहानुभूति और कछा- 
कोशछ अनुपम कोटि का है। श्री० ना» पेंडसे ने 'एड्गार', 'हदपार, 
गारंबीचा बापू! आदि उपन्यास लिखे हैं जिनमें सशकतता और प्रोढ़ता इद्धिंगत 
हो रही हैं। उसकी कथायें कॉकण की हैं जिनमें अपार ज्ञान और उस भूमि 
तथा वहाँ के जनसमुदाय के प्रति प्रेम मरा पडा है। पर उसका सर्व॑स्व है एक 
सीधा व्यष्टि पुरुष | 

इस प्रकार मराठी उपन्यास का इतिह्स सौ वर्षा का है। उसके मार्ग 
विविध रहे हैं। वह उपदेशवाद और अल्कारवाद की चद्दानों से टकराता हुआ, 
घर्षण करता हुआ आप्टे के साहित्य में आकर विस्तृत और सर्वा गपूर्ण रूप 
प्राप्त कर गया है| बीसवीं शताब्दी के तीसरे ओर चौथे दशक के लेखकों ने 
उसके रूप ओर अभिव्यक्ति को उदात्त बनाया, वर्ण्य विषयों पर प्रयोग किये 
और उसे उत्कृष्ट स्थान का अधिकारी बनावा | इस छठे दशक में वह गहनता 
और विस्तृत क्षेत्र की दिशा में अग्रसर है । 

कहानी 

प्रारंभिककालीन कहानी-साहित्य की प्रवृत्तियाँ और उस पर पड़ने वाले 
प्रभाव लगभग वेसे ही हैं कैसे उपन्यास के क्षेत्र में देख रुके हैं। इसका प्रारम्भ 
अनुवाद-माढा के रूप में हुआ। प्रारम्भ में वह उपदेशात्मक ही थी पर हरि- 
नारायण आप्टे के समय में इसका स्वरूप स्थिर हुआ। पर आप्टे की कहानियों 
को पूरी तरह से आधुनिक ढंग की कछात्मक कहानी नहीं माना जा सकता | 
वे या तो उपन्यासिकाय हैं या छोटे आख्यान। उनके लिए 'सफुट गोष्ठी! नाम 
दिया गया था, 'छ्घुकथा” नहीं जो मराठी में कहानी के लिए प्रयुक्त किया जाता 
है। उन कहानियाँ में कुछ व्यक्तियों से सम्बंधित घथनावलि के लण्बे आख्यान 
होते थे। कभी-कमी उनमें किन्‍्हीं स्मरणीय घटनाओं अथवा परिस्थितियों का 
चिन्रण होता था जैसे आप्टे के अकालों और महामारियों के चित्रण। आप्टे के 
परवर्ती परांजपे, कोल्हटकर, केछकर, जोशी आदि ने भी इस क्षेत्र में प्रयत्न किये। 
परन्तु आधुनिक ढंग को कहानी सर्वप्रथम फडके से प्रारम्भ हुई। उन्होंने भी 
प्रारम्भ तो पुरानी पद्धति से ही किया था पर बाद में वह कहानी के नये प्रति- 
मान की ओर झकते गये जिसमें क्रिसी एक वस्तु को केन्द्रबिन्दु बना कर 
संक्षितत रचना की जाती है। उनकी रचना स्वच्छ और शैली परिमार्जित है| 
खांडेकर की कहानियों में पर्याप्त भावुक॒ता और विषय की विविधता है। उन्होंने 
काव्योचित प्रतोकवाद का भी प्रयोग प्रारम्भ किया। पर इसका औंचित्य 
संदेहास्पद है क्थोंकि उससे क्ृत्रिमता की मात्रा बढ जाती है | दिवाकर कृष्ण ने 
अपने अन्तदर्शी भावुकतावाद के द्वारा उपन्यास के रूप को एक नयी दिशा में 
मोड दिया। उसके पात्रों के आंतरिक जीवन में अधिक कोमहता और महत्ता 
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का चित्रण है। १९३० ई० के लगभग यह अंतर्दर्शी कॉोमछता और भी 
बढ़ती गयी और उस बृद्धि का श्रेय कमछाबाई तिलक, कृष्णाबाई और विभावरी 
शिरूरकर आदि लेखिकाओं को है। शिरूरकर ने सामाजिक विद्रोह को 
वेगवती धार। भी प्रवाहित की | तब से अनेक रूपों में कहानी का क्षेत्र अधिक 
विस्तृत और गहरा हो गया है। उसमें लक्ष्मणराव सरदेशाई का प्रादेशिकता* 
वाद भी है, य० गो० जोशी का घरेछूपन है, सामन्‍त का विविध रूपों वाला 
मानवतावाद है और ना० ह० आप्टे आदि का भावुक उपदेशवाद भी है। पर 
चोरघड़े, प्रभाकर पध्ये आदि ने कहानी के रूप की दिशा पुनः मोड दी। 
उनकी कहानियों में कविह्व-गुण, आत्म-व्यंनना और चित्रण तथा विश्लेषण 
का समन्वय है। उसमें इतिब्त्तात्मकता का पर्याप्त अभाव है। उनमें किसी 
परिस्थिति को लेकर विचारों और भावों का उद्रेक किया जाता है। चोरबड़े 
प्रतीकवाद और व्य॑जनावाद के आश्रय से औंर पथ्ये आदि विश्लेषण और 
कवित्वमय वर्णनों से इस उद्बेक में सफल होते हैं । 

इस शताब्दी के पाँचवे दशक से कहानी के रूप में एक ओर परिवर्तन 
भी आया है। आज की कहानी में मनोविज्ञान का अधिक प्रमाव है। इन 
कहानियों में एक परिस्थिति में गुथी हुई चेतना की घारा का सतत प्रवाह 
द्रष्टिगोचर होता है। अरविन्द गोंखढे आदि की कहानियों में कहीं-कहीं 
भावुकता और मानवता की मृदुता है और प्रकृति के प्रति अति कोमल प्रेम है। 
गंगाधर गाडगिल आदि की कहानियों में यत्र-तत्र राजधानी के जीवन ओर 
उसके प्रछोभन, कटुत्व, विविधता आदि को बहुत ध्यानपूवक देखकर चित्रित 
किया गया है। भावे की रचनाओं में उन्म्रुक्त स्वतंत्रता और व्यंजना की 
संपन्‍नता हैं।माडखोलकर ने आम्यजीवन का चित्रण विशेष अधिकारपूर्वक 
किया है। उन्होंने विरछ ज्ञान और मर्मग्राही प्रतिभा का परिचय दिया है। इन 
सब लेखकों की अपनी निराली शैली है| गोखले की शैली अर्थपूर्ण, शुद्ध और 
यथाथता और संक्षिप्तता से भरी हुईं है। गाडगिल की शेल्ली कुछ विश्लेषणात्मक 
और सवग्राही है और उनकी प्रवृत्ति व्यंजनापूर्ण पात्रों की भीड़ खड़ी कर 
देने की हैं। भावे का शब्दों से प्रेम है-- प्रायः केवछ छाब्द की दृष्टि से। पर 
कहीं-कहीं उन्होंने शब्दों का प्रयोग भावोद्रेककारी शक्ति के साथ किया है। 
वह और गाडगिल मनुष्य की सरमावनाओं में अविव्वास करने की ओर प्रइ्ृनत्त 
हों रहे हैं ओर आधुनिक काल में बढ़ती हुई धोखें-वडी और पतित भावनाओं 
का मंडाफोड करते हैं। आज की कहानी इस युग के जीवन के ढोंग और 
रूढियों का स्वेरिंत चित्रण करने के लिए. प्रबल साधन बनती जा रही है। 
विविध दृष्टिकोणों, इुने हुए. कार्यक्षेत्रों ओर चित्रण के अद्भुत कोशलछ वाले 
लेखकों की संख्या इतनी बढ़ती जा रही हैं कि कहानी की सब प्रवृत्तियोँ का 
चित्र उपस्थित करना कठिन है | विविषता और गत्यात्मकता की दृष्टि से 
कहानी का पर्याप्त विकास हो रहा है । 
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नाटक 

अंग्रेजी नाटक के समान मराठी नाव्क का उद्भव भी छुछ धामिक 
उत्सवों के रूप में हुआ | गांधी ओर बहुरूपी लोग पुराणों की कहानियों को 
अर्ध-नाटकीय अथवा अपरिष्वृत नाव्वीय रूपों में प्रख्युत किया करते थे । 
उन्हें 'डलित! कहते थे | इस प्रकार के नाटक धीरे-धीरे अधिक शुश्र नाव्कोय 
रूप धारण करने ढगे। इस प्रकार के नाटकों के ग्राचीनतम उदाहरण महाराष्ट्र 
में न मिलकर तंजोर में मिलते हैं जहाँ शिवाजी के पिता शाहजी की जागीर थी। 
शिवाजी का बेमातृक भाई व्यंकोजी ओर उसके उत्तराधिकारी कछा औंर साहित्य 
के बड़े संरक्षक थे। इन राजाओं के लिए लिखी हुए संस्कृत नाथ्कों की 
कहानियाँ उपलब्ध है |बाद में 'छोलाणंव” “गंगाकावेरी' आदि पॉौशणिक 

थक कई लेखकों ने लिखें पर उन लेखा के नाम अज्ञात रहे और 

संभवत; उनके नाव्क राजाओं के नाम से ही विदित रहे। इन ना“थ्कों में 
गद्य ओर पत्च का मिश्रण है और तमिझ नाय्कीय परंपरा के प्रभाव से उनमें 
ऐसे गीत भी हैं जो दखू ? कहलाते हैं। तमिल में दो प्रकार के हास्यात्मक 
अभिनय हें ; बे हैं 'दोरः और 'कोरबाजी' |' तंजोर के इन नाथ्कों में वे 
रूप भी मिलते हैं। प्रारंभ में मरांठी नाटक पर तमिल नांव्कों का पर्याप्त 
प्रमाव रहा है। यह तंजोर|के नाथ्कों की परंपरा कर्नाटक होकर उत्तर में 
महाराष्ट्र तक पहुँची प्रतीत होती है | भागवतर्मडली नामक एक मंडली ७5च्त्र 
कनीटक से चलकर १८४३ ई० में सांगडी राज्य आयी थी। उसे देखकर 
विश्णुदास भावे को पौराणिक नाटक लिखने की प्रेरणा मिली। वह तब 
तक वह पौराणिक आख्यानों को लेकर कठपुतढी के खेल दिखाया करते 
थे। आधुनिक पीराणिक मराठी नाथ्क का यही प्रारम्भ: था। 

मराठी नादक का प्रथम युग सबथा पौराणिक नाटकों का युग है। 
अकेले विष्णुदास भावे ने ऐसे प्चार्सो आख्यान लिखे। नाठक-लेखक प्रायः 
केवछ गीत आर पद्म लिखते थे और कथोपकथन केवढ अभिनय के पूर्वाभ्यास 
के समय तेयार कर लिया जाता था। कई नाटक मंडलियाँ निकल पडोीं यद्यपि 
समाज में अभिनेता का व्यवसाय तब भी हीन ही माना जाता था| कुछ समय 
बाद इन पौराणिक नाटकों के अतिरिक्त गद्ययद्ध छोटे-छोटे नाव्क भी छिखे 
जाने छगे जिन्हें भ्रमवश 'प्रहसन! बताया जाता है। इन में या तो ऐतिहासिक 
कथावस्तु का उपादान होता था या भीषण स्वच्छंद प्रेमकथा का। शिक्षा के 
विकास के साथ परिस्थितियाँ शीघ्रता से बदरलीं | बंबई में विश्वविद्यालय और 
उससे संबद्ध महाविद्यालयों की स्थापना हुई | उनमें संस्कृत और अंग्रेजी नाटकों 
का अध्ययन प्रचुरता से प्रारंभ हुआ संस्कृत नाठकों के अनुवादों की धारा 
बह चली और उसके एक दशक बाद अशभ्ेजी के अनुवादों की भी-विशेषकर 

शेक्सपीयर के “ओयेलो(१८६१), “टेम्पेस्ट! और जूलियस सीज़र, (१८७२) 
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आदि की। मराठी नॉथ्क पर इन दोनों ही प्रकार के नाव्कों का प्रचुर 
प्रभाव पड़ा | इस नयी शिक्षा और मारतीय इतिहास तथा परंपराओं के प्रति 
बढ़ती हुई सजगता के फलस्वरूप एक सर्वोगपूर्ण मौलिक नाटक लिखा गया-- 
'भाधवराव पेशवा की मृत्य! ( १८६१ )। इसका लेखक कीर्तने था । यह लेखक 
उस नवयुवक्र लेखक का भाई था जिसने ग्रांट डफू के मराठों के इतिहास के 
बहुत से तथ्यों को चुनौती दी थी। कीतने में केवल ऐतिहासिक श्ञान ही नहीं 
नाव्य प्रतिमा भी थी। उसे मराठी इतिहास का जितना प्रचुर ज्ञान था, उस 
इतिहास के प्रति उतनी” ही उसकी भावनायें थीं। उसके नाठ्क पढ़ने में 
आज भी प्रभावशाली हैं | उसका नाक 'जयपाल? प्रणयप्रधान सुखान्त नाठकों का 
प्राग्हप है | प्रणय-प्रधान सुखान्त नाटकों और ऐतिहासिक दुःखान्त 
नाठकों की उमयमुखी धारा कीर्त्तने के नाटकों में एक साथ उद्भूत हुई। 
पहले समाजिक नाटक 'मनोरमा! की रचना माजेकर ने १८७१ ई० में की। 
महादेव बालकृष्ण चितले-उपनाम भाजेकर-के इस नाटक में कहां ने पर्या् 
विकसित रूप घारण कर लिया ।* 


पर मराठी नाटक अपने वास्तविक रूप में बलवंत पॉडिरंग या अन्ना- 
साहेब किलोंस्कर के नाटकों में प्रकट हुए। उसने २३ वष की वयस में ही 
नाठकों के क्षेत्र में प्रयोग प्रारम्भ कर दिये थे। पुराने पौराणिक नाठकों, प्रहसनों 
और उद्‌ के नाटकों में जो कुछ सीखने को प्राप्य था वह सब सीखकर उसने 
आधुनिक मराठी नाटक का नया स्वरूप निर्मित किया। उसने कैवल ढाई 
नाटक लिखे--शाकुन्तल”' ( १८८०), 'सोभद्र! (१८८२ ) और 'रामराज्य- 
वियोग” ( १८८४ )। पर उनसे केवल मराठी नाव्क की नींव ही नहीं डाछी 
गयी अपितु नाटक का उत्कृष्ट और भव्य रूप भी प्रकट हुआ। किलॉस्कर की 
कथावस्तु स्पष्ट: परायी है--एक कालिदास से छी गयी है तो शेष दोनों पुराणों 
से। प्रथम तो छगभग कालिदास के नाटक का मराठी रूपान्तर है। पर 
उसके गीतों में विशिष्ट सोन्दय है। चरित्र-विकास, नाठ्कीय-कोशल, पौराणिक 
वातावरण और शंगारी भाव के समन्वय, परिहास तथा कूटता अर रचना 
की परिष्कृत कलात्मकता--सभी इृष्टियों से सौमद्र!ं पौराणिक नाटकों का 
शिरोमणि है। उसमें गीतों का सौन्दर्य भी है। गत सत्तर वर्षों से उसका 
अभिनय होता रहा है फिर भी उससे बासीपन नहीं आया है। 'सोभद्र! में 
पौराणिक वातावरण ओर पारिवारिक सम्बन्धों की आधुनिक समस्याओं ,के 
चित्रण का समन्वय है। “रामराज्य-वियोग” अपूर्ण रह्य तो भी उसका! अमिनय 
अनेक बार हो चुका है । 
, प्रायः यह माना जाता है कि किलॉस्कर का सबसे महत्वपूर्ण प्रशंसनीय 
काय था अभिनय में संगीत का समावेश | यह वास्तव में भ्रम-मात्र है। मराठी 
नायक में तो प्रारम्भ से ही संगीत का समावेश रहा है जो “'छलित” तक में दृष्टव्य 


खत आन अल 
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है | संस्कृत नाठकों के अनुकरण और रूपान्तर के काल में प्रारम्भ में संगीत केवछ, 
सूत्रधार तक सीमित रहता था। चिलोकेकर के नाटकों में सर्वप्रथम १८७९ ई० में 
(संगीत नावक! प्रकट हुआ। उसने तो गीतों को अधिकांश प्रमुख पात्रों में 
विभाजित कर दिया पर किलॉस्कर ने संगीत का स्तर ऊँचा उठाया ओर 
उसके गीतों में अधिक ओचित्य और मार्दव है। इन विशेषताओं और नाव्क के 
अन्य अनेक महान गुर्णों के कारण वह मराठी नाक का जनक के 
कहलाता है। 

किलोॉस्कर के संगीत-नाठकों की सफलता देखकर भाथक-लेखकों पर ऐसे 
नाटकों की सनक ही सवार होंगयी। अनेक साधारण कोटि के लेखकों ने 
किलॉस्कर के नाथ्को का सस्ता और अतिपूर्ण अनुकरंण किया । पर किलॉस्कर के 
प्रतिभाशाली शिष्य ग० ब० देवछ ने उसकी परंपरा का पोषण किया | 
उसने तीन अंग्रेजी नाय्कों के और दो संस्कृत नाठकों के मराठी रूपान्तर 
किये; कादम्बरी पर आधारित एक नाटक लिखा । पर उसकी सर्वोत्तम रचना 
है शारदा! जो उसका एकमात्र मोलिक नाटक और मराठी का पहला 
सर्वोगपूर्ण सामाजिक नाटक है। उसने मोलियर के नाठक का 
'संशय-कद्लोल! नाम से अनुपम रूपान्तर किया जों आज तक मराठी रंगमंच पर 
छाया हुआ है। उसका संस्कृत 'मृच्छकटिक' का रूपान्तर भी उतना ही 
कछापूर्ण और छोकप्रिय है। परन्त शारदा” के कारण उसे नाटक साहित में 
अद्वितीय स्थान प्राप्त हुआ है। उसकी कथा एक छोभी मनुष्य की है जो 
अपनी कन्या का विवाह अन्तिम दिन गिनते हुए. बुद्ध के साथ करता हैं। 
उसके चमत्कारपूर्ण पात्र आज छोकप्रसिद्ध उपमान बन गये हैं। शुद्ध और 
सादी शी तथा सरछ संगीत के कारण 'शारदा” आज भी मराठी प्रेक्षकों का 
प्रिय नाव्कहै। थही नहीं, इस नाटक के बाद नाटक की सामाजिक उपयोगिता में भी 
परिवर्तन आया । उसने उन्नति ओर ज्ञानाछोंक के क्षेत्र में रंगमंच की 
शक्ति का प्रकाशन किया। वह केवछ बहुत लोगाँ के परिष्कृत विनोद का 
साधन मात्र न रह कर जनमत का प्रबछ उपकरण और निर्माता बन गया | 
कुछ वर्ष पश्चात्‌ कृ० प्र० खाडिककर ने भी इस शक्ति का प्रचुर उपयोग 
किया। देवर के बाद कोल्हटकर ने सामाजिक समस्याओं को कथावस्तु बनाया 
पर वह उतना सफल न हो सका। उसकी व्यंजना में विदृत्ता और कबव्पना-शक्ति 
का समावेश अधिक था| वह, शेक्सपियर के नाटकों और मोलियर के रूपान्तरों से 
अद्यधिक प्रभावित था। उसका पू्ववर्ती कोई लेखक इतना प्रभावित 
न था। उसने नाव्कीय हास्य को बोौद्धिकता और संस्कार के स्तर पर पहुँचा 
दिया था। उसने गीतों की रचना सावधानी से की है। उनकी शब्दावली 
और योजना में शात्रीय गुण हैं। उसने कोई एक दर्शन नाठक छिखे हैं। 
उसके पहले नाठक “वीरतनय पर उसे पुरस्कार प्राप्त हुआ था। पर उसके 
केवछ दो नाटक ही आजकल प्रायः अभिनीत होते देखे जाते हैं। उसके 
कथानकों में मोलिकता और कल्पना-शक्ति के प्रमाण मिलते हैं। पात्रों 
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के चित्रण कल्पनापूण हैं। क्थोपकथन सरल ओर वाम्बेदग्ध्यपूण हैं। उदार 
सामाजिक विचारधाश उन नाठकों में छछकी पड़ती है। उसके दो हुःखान्त 
नाटक--प्रेमशो धन”! और “जन्म-रहस्य--सबसे अधिक सफल नायक हैं| 


खाडिठकर तिछक का शिष्य और पत्रकार था। नायक की ओर 
झुकने से पूं वह अतिवादी राजनेंतिक रचनाओं के कारण पर्याप्त नाम 
कमा चुका था। शेक्सपियर के नाठकों से कोद्हटठकर से भी अधिक वह 
प्रभावित हुआ। उस समय शेक्सपियर के दुःखान्त नाटक मराठी रंगमंच 
पर छाये हुये थे। अगरकर का हेमलेट का रूपान्तर “विकार-विकसित” सबसे 
अधिक सफल था। गणपतुराव जोशी नामक अभिनेता इसका अभिनय करके 
दशकों को रोमांचित कर देता था। परदिचिमी समाछोचक तक उससे प्रभावित 
थे। उन दुः्खान्त नाथ्कों के नायकों का औदात्य, आदशवाद और गहरा 
भावावेश खाडिछकर की मनः स्थिति के सवंथा अनुकूछ था। उसके प्रथम 
नाटक-- सवाई माधवराव की मृत्य'--में यह परिष्कृत प्रभाव इृष्टिगोचर 
होता है। पर इन सबसे बढ़कर बात यह है कि उसमें किसी पौराणिक कथा 
को आधुनिक राजनेतिक या सामाजिक प्रसंग का प्रतीक बना देने की अद्भुत 
क्षमता थी। छाडे कजन के समय की कहुतापूण राजनेतिक भावनाओं को 
व्यक्त करने में उसका 'कीचकवध! सफल है। भाऊबन्दकी' में पेशवाओँ 
की कहानी के माध्यम से पारस्परिक देष और उसके कुपरिणाम का चित्रण 
किया गया है। यह नाय्क ऐतिहासिक भी हैं ओर राजनैतिक भी। “विद्याहरण' 
में कच ओर देवयानी की कहानी के द्वारा प्रेम और मान के बीच होने वाले 
मनुष्य के स्वाभाविक संघर्ष का चित्र है। पर साथ ही पाश्चात्य सभ्यता ओर 
पाश्चात्य जगत की ओर छाछढायित होकर झुकते हुए नवयुवकों के हृदय की भी 
व्यंजना है। केवल उसका “मानापमान! ही कदाचित्‌ पूर्णतः रोमानी नाटक है 
पर उसमें भी आदशवाद ओर गहरी भावना का समावेश है। ये दोनों गुण 
खाडिल्कर की अद्वितीय निधि हैं। परवर्त्ती काछ में उसने आधुनिक परिस्थिति 
के चित्रण के लिए, पौराणिक कथा को प्रतीक बनाने की शेली में अति कर दी 
थी। फलस्वरूप उसके नाठकों में कृत्रिमता आ गयी। वे संगीत के भार से 
भी दब गये थे। वे केवल इस इष्टि से लिखे गये कि उस समय का छब्घ- 
प्रतिष्ठ अभिनेता बाल्यंघव अपनी संगीत-प्रतिभा का पूर्ण चमत्कार दिखा सके । 
"इसके लिए खाडिककर ने अपनी सारी नाव्यकछा-कुशलता का वलिदान कर 
दिया। पर फिर भी खाडिल्कर आधुनिक मराठी नाटक का सबसे महान 
निर्माता है। 


कोल्हय्कर और खाडिलकर ने नाठक लिखना लगभग साथ-साथ ही 
प्रारंस किया था। खाडिक्कर का अधिक समय तक रंगमंच पर अधिकार 
रहा। पर उनके बाद जो महान्‌ नाटककार हुआ वह हैं राम गणेश गडकरी 
और उसने खाड़िलकर की परम्परा से कम ग्रहण किया है कोल्हटकर से अधिक | 
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बह तो वस्त॒तः कोल्ह्टकर को अपना गुरु मानता है। मौलिक और काल्पनिक 
वस्तु की रचना, पात्रों के बौद्धिक विवेचन, प्रचुर कवित्वपूण शेली आदि की 
परम्परा को उसने चाढू रखा। हास्य की मात्रा भी उसने अद्वितीय रूप से बढ़ा 
दी थी। गडकरी ने हास्य की अभिव्यक्ति शब्दों द्वारा भी की है ओर 
परिस्थितियों द्वारा भी। कहीं उसकी अभिव्यंजना चरित्र-चित्रण में होती है 
और कहीं पात्रों की स्वाभाविक दुर्बहताओं से। उसकी समृद्ध शी प्रायः 
अनुप्रायमयी होती है। उसमें जितनी कवि की सी भावुकता होती है 
उतना ही वाग्वेदग्ध्य और व्यंग भी होता है। अतः गडकरी की शेंढी 
मराठी रंगमंच के लिए. एक गौरव की बात है। प्रारम्भ में उसने इस 
शेंडी की अति करदी थी और उसके अंतिम और अधूरे ऐतिहासिक 
नायक राज संन्यास! में मी अति हो गयी थी, यद्यपि भिन्‍न रूप में। यह 
भी प्रतीत होता है कि शुद्ध नाव्कीय दृष्टि से यह शेली नाअकीय नहीं है क्योंकि 
उसे चरित्र-चेचत्रण के अनुकूछ नहीं बनाया जा सकता। परन्तु भाषा में 
प्रबल सजन-शक्ति गडकरी की प्रमुख विशेषता है। उसके गीत भी कोल्हटकर 
की परम्परा के अनुरूप हैं । 


गडकरी ने चार पूरे नाक लिखे थे और एक अधूरा। बस वह 
इतनी ही साहित्य-रस्चना कर पाया था कि सन्‌ १९२० में उसकी असामयिक 
मृत्यु हो गयी । उसके नाठकों में सामाजिक ओर नेतिक समस्याओं के विवेचन 
का प्रयत्न है। अतः उसके कथानक और चरित्र-चित्रण में मनोवेशानिकता है। 
“प्रेम-संन्यास! में विधवा-विवाह, प्रेम-विवाह आंदि विवाह-विषय्क समस्याओं 
पर विचार है। पुण्य-प्रमाव! में धुष्ट मस्तिष्क पर सतीत्व की विजय का 
चित्रण है। 'एकच प्याछा' में मद्यपान से एक परिवार के विनाश का चित्रण 
माना जाता है पर वास्तव में उसमें मश्रप होते हुए भी सिंधु की सुधाकर के 
प्रति निष्ठा का चित्रण है। केवछ वस्तु के आख्यान से गडकरी के नाटकों 
का सच्चा परिचय नहीं कराया जा सकता क्‍योंकि वास्तव में वे मनौवेशानिक 
ओर आदर्शवादी हैं । इस मूछ-बत्ति और उसकी सशक्त कवित्वम्॒य अन्विति 
से पात्रों और नाथ्क दोनों में उच्चता व उदात्तता आ जाती हैं। ये गुण 
इतने प्रबल हैँ कि उनसे र्वना के दोष अनुपात-हीनत्व आदि छिप. जाते हैं | 
उसकी प्रकरियों और छोटे पात्रों में, जहाँ साथकता का अभाव और कृतनिमता 
के दोष होते हैं वहाँ मी, हास्य से औचित् की रक्षा हो ही जाती है। गडकरी 
के नाटकों में जीवन का दृष्टिकोण वैयक्तिकता से अत्यधिक पूर्ण है। वेयक्तिकता 
उसका गुण भी है ओर दोष भी। उससे पात्रों के मन की अधिक थाह 
मिछती है पर उन व्यापक सामाजिक महत्वों और जीवन के अधिक सबल पक्षों 
तथा व्यापक रूपों का अभाव इष्टिगोंचर होता है जिनकी खाडिल्कर के नाथ्कों 
में प्रचुरता है। यह मराठी नाटक के ह्ास का प्रारम्म था। 


सन्‌ १९१५ से १९२० तक का समय मराठी नाव्क के लिए समृद्धि और 
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ऐश्वय का समय था। इस समय में जीवन, विद्या, कछा आदि सभी क्षेत्रों में 
आदर्शवाद व्याप्त था। खाडिककर के नाटकों में यह बहुमुखी आदशवाद 
पराकाष्टा पर है। उसके समसामयिक छलेखक--कोल्हट्कर और गडकरी-भी 
उसी समय अपनी साहित्यिक प्रतिभा का परिचय दे रहे थे। कुछ निम्नकोटि के 
पर अद्यधिक लोकप्रिय अन्य अनेक लेखक अपने नाटकों से सहखों नाटक- 
प्रेमियों को मुग्ध कर रहे थे। उस समय महाराष्ट्र अयधिक नाठक-प्रेमी हो 
गया था। ह० ना० आप्टे का संत सखुभाई, न० चि० केलकर का 
सन्त भानुदास' आदि सन्त-जीवन के नाठक; वासुदेव शासत्री खरे का 
'शिवसंभवः, टिपणीस के “चंद्रइृहण' ओर शाह शिवाजी? और ऑंधकर का 
'ेबंदशाही! आदि ऐतिहासिक नाटक तथा अन्य अनेक सामाजिक प्रेमाख्यानक 
नाथक विविध नाय्क-मंडलियों द्वारा खेले जारहे थे। अभिनेता का आदर और 
उसका बौद्धिक तथा सामाजिक स्तर पर्याप्त बढ गया था| महाराष्ट्र नाट्क-मंडली 
जिसने केवछ गद्य नाटकों का अभिनय करने का सिद्धान्त अपना लिया था, 
इस क्षेत्र में पर्याप्त साहितद-सेवा कर रही थी। “गंधव मंडली!ः और 
'छलितिकला मंडली, उद्दीपक संगीत, शान-शौकत वाली साज-सब्जा और 
अभिजात कोडढि के जीवन के लिए प्रसिद्ध थीं। इनमें भी गंधव मंडडी अधिक 
विख्यात थी | यह समय वास्तव में सभी दृष्टियों से मराठी नाटक का गौरव 
काल था। 


पर मराठी नाथ्क के हास का भी यहीं प्रारंभ हो गया। ना“्कों में 
संगीत की प्रचुरता से नाठकीय रुचि में हीनता आ गयी और फिल्म संसार 
के भिन्‍न कोटि के हलके-फुलके आमोद-प्रमोद की ओर झकाव बढ़ गया । कुछ 
मंडलियाँ विछासी जीवन के कारण निर्धन हों गयीं। तिलकोंत्तर काल में 
महाराष्ट्र नाटक मंडली का उत्कृष्ट और गरिमापू्ण आदशवाद नयी पीढ़ी के 
दशककी के लिए आकषक न रहा । मराटी रंगर्मच के दुर्दिन निकट आ गये | 


इस काल को सब से बडी विशेषता थी मामा वरेरकर द्वारा यथार्थवाद 
का पुनरुत्थान ) उन्होंने अपने साहित्यिक जीवन का प्रारंभ “कुंजविहारी” से 
किया था। उस समय वह पौराणिक कोटि के लेखक थे। पर बाद में वह 
देवल के शारदा” की परम्परा में सामाजिक समस्याओं के यथोथ चित्रण की ओर 
प्रवृत्त हो गये। उपन्यास के समान नाथ्क में भी उन्होंने आप्टे के सामाजिक 
यथाथ का सूत्र ग्रहण कर छिया। उन्होंने उस पर॑परा में हास्य का मेल भी कर दिया 
जिससे यथाथ पर पूर्ण अधिकार न होने से जो कमी रह गयी थी वह भी पूरी 
हों गयी। उन्होंने 'हाच मुलाचा बाप' में एक राव बहादुर के दो परर्पर विरोधी 
रूपो--पुत्र का पिता और पुत्री का पिता--का हास्य और व्यंग्यपृूण चित्रण 
किया है। उसके बांद उसने समसामयिक सामाजिक, ओद्योगिक और आर्थिक 
समस्याओं का चित्रण करने वाली ग्रंथमाठा लिख डाछी जिसके ग्र॑ंथ-रत्न हे-«« 
'सटदेचे गुलाम), 'सोन्याचा कलश', 'जागती ज्योतः और 'स्व्य सेवक! | वर्तमान 
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समस्याओं का चित्रण करने वाले लेखकों में वरेरकर अग्रणी रहे हैं। वह कहीं-कहों 
इन समस्याओं की तह तक पहुँचने में असमर्थ रहे हैं। उनका यथार्थवाद भी 
यत्रतच्न डगमगाकर भावुकता और प्रेमाख्यान की ओर झक गया है पर उन्होंने 
अयथा् कथावस्तु और संगीत-मात्र के दलूदलछ में फँसते हुए मराठी मंच को 
यथार्थवादी नाथ्कों की ओर आकइष्ट रखकर बहुत नेंतिक बल दिया है । 

वरेश्कर ने मराठी नाव्यकछा और नाव्य उपस्थापन-कला में भी पर्याप्त 
परिवर्तन किये हैं। उन्होंने शनेः शने: गीतों की संखया कम कर दी। दर्श्यों दी 
संख्या कम करके नाथकीय ढाँचे को बदक दिया। नाठकों को अधिक सीमित 
कर दिया और बाद में इबंसन की पद्धति को अपना ढछिया। रंगमंच के 
उपकरणों में भी उन्होंने परिवर्तन किया। उन्हें न तो गडकरी जैसी उत्तम कव्पना- 
शक्ति मिली है और न किलॉस्कर की सी विशाल-ह॒ृदयता । पर उन्होंने अपनी 
प्रतिमा का उपयोग सम्यकतया और सोद्देश्य किया है। उसके नवीनतम 
नाटकों में से एक 'सारूवत' हैँ जिसके अनुभव की प्रौदृता और व्यंजना की 
कुशलता उसे सर्वोत्तम नाक कौ श्रेणी में स्थापित करती है। 

रंगमंच को आधुनिक रुप देने के वरेरकर के प्रयत्नों में एक कलाकार 
मण्डल ने हृदय से योग दिया। यह मण्डल है “नाव्य-मन्वंतर!ः जिसका नेता है 
बत्तक (१९३३ )। इसमें सबसे बड़ी नवीनता यह थी कि नारी पात्रों का 
अभिनय उच्च सामाजिक और बोद्धिक स्तर वाली महिलायें करती थीं। यह 
परम्परा अब बड्धमूल हो चुकी है। पर “आंधल्याची शाढूा? के अतिरिक्त किसी 
नाटक में भी अभिनय-विषयक प्रगति न हों सकी। इसी समय के छगभग 
प्र० के० अन्ने क्षेत्र में आये और उनके नाठकों से मराठी के साहित्य की शक्ति 
में पर्यात वृद्धि हुईं। उनके नाठकों में वरेरकर की सो आधुनिकता है, 
धनाय्यमन्व॑तरं की शैली है ओर भावना तथा व्यंजन की शक्ति उन दोनों से 
कहीं बढ़कर है। उन्हें तीन भागों में विभक्त किया जा सकता है--हल्के 
सुखान्त नाटक अथवा स्वॉगामिनय, गम्भीर सामाजिक नाठक और समस्या 
नाक अथवा आदशंवादी नाग्क। उन्होंने प्रारम्भ एक स्वांगामिनय से किया था 
जिसमें समसामयिक मराठी जीवन के कई प्रसंगों पर उम्र हास्यपूर्ण व्यंग्य था | 
शब्द-क्रीडा ओर हास्य में गडकरी का सम्पूर्ण कौशछ उसने प्राप्त कर लिया था| 
उसके पात्र कहां-कहीं हास्य-चित्र बन जाते हैं। ये प्रहसन के गुण गम्भीर 
सामाजिक नांटकों में भारी दोष हो जाते हैं। प्रचुर वाग्वेद्रब्य और अतिशयोक्ति, 
पूर्ण भावों के फलल्वरूप चरित्र और परिस्थिति दोनों में अस्वाभाविकता आ जाती 
हैं। पर यह सब होते हुए भी वास्वेदस्ध्य की प्रचुरता और अतिशयोक्ति से 
उसके नाव्कों की शक्तित ओर सजीवता में वृद्धि ही हुई । उसका 'सापष्टांग 
नमस्कार! शीषषक स्वॉगामिनय और “धरा बाहेरः तथा “उद्याचासंचारः शीषक 
सामाजिक नाटक आजकल के र॑गमंच पर अत्यधिक सफल रहे हैं। 


पहले बता चुके हैँ कि मराठी नाटक प्रारम्भ में शेक्सपियर के नाटकों की 
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ओर बहुत झुका था। शेक्सपियर के कई नाय्कों का अनुवाद या रूपान्तर 
किया गया था। हेमलेट और ओथेलो जैसे दुःखान्त नाटकों के प्रभाव से मराठी 
नाटक लेखन-कला में पयांतत उन्नति हुई थी। कोंल्ब्कर ने रोमानी सुखान्त 
नाथ्कों केनभावों का पर्याप्त समावेश किया था तो गडकरी के नाठकों में दुःखान्त 
नाथ्कों का कम प्रभाव नथा। वरेरकर ने प्रतिमान बदर दिया। उनके 
साहित्य में इब्सन की विचारधारा और नाव्कीय रूप बहुत सक्रिय शक्ति बन 
गये पर चाहे वे कितने ही सक्रिय बन गये हों फिर भी सही इब्सन-प्रतिमान से 
वे पर्याप्त दूर थे और रंगमंचीय उपकरणों की आधुनिकता के अतिरिक्त उसके 
ओर सब लक्षण रांगणेकर के नाथ्कों में आकर छुप्त हो गये। उसके नादंक 
स्वच्छ हैं और उनमें दृष प्रद छोटे-छोटे वार्ताछाप, परम्परागत ओर सरलता से 
परिवर्तनीय परिस्थितियाँ और अच्छे गीत हैं। 'नाव्य-मन्वंत्तर' के समान ही 
उसकी मण्डली--नाव्यनिकेतन--में भी ज्योत्स्या भोले जेसे परम सहयोगी 
कला-प्रेमी हैं। फिल्म से प्रतियोगिता के कठिन समय में भी रांगणेकर ने थियेटर 
की ओर आकर ण बनाये रखने का पर्याप्त काय किया है 


गत कुछ वर्षा में आदशवाद और परम महत्वाकांक्षा की एक नयी लहर 
नांव्क-लेखन के क्षेत्र में आयी है। विदेशी नाथ्कों के अनुवादों ओर रूपान्तरों 
की भी समृद्ध धारा प्रवाहित हुई है। मनोहर ने काल्कपेक के माँ? के, 
शिखाडकर ने 'मोन्नावनूना' के, पु० छ० देशपांडे ने इन्स्पेक्टर जनरढ” के 
और वकील ने “इन्स्पेक्टर कॉल्स” के रूपान्तरों में मूल से अधिक व्यापक क्षेत्र 
को अपनाया हैं। शिखाडकर ने कुछ ऐतिहासिक और पोराणिक कथा-वस्तुओं 
को आधुनिक शैली में नाव्कीय रूप देने का प्रयत्न किया है पर उसमे कवित्व 
अधिक है, नाव्कत्व कम। अन्य उदीयमान लेखक हैं जोग, जो तीन नाथ्क 
लिख चुके हैं जिनमें से दो रंगमंच पर अभिनीत भी हो चुके हैं। अब तक के 
आधुनिक नाठक लेखकों में उसी में सर्वाधिक मौलिकता प्रतीत होती है और 
उसके नाठकों में सप्राणता छाने वाढा इृढ़ सामाजिक वातावरण भी चित्रित 
होता है। पर उसके व्यक्तीकरण में अभी उपयुक्त प्रोढ़ता आने की आवश्यकता 
है चाहे वह प्रोढता कितनी ही रुक्ष क्यों न हो । 


मराठी में नाठिका का विकास नाक रूपी इश्च की छता के समान हुआ 
पर अब वह मंच पर नाक की पूरी सहयोगिनी हो चुकी है। रुम्बे-लग्बे और 
गीतों से भरे हुए रात रात भर चढने वाले नाख्य-व्यवसायियों के नाटकों से 
ऊबे हुए दशकों की अधेव्यवसायी कलाकारों की नाठटिकायें अधिक रोचक 
लगीं। फिल्म से प्रतियोगिता में टिक सकने में तो इन्होंने नाथ्क को बहुत ही 
सहारा दिया ना» धों० ताम्हनकर, रांगणेकर, बोकिल, वकील आदि ने इस 
क्षेत्र में प्रयोग किये हैं। एकांकी भी शनेः शनें! उद्त हो रहा है। दिवाकर 
कृष्ण ने 'नाख्य छटठा' नाम से एक नये रूप को जन्म दिया जो कुछ रूप में 


बिके 


ब्राउनिंग के नाठकीय मोनोछोग (एकामिनय) जेसे हैं पर गद्य में हैं। वे 
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अमेक प्रकार के हैं--कविध्वमय, व्यंग्यादिभावमय जगत्‌ में दोष ही दोष देखने 
बाड़े आदि। उनमें भावुकतापृ्ण तीज्र इष्कोण बाछा व्यक्तित्व झलकता है। 
इस रूप के भी अनुकरणकततों अनेक है । 


कविता | 


आधुनिक युग का मराठी ग्रद्य तो एक नये सिरे से प्रारम्भ हुआ था 
पर कविता के क्षेत्र में यह बात नहीं थी। वामन और मोरोपन्त की परम्पराएँ 
अब भी विद्यमान थीं। कवि छोग उन्हीं की का ओर शैंढी का अनुकरण 
कर रहे थे। ऐसे कवियों में सबसे पुराना कवि है परशुराम तात्या गोंडबोले | 
उसने प्राचीन मराठी काव्य के रत्नों का संपादन क्रके एक काव्य चयनिका 
'नवनीता प्रछुतु की थी। यह उसकी बहुत बड़ी साहित्य सेवा थी। 
नवनीत! ( १८५९४ ) के अनेक संस्करण निकल चुके हैं और थोड़े दिन पहले 
तक उसका बहुत प्रचार रहा हैं। उसमें प्रमुख कवियों और काव्य पद्धतियाँ 
की प्रतिनिधि रचनाओं का उत्तम संकलन है जो प्राचीन काव्य-परम्परा की 
सुरक्षा का सूचक है। गोडबोले ने मोरोप॑त की परम्परा में कुछ नीतिपरक 
और भक्ति-परक पद्म-रचना भी की थी। उन प्रारम्मिक वर्षो के कवियों को 
दो श्रेणियाँ में विभक्त किया जा सकता है। प्रथम श्रेणी में कृष्णशास््री 
चिपलूणकर, लेके, पारखी आदि पंडित कवि हैं। उन्होंने कछा और शी 
में मोरोपंत की संस्कृत-परंपरा को चालू रखा पर संस्कृत के अनुवादों तक में भी 
: विषय के चयन में मौलिकता प्रदर्शित की। पोराणिक कहानियों की अपेक्षा 
ऋतु-संहार जैसे वर्णनात्मक कार्व्यों या रघुबंश जेसे महाकाव्यों की ओर उनकी 
अधिक रुचि थी। उन्होंने मराठी पाठक को कालिदास, भवभूति, झूद्गक 
आदि के काव्यों से परिचित कराया। द्वितीय श्रेणी में वे कवि हैं जो अंग्रेजी 
कविता की ओर झके । उन्होंने अंग्रेजी कविताओं का अनुवाद या रूपान्तर 
करके नये विचारों, इष्टिकोणों विषयों ओर शेलियों का मराठी से समावेश किया | 
मिल्यन, डाइडन, स्काठ, पोप, ग्रे, गोब्डस्मिथ, वड सवथ, शेली आदि उनके 
लिए, आदर्श थे। प्रधान ने स्काठ के 'लेडी आफ दि लेक' का रूपान्तर किया 
तो कीत्तिकर ने थेनीसन के प्रिंसेर!' का। महाजनी, कीर्त्तिकर आदि का ध्यान 
अंग्रेज़ी प्रगितियों की ओर गया ओर उन्होंने उसी पद्धति की मौलिक कवितायें 
कीं। इन कवियों में म० म० कुन्ते में मोलिकता सर्वाधिक थी। उसने एक 
नये कोटि के महाकाव्य की रचना की। वह है 'राजा शिवाजी?! | वड सब्थ 
के समाम उसने मी दनिक जीवन की भाषा को काव्य-भाष्रा बनाने का समथन 
किया और परिष्कृत साहित्यकार तथा जनसाधारण के बीच की खाई को पाने 
का यतन किया। उसने अपने उपदेश का स्वयं भी पालन किया और 
सफल्तापूवक किया पर प्रायः उस सिद्धान्त से उसके साहित्य का मूल्य कम 
भी हो गया हैं। उसका “राजा शिवाजी” अपूर्ण रहा पर उससे कवित्व के 
इृष्टिकोण में महान्‌ परिवर्तत आया। शब्दावढी की सरहता की ओर प्रवृत्ति 
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बढ़ने लगी। अनेक ऐतिहासिक कार्यों की भी रचना हुई। इस अंग्रेज़ी 
प्रभाव से नव-मराठी काव्य में विचारपूर्णता, सरछता और वेयक्तिकता का 
समावेश बढ़ा। कवियों की निजी भाववाओं और अनुभूतियों को महत्व 
प्राप्त हुआ |. अनेक वेदना-कवितायें भी स्वी गयीं और व्य॑ग्य-काव्य के भी कुछ 
यत्न किये गयये। आधुनिक मराठी-काव्य के उनन्‍नायकों ने जिन नये काव्य- 
रूपों को अपनाकर लोकप्रिय बनाया वे हैं प्रगीति, व्यंग्य-काव्य, वेदना-काव्य, 
दीघ आख्वान-क्राव्य आदि | 


इस काव्यात्मक पुनरुत्यान का बीजारोपण तो इतना सोच समंझकर और 
सतकता से किया गया था पर उस बीज से जो वृक्ष विकसित हुआ बह इतना 
सहसा हुआ कि उसे क्रामिक विकास न कह कर क्रान्तिकारी विकास कहना अधिक 
संगत होगा। केशवसुत, तिछुक, विनायक, चंद्रशेखर, वी, ताम्बे आदि में इतनी 
मौलिकता और वेयक्तिकता है कि उनके सामने पूर्ववरत्ती काठ की कविता 
संस्कृत या विदेशी काव्य की स्पष्ट अनुकरण मात्र प्रतीत होती है । ऐसे कवियों 
में सर्वाश्रणी था कृष्णा जी केशब डामले "केशव सुतः । वह केवल अपने युग 
का ही निर्माता न था, उसका प्रभाव मराठी काव्य पर अब तक व्याप्त है। 


'केशव-सुत” ने १८८५ ई० में लिखना प्रारंध कर दिया था और उस 
समय उसकी दोढी वही थी जो उसके पूर्वबरत्ती पंडित कवियों की थी। पर 
उसने शीघ्र ही परंपरागत काव्य के रूप की श्रेंखलाएँ तोड़ डालीं। उसने 
मुक्त, आत्म-परक, प्रगीति-सोन्दर्य की प्रचुरतावाडी और पुष्ट विचारपूर्ण रचनायें 
को । उसने अपने व्याक्तित्व का सूक्ष्म निरीक्षण किया। अंग्रेजी साहित्य के, 
बहुत व्यापक नहीं, तो भी, द्तचित अध्ययन से उसमें आत्म-भिरीक्षण की 
प्रज्नात विकसित हो चुकी थी। उसके हृदय में प्रकृति-प्रेम जागृत हो रहा था। 
सामाजिक और राजनेतिक विचार-धारा में आमूछ परिवर्त्तन की प्रवृत्ति 
उत्पन्न हो गयी थी। खिन्‍नता की बेगवती घारा ने उसकी गतिशीछूता और 
व्यापक सामाजिक रुचि को आच्छनन कर लिया था। उसने कवि-जीबन की 
समस्याओं पर गहन चिन्तन किया था| वे समस्‍्याएँ हैं---काव्य के उद्देश्य, विचार 
और व्यंजना का परस्पर संबंध, व्यक्ति पर वातावरण का प्रभाव आदि | उसके 
जीवन में काव्य का बहुत प्रमुख स्थान था। गहन अनुभूतियाँ और काव्य- 
व्यंजना मराठी काव्य में पहले कभी इस प्रकार परस्पर घुछ-मिलकर एकत्र नहीं 
हुई थीं। उसकी थुष्पाप्रत! (पुष्प के प्रति) कविता, राजिश्रमण में सितार 
की मधुर ध्वनि विषयक कविता, और “हरपलें श्रेय” में आदशवादी उत्कंण्ठाओं 
की व्यंजना वाडी कंविता-आदि सभी में आत्मपरकता और सा्वभौमता, 
कोमछ७ता और मममभेदिता का सुन्दर सार्मजस्य है। उसने काव्य में सच्चे 
समाजवाद और प्रगतिवाद का मार्ग अपनाथा। वह वर्तमान युग की राजनैतिक 
विचार-धाराओं से पूर्णत। परिचित है। वह बाल-हृदय का उतना ही प्रेमी है 
जितना वड्‌ सवर्थ था। उसकी शब्दावली सरल और सशक्त है । प्राय उसे 
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ग्राम्यत्व की ओर झकी हुई भी समझ लिया जाता है पर वह शब्दावली 
कविता की आवश्यकता के अनुसार कोमछ और व्यंजनापृण होने में समर्थ 
रही है। यह उसकी अनेक कविताओं में स्पष्ट है उसने प्रगीतियों के कुछ नये 
रूप भी स्‍वे और पुराने रूपों को भी नये ढंग से व्यक्त किया। उदाहरणार्थ 
उसने सानेट पद्धति की कविता के लिए शादूंलविक्रीडत छंद को छुना और इस 
प्रकार मराठी में एक नथे काव्य-रूप को जन्म दिया जिसमें छंद संस्कृत का औ 
ढाँचा अंग्रेजी का था। | 

मान्य ना० वा० तिलक की प्रतिभा शांत प्रकृति की है। प्रकृति के 
सोन्दर्थ के प्रति आकर्षण, बच्चों की निरीहता और वत्सलता के प्रति 
अनुराग और ईश्वर के प्रति अनन्य श्रद्धा--ये तीन धारायें उनके काव्य में 
प्रमुख हैं। उनकी शैली सरल और शुद्ध है । उनके पद्म में उतार-चढ़ाब 
नहीं है। उन्होंने अनेक रुम्बी-लग्बी कवितायें छिखीं हैं जिनमें कुछ मननात्मक 
हूँ जेसे 'वनवासी फूछ”, तो कुछ आख्यानात्मक हैं जेंसे 'सुशीलाः | बह “केशव- 
सुतः से आयु में बड़े थे पर फिर भी उससे बहुत प्रभावित थे। उनकी 
प्रगीतियाँ केशवसुत की सी ही हैं यद्यपि उनमें उतनी तीजता और शक्ति 
नहीं है। उन्होंने ईंसामसीह पर मी एक काव्य ---खिस्तायन”--छिखना प्रारम्भ 
किया था पर वह अपूर्ण ही रह गया। संत कवियों की प्राचीन परंपरा पे 
तिलक संभवत; अंतिम कवि हैं | 

केशवसुत के तीन समकालीन कवि हैं--विनायक, माधवानुज और 
दत्ता पर उनके काव्य में वह उत्कृष्टता नहीं है। विनायक में वैयक्तिकता 
अधिक है। उसका काव्य प्रायः ऐतिहासिक आख्यानों में ही सीमित रहा हे 
जिनमें से कुछ तो बहुत ही शक्तिमन्त हैं और वर्तमान परिस्थितियाँ और 
पुरानी परिस्थितियों को उनमें बहुत सफलतापूर्वक व्यंजित किया गया है | 
वे मराठी के देशभक्ति-परक काव्य का मूल मानी जाती हैं। 


मराठी मस्तिष्क पर अंग्रेज़ी का जो प्रभाव पड़ा है वह ना० मु० गुप्ते 
“बी' की कविताओं में स्पष्ट है। पर उसकी शेली शुद्ध और संस्कृत-गर्मित है। 
उसमें भारतीय दर्शन और प्रक्ृति-प्रेम का भी प्रभाव है जिसमें रहस्यात्मकता 
भी आ गई है। उसका इतिहास से मी प्रेम है जो सुन्दर आख्यान-काव्य के 
झुभ्र रूप में प्रक८ हुआ है। पुत्री के बाल-सुलभ दुःखों पर निर्धन पिता के 
अश्रुपूण-परिहास के विषय में उसने जो कविता लिखी है वह सर्बविदित है। 
उसकी प्रणय-प्रगीति 'चाफा! ( चैपक ) में आदर्शवादी प्रेम के आकाश-विहार 
की निराली व्यंजना हैं। उसके 'वेडगाण! में भावना के तीज उनन्‍्माद और 
उसके प्रभाव की एकत्र व्यंजना है। “बी' की शब्दावली परिमार्जित है 
ओर कल्पना समृद्ध और विविध है । उस पंर सामाजिक प्रगतिवाद का 
भी प्रभाव पड़ा था। वह इस शताब्दी के पाँचवें दशक तक जीवित था 
पर उसने जीवन के अंतिम दिनों में छिखा बहुत कम । 
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उस कोटि की रचनायें आधुनिक काल में मी सवंथा छुप्त नहीं हुईं हैं। आधुनिक 
कवियों ने देशभक्तिपूर्ण काव्य के अतिरिक्त कई पवाड़े भी छिखे हैं । 
गो विन्द्ग राज ने पानीपत” पर एक पवाड़ा छिखा था। “जन्मठेप” के नायक 
और क्रान्तिकारी राजनेतिक नेता श्री सावरकर ने अपनी प्रबरू स्वातंत्याकांक्षा 
दो पवार्डों में व्यक्त की है। वे हं--बाजी प्रभ!/ ओर 'तानाजी!। उनके 
सुरीले काव्य में देशभक्ति की धारा प्रमुख है। कभी उन्होंने प्रगीतियां छिखीं 
तो कभी गोमन्तक' जेसे छबे काव्य जिसमें हिन्दुत्व की भावना ओतप्रोत है 
ओर यत्रतत्र उनके काव्य में कोमछता और चित्रात्मकता भी मिल जाती है 
जैसे आख्यानात्मक 'कमलछा' में । उनके मित्र गोविन्द ने भी प्रबछ देशभक्तिपूर्ण 
स्वनाये की हैं । 


केशवसुत से बाछकवि तक की दो पीढियों का समय १८८५ इं० और 
१९२० ई० के बीच का है। जैसा कि हम गद्य-विकास के विवेचन में देख 
चुके हैं इस शताब्दी के तृतीय दशक में महाराष्ट्र के इष्टिकोण और भावना में 
एक महान्‌ परिवत्तन आया। प्रेम और कलात्मकता, परिष्कार और पूणता 
के युग का सूत्रपात हुआ। साथ ही कविताओं के पाठकों और श्रोताओं की 
संख्या में भी अपार वृद्धि हुई॥ कढा और संस्कृति, साहित्य और काव्य जन- 
साधारण तक पहुँचे। जनमत ओर शिक्षा के अनेक साधनों ने इस प्रक्रिया 
में सहयोग दिया। साधारण जनता के भाव, सत्ता के छिए संघर्ष, घरेलू 
वातावरण के प्रति मोह, सोन्दय का मूल्यांकन आदि कविता और कथा-साहिंत्य 
के विषय बने । केशबसुत की एकान्त वैयक्तिकता और क्रांतिकारिता, 
सावरकर की ऊर्जस्विता अथवा बाल्कवि की कोंमछ प्रगीति-प्रियता के स्थान 
पर 'रविकिरण-मंढछ” की दछूगत चेतना और मध्यवर्गीय भावुकता का उदय 
हुआ। इस दल के प्रमुख कवि--यशवन्त और गिरीश--गा-गाकर अपनी 
कवितायें सुनाते थे। इस पद्धति को ठेकडे आदि कुछ साधारण कोटि के कवि 
पहले से ही छोकप्रिय बना चुके थे। रविकिरण-संडल ने मराठी में सरछ 
कविता को लोकप्रिय बनाया और वर्ग्य वस्तु तथा पिंगल आदि के भी नये 
प्रतिमान स्थापित किये। इन कवियों का व्यक्तितत्व भी विशिष्ट कोटि का है। 
उनमें सब से अधिक सफल यशवन्त है जिसमें भावना की प्रबछृता और शैली 
की स्पष्टता है। उसका विषय-क्षेत्र मी अन्य साथियों से अधिक व्यापक है। 
३५३ ३ भें 

उसकी कुछ कविताओं में प्रगीति का उत्कष है। गिरीश में शुद्धता और सउ्जा 
अधिक है, प्रभाव और रस की शक्ति कम है। पटवर्धन या माधव ज़ुलियन 
प्रारम्भ में अयधिक रूदिद्रोही और स्पष्टवादी था पर बाद में अद्यधिक 
विदग्ध कछांविद बन गया। बह फारसी का विद्वाव्‌ और अंग्रेज़ी कविता 
का प्रेमी था। उसकी शी पर फारसी का प्रभाव पड़ा और उसमे 
फारसी से बहुत कुछ ग्रहण करने का प्रयत्न किया। कहीं-कहीं अंग्रेजी 
प्रगीति का प्रभाव भी उस पर पड़ ही गया है। इस मण्डछ के प्रायः सभी 
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कवि विपुल साहिद्य के खष्टा हैं। रुम्बी आख्यानात्मक कविताओं के क्षेत्र 


में भी उन्होंने बहुत काय किया हैं। उनमें कुछ तो भावुकतापूर्ण समाजवादी 
प्रगतिशीलता से परिपृण हैं। अन्य कुछ कविता यें---जैसे पट्वर्धन की 'सुधारकौ-- 
व्यंग्यात्मके है। इन कवियों की सर्वोत्तम सफछता यह थी कि उन्होंने कविता 
की धारा को मध्यवर्ग के पाठक की रुचि और कोटि के अनुकूल प्रवाहित 
किया। उनमें न॑ केशवसुत की सी साहसपृण तीव्रता अथवा अंतदशन 

ओर न बालक्वि की सी व्यंजकता और शब्द-माधुरी है। न वे ताग्बे की 
समृद्ध भाव॒ुकता या दाशनिक अंगारिकता की बराबरी कर सकते हैं। पर 
उनकी शली में साधारण बोलचारढ की भाषा का मिश्रण है। उनके पद्य में 
ऐसा आकर्षण है कि मध्यवर्ग का पाठक उसे सबंदा गुनगुनाते रहने में भी 
आनन्द लेता है। उसमे सध्यवर्ग की भावनाओं का शञान और उनके प्रति उदात्त 
दृष्टिकोण छक्षित होता है। इन भावनाओं के सच्चे चित्रण में ही इसकी 
सबसे बडी सफलता हैँ । माता ओर उसका बच्चा, पति की प्रतीक्षा करती हुई 
पत्नी, सड़क पर गिरा हुआ फूल, कारागणह में बन्द राष्टभक्त, निधन पिता 
का प्रियमाण पुत्र तथा उसी प्रकार के अन्य अनेक विषय पर उन कवियों ने 
लिखा है। उनकी रचनाओं से पर्याप्त भावोद्रेक और शब्द-समूद्दों की सरलता 
है फिर भी उन कविताओं का आधार यथार्थ हैं। स्त्रियों की बढती हुई 
स्वतंत्रता से उनके सामाजिक स्थान में कुछ अन्तर आया ओर उनके प्रति 
सामान्य इष्टिकोंण बदला । अब वे न केवल पूज्या रहीं न भोग्या। उसमें मानव 
होने का भाव उत्पन्न हुआ और उन्हें जीवन-संगिनी का पद मिलछा। 
रविकिरण-मण्डल ने इस परिवतन का केवल उपदेश ही नहीं दिया, उसने 
उसे स्वाभाविकता ओर परिष्कृति के साथ स्वीकार किया। उनकी प्रणय- 
प्रगीतियाँ इसके ज्वलंत प्रमाण हैं। वे पूणं चाहे न हों पर उनमें उदात्तता, 
शुद्धता और निम्नह है। माधव जूलियन आदि में कहीं-कहीं ये गुण अनावश्यकता 
की कोटि तक पहुँच गये हैं। रविकिरण-सण्डल ने कविता के विष्य-क्षेत्र को 
अपूब व्यापकता दी । अतः कविता-पाठ की लोकप्रियता बढ़ना स्वाभाविक था । 


रविकिरण मण्डल के समकालीन परन्तु उससे सवथा प्रुथक धारा के 
प्रवत्तेक भी कई युवक कवि हुए जिनकी अपनी निजी शेढी थी। उसमें एक 
अन॑ंत-काणेकर है जिसकी प्रणय-प्रगीतियां प्रायः मंत्रमुग्ध कर देने वालढी हैं। 
कमो-कभी उनमें ऐसी निराशा टपकती हे कि मनुष्य की सदूभावना पर से विश्वास 
उठ जाता हैं। उसने क्रानिकारी विचारोवाी कुछ कविताय भी छिखोीं। 
पर उसने शीघ्र ही उनका त्याग कर दिया। बोरकर एक अन्य उत्तम कवि है 
जो शब्द-योजना में अदूभुत कछाकार है। प्रकृति को मूर्त्तिमन्त कर देना और 
शब्दों में संगीत भर देना उसकी अद्मुत प्रतिभा के प्रमाण हैं। उसी युग के 
अन्य अनेक कवि हैं जैसे भ० श्री० पंडित, वा० ना» देशपांडे, ग० ह० देशर्पाडे 
पाढिल, पाठक, न० ग० जोशी आदि जिनकी अपनी अपनी प्रवृत्तियोँ हैं ओर जो 
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पर्या्त साहित्य-सेवा कर रहे हैं। कुछ में रहस्य की प्रवृत्ति है, कुछ में शब्द-रचना' 
का की और सोन्दर्यानुभव की विशेषता-है तो कुछ भें विचारात्मकता की | 
आ० रा० देशपांडे “अनिल! की लेखन-पद्धति वैयक्तिक, सूक्ष; ओर कोमल है | 
यह प्रवृत्ति प्रणय-प्रगीतियों में विशेष रूप से है। उन फविताओं में प्राप्ति के 
अनिश्चय से जनित चिन्तावस्था से लेकर कामना-पूर्त्ति तक की सभी अवस्थाओं का 
चित्रण है। उनमें प्राकृतिक सौन्दर्य के शान ओर रहस्यवाद के स्तर तक पहुँचने 
वालो निजी भावनाओं की गहनता का अद्मुत और विरक समन्वय है। इन 
प्रगीतियों की संगीतमयता और कव्पना कोमछता और पविन्नता में अनुपम हैं । 
अनिल में एक और विशेष गुण यह है कि उसका प्रारम्भ का वेयक्तिक प्रेम बाद 
में जाकर समाज-चेतना और सच्ची मानवता में परिणत हो जाता है। इससे 
उसका काव्य-क्षेत्र बढ़ गया है और उसकी परवरत्ती प्रगीतियों को और 
विशेषतः मुक्त छंदों वाली छम्बी कविताओं को उजस्वितां मिली है। अनिल 
ही मराठी में मुक्त दा का जन्मदाता और प्रचारक हैं। अब उसका 
लम्बे प्यो और चिन्तनात्मक प्रगीतियों में प्रचुरता से प्रयोग होने लगा है। 
'खण्ड-काव्य! को नया अथ दे देने का श्रेय भी अनिल को ही हैं। उसकी 
धारणा है कि कहानियों ओर उपन्यासिकाओं में मनोवेज्ञानिकता और भावुकता 
का विकास होता जा रहा है अतः अब हरुम्बी कविताओं का क्षेत्र भावात्मक 
विचारों और चिन्तापूण भावनाओं में सीमित होना चाहिए | फछतः 
यथावश्यक विचारों की सूक्ष्मता के अनुकूल मुड सकने वाले मुक्त छंद की 
आवश्यकता हैं । उसकी छम्बी कविताओं--भरनमूर्ति), 'प्रेम और जीवन! 
“निर्वासित चिनी मुछा”? आदि में इस सिद्धान्त का पालन है। अपने काव्यात्मक 
विचार और उत्कर्ष के फलस्वरूप अनिल आज की काव्य-प्रवृति का अग्रणी 
माना जाता है। 


कुसुमाग्रज, कान्‍न्त आदि भिन्‍न धारा के कवि हैं। उनमें गहन 
प्रगीति-तत्व है और वे स्वत॑त्रता-आन्दोलन से प्रोद्दीत हैं। उनमें राजनैतिक 
संघर्ष के प्रति केवड सजगता ही नहीं है अपितु उसका अनुभव भी हैं; निर्मीक 
आत्मोत्सर्ग और बलिदान की भावना है और अन्याय के प्रति प्रबल विरोध 
और हुंकार भी । कुसुमाग्रज शब्द-चित्र का सिद्धहस्त कलाकार है। वस्त॒तः 
उसकी कविता बहुमुखी है। उसने अपी तक रम्बी सवनायें नहीं की हैं और 
उसकी प्रगीतियाँ सी अब अधिक नहीं निकलछतीं। पर उसने जो कुछ लिखा है 
उस सब में शक्ति है और निखरा हुआ सौन्दर्य है और मृदुता है जिसके 
कारण मराठी काव्य में उसका उच्च स्थान है। 


गत दो दशकों से उच्चकोटि की कवयित्रियाँ भी अनेक हो गयी हैं । 
वेंसे तो कवयिच्रियाँ प्रारम्भ से ही होती रही हैं पर आज की कवयित्रियाँ में 
प्रगीति का उत्कर्ष, भावना की सूक्ष्ता और अभिव्यक्ति की प्रभविष्णुता 
द्ृष््य है । ऐसी कवयित्रियाँ हैं---संजीवनी मराठे, पत्मा और इन्दिरा 
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सन्‍त आदि। संजीवनी मराठे में क्रीडामय निर्भीकता, गाहसुथ्य का प्रभाव 
और कविता का सच्चा प्रेम है। पद्मा में कोमल और प्रबछ भावनायें हैं। 
पर उन दोनों से उत्तम है इन्द्रा जिसमें सुख के समय प्रेम की कोमछता है और 
दुःख के समैय आत्म-निग्नह और भावपूर्ण कल्पना । 


पर आजकल सबसे अधिक चर्चा हैं पराक्राष्टापण यथाथवाद की । उसी 
को नवकाव्य भी कहते हैं। बा० सी० मढंकर उसका प्रमुख उनन्‍्मायक है। 
उसकी कविता ये मानवी व्यक्तित्व के विघ्न की भावना को व्यक्त करती 
हैँ जो आज के मस्तिष्क को अभिभृत करती जा रही हैं। वे प्रतिहत मस्तिष्क 
और बुभ्क्षित आत्मा की पुकार का प्रतिनिधित्व करती हैं और यथाथ का 
चित्रण करती हैं। वे आधुनिक संसार के दोषों के प्रति सजगता भी व्यक्त 
करती हैं पर केवछ चमगादड की तरह आँधेरे में पंख फड़फड़ा कर रह जाती हैं | 
इन मूलभूत गुणों के अतिरिक्त मढकर की कविता में असाधारण कब्पना-चिच् 
और शब्दावली है जो उसके आकषण का प्रमुख कारण है। उसने काव्य-रूप 
के विषय में कोई प्रयोग नहीं किये हैं पर यंत्र-विद्या, शरीर और जीव- 
विज्ञान आदि के चित्रों का विचित्र संयोग उपस्थित किया है। उससे उसने 
शब्दावली की विचित्रता भी जोड़ दी है जिससे विदेशी शास्त्रीय शब्दों का 
और मराठी की बोलियों के शब्दों का समावेश हैं। अतः रुढ़िवादी पाठक 
के लिए. उसका अधिकांश भाग अपठनीय और अग्राह्म है। फिर भी उसकी 
कवित्व-दशक्ति तों माननी ही पड़ती है। उसके अनेक अनुयायी 
और अनुकर्तता हो गये हैं जिनमें से कुछ तो कविता को आधुनिकता के सच्चे मार्ग 
पर ले जा रहे हैं । 


आज की कविता पर विचार करें तो वसनन्‍्त बापट, मंगेश पडगांवकर, 
मुक्तिबोध, भावे और करन्दीकर पर विचार करना ही पड़ेगा । आज की मराठी 
कविता की विभिन्‍न प्रद्मतियों का मानचित्र उपस्थित करना दुष्कर है। अनिल 
और मकर की कविताओं में से उसने काव्य-रूप के क्षेत्र मं बहुत कुछ ग्रहण 
किया है। आज की कविता वस्तुतः बहुरूपा ओर बहु-विषया है। नवयुवक 
कवियों की एक पीढी उत्पन्न हो गयी है जो परिपूर्ण स्वच्छ॑दतावाद और 
सम्यक दृष्टि वाले यथाथवाद का अदभुत समन्वय कर रही है। उससे 
सोन्दर्य-प्रेम छछका पडता है पर साथ ही जीवन की कुरूपता को सहन करने का 
साहस भी है। उसमें च्यंग्य की कलात्मकता भी है और बाल्सुडभ आश्चर्यचकित 
होने के भावों का भी चित्रण है। भोतिकता के गौरव को विश्वासपूर्वक 
स्थापित करने के लिए उसके पास पुष्ठट दाशनिक प्रष्ठभूमि है पर वह अपनी 
व्यंजना संगीतमय मधुर और सुन्दर शब्दों में करती है। वह जब निराशा से 
परिपूर्ण होती हैं तो पृथ्वी भर में भरे हुए, निर्ाव शवों और, उन पर [छाये हुए 
छोंभ और छाछच मभंरे इृष्टकोणों का वर्णन करती है पर उसे उस उज्जवल 
भविष्य की आशा भी है जो शीघ्र ही आने वाला है। वह परम्परारओों के प्रति 
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सजग है और उनका समुचित उपयोग करती है पर उसमें नये प्रयोग करने का 
साहस भी है| यदाकदा उसमें गद्य की सी नीरसता आ जाती है अथवा केवल 
निरथक ध्वनि मात्र रह जाती है पर उसमें प्रायः उत्कृष्ट प्रगीति-तत्व, परिष्कार 
ओर सूक्तमंत्रों का सा सुरीलापन भी होता है। आज के उद्दीयमान कवियों 
अपनी वेयक्तिकता है, विशेष प्रवृत्तियाँ ईं और दुर्बंडतायं भी पर सब मिला 
कर देखें तो उनमें जीवन का उज॑स्वित दृष्टिकोण विविध उज्जवल रूपों में मिलेगा। 
वे समृद्ध परम्परा के अधिकारी दायाद हैं | 


समालोचना क्‍ 

मराठी साहिल के प्रारम्भिक कारों में काव्य-सिद्धान्तों को जन्म देने 
का कोई यत्न नहीं किया गया। पंडित छोगों ने संस्झ्त साहिलनशासत्र की 
परम्पराओं को सुरक्षित रखा पर उनको मराठी में व्यक्त करने के प्रयत्न बहुद 
ही कम हुए । केवछ नागेश ओर बीठछ द्वारा 'स्समंजरी” पर लिखा हुआ एक- 
एक अध्याय आज प्राप्य हे। परन्तु सिद्धान्त स्थापित करने का यरन न होने 
पर भी कविता की समध्याओं पर मौलिक विचारों के दशन साहित्य से अनुमित 
किये जा सकते हैं। कविता का स्वभाव ओर उद्देश्य, कवि और उसके भोता 
का सम्बन्ध, अच्छे काव्य के गुण आदि विषयों पर क्‍या धारणायें थीं उनका 
अनुमान शानेश्वर से लेकर तुकाराम ओर रामदास तक सभी सन्‍्तों की रचनाओं 
से लगाया जा सकता. है। इन विषयों पर उनका इष्टिकोण बहुत ही स्पष्ट ओर 
द्रषठ्य है। जिस प्रकार उनकी कविता श्रेग्य साहित्य से मिन्‍न कोटि की है 
उसी प्रकार उनका काव्य के प्रति इप्टिकोण भी भिन्‍न कोटि का है। भावना 
की तीव्रता और स्वयंसाक्षात्कार की प्रवृत्ति जैसे भक्तिमार्ग के प्रमुख तत्व थे उसी 
प्रकार कवि की काव्य विषयक धारणा के भी आधार थे। आधुनिक महाराष्ट, 
के अनेक विषयाँ में धुरंधर विद्ान और प्रतिभाशाली लेखक डा० केतकर ने 
सर्वप्रथम यह बताया कि मराठी सन्‍्तों के काव्य-विषयक निजी सिद्धान्त थे 
जिनका जन्होंने काव्यवारदों के रूप में शास्नीय निरूपण तो नहीं किया पर जो 
उनके कार्यों से स्पष्टटः अनुमित अवश्य हो जाते हैं। यदि उन्होंने काव्य- 
सिद्धान्तों का निर्पण भी कर दिया होता तो साहित्य-शास्र को एक नयी दिशा 
मिल गयी होती ओर उसमें बासीपन न आया होता। आंधुनिक मराठी 
समालोचना में सन्‍्तों के काव्य-सिद्धान्तों के प्रति पर्याप्त सजगता है। 

आधुनिक समाठोचना का जन्म पत्रिकाओं केसाथ हुआ। प्रारम्भिक 
समालोचक प्रशंसात्मक अथवा व्याख्यात्मक विवेचन ही करते थे । वे अपने 
पाठकों को संस्कृत आर प्राचीन मराठी के काव्यों का परिचय कराना चाहते 
थे। न्यायमूर्ति रानाडे जैसे कुछ छोग नये प्रकाशनों की सूची छाप देते थे और 
प्रोत्साहन देने के लिए उनके विषय में कुछ समालोचनात्मक शब्द भी छिख देते 
थे। चिपलृणकर की युगप्रवत्तनकारी पत्रिका “निबंधमाला का प्रकाशन प्रारम्भ 
होने पर साहित्य के अन्य अंगों के समान समाछोचना का भी जन्म हुआ। 
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उसमें सबग्राहिता, तह तक पहुँचने की प्रदत्ति, अध्ययनशीलता और मूल्यांकन 
वी क्षमता बढ़ने छगी। संस्कृत, मराठी और अंग्रेजी के अनेक ग्रंथों के विषय 
में स्वयं चिपदुणकर के लिखे हुए. लेख सर्वोत्तम उदाहरण हैं। अगरकर और 
तिलक ने भी इस क्षेत्र में बहुमूल्य योग दिया यद्यपि वे यदाकदा ही दे सके | 
कुछ अंशों में चिपदणकर के समान ही उनकी समाछोचना में भी साहित्यिक 
मूल्यों की अपेक्षा सामाजिक और राष्ट्रीय मूल्यों का अधिक ध्यान रखा 
गया है। साहित्यिक मूल्यों का युग कोल्हटकर से प्रारम्भ हुआ | 

कोल्हटकर को आधुनिक मराठी समालॉचना का जन्मदाता कह सकते 
हैं। उन्होंने पत्रिकाओं की समीक्षा से मिन्‍म स्वतंत्र समाठोचना-प्रंथों का 
प्रणयन ग्रारम्म किया, साहित्यिक रूपों की सद्घान्तिक समस्याओं पर 
गहन और व्यापक विचार किया और साहित्य के प्रशिक्षण के मूल्य को भी 
समझा । मध्यम श्रेणी के कलाकारों पर चमत्कारी प्रहार करने के लिए उन्होंने 
अद्भुत परिहास शेली का प्रयोग किया। उनके समसाशयिक और मित्र केठकर 
ने साहित के विविध रूपों में उदात्त, सुन्दर और सर्वागपूर्ण रचनायें की हैं। 
वह प्रायः मूमिकाओं या अभिभाषणों के रूप भें लिखा करते थे। अनेक 
साहितिक संस्थाओँ---विशेषकर महाराष्ट साहित्य सम्मेहन--के सभापति पद 
से दिये गये उनके भाषण समालोचना-साहित्य की अपूर्ब निधि हैं। इन 
भाषणों में मराठी साहित्य की समय-समय पर समीक्षा होती रही है और 
उनमें अनेक सेद्धान्तिक प्रश्नों का विवेचन होता रहा है। इस शताब्दी के 
तृतीय दशक के सर्वोत्तम समालोचर्कों में वामन मल्हार जोशी प्रमुख ये। 
उनकी समाछोचना में कुशछूता, संतुलन और स्वाभाविकता है-। 


१९३० ई० के लगभग साहित्य के दुक्ष्य के विष॑य में जटिल विवाद 
प्राउभ हुआ। “का कछा के लिए! सिद्धान्त के सुप्रसिद्ध प्रतिपांदक ना० सी० 
फडके ने अपने मत का समथन प्रबल और प्रत्ययोत्पादक तकों से किया। 
अनेक योग्य छेखकों ओर समाछोचको ने उन्हें सहयोग दिया। उनमें प्रमुख हैं 
खांडेकर और जावड़ेकर । फडके उन बहुसंख्यक अच्छे लेखकों और संभवत्तः 
उनसे भी अधिक पाठकों के प्रतिनिधि हैं जो काव्य का लक्ष्य आनन्द देना 
मानते हैं। पर उनसे भी अधिक ऐसे लोग हैं जो उपदेश को काव्य का दुक्ष्य 
मानने की अज्ञता करके तो आनन्दवाद का विरोध नहीं करते पर काव्य और 
जीवन का अधिक सप्राण सम्बन्ध मानते हैं और लेखक से समाज के प्रति 
जागरूक रहने की अपेक्षा रखते हैं । 


विश्वविद्यालयों में शोध-विभागों की स्थापना और भारतीय भाषाओं 
को उपयुक्त स्थान मिलने छगने के बाद संध्कृत साहित्य-शासत्र के अध्ययन फो 
बहुत प्रोत्साहन मिला है। उस शास्त्र के तीन प्रमुख अंग हैं--.अलंकार, रस 
और ध्वनि और उन तीनों ही की ओर मराठी छेखकों का ध्यान इस 
शताब्दी के चतुथ दशक में ही जा चुका था। केलकर, जोग, वाटवे, देशपांडे 
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आदि लेखकों ने संस्कृत साहित्यशासत्र के सिद्धान्तों को व्याख्या, उनका 
मूल्यांकन और मनोविशन आदि आधुनिक विज्ञानों के साथ उनका समन्वय 
करने का यत्न किया है | 


अंग्रेजी समाडोचना और पड्ति का मराठी समालोंचना पर और भी 
अधिक प्रभाव पडा है। पत्निकाओं में समीक्षण अँग्रेजी ही का अनुकरण था| 
पर मराठीवार्लों का अंग्रेजी की समालोचना और साहित्यिक जीवनियाोँ का 
शान शने! शने; बढठता रहा है और उसमें ऐसे परिवर्तन और विकास होते 
रहे हैँ जो अनुकरण मात्र नहीं कहें जा सकते। काब्य के मूल्यांकन की पदति, 
रित्र-चित्रण, विविध साहित्यांगों के उहश्य का- विश्लेषण आदि में प्रायः 
अंग्रेजी माग को ही अपनाया गया है। आधुनिक कविता, नाठक, उपन्यास 
आदि के अद्यावधिक आहलोचनात्मक इतिहास लिखे गये है और साहित्यिक 
जीवनियों तथा आत्मकथाओं की नयी धारा भी प्रवाहित की गयी है। 
समाठोचना के क्षेत्र में समाजवाद और माक्संवाद का प्रभाव भी पड़े बिना 
नहीं रहा है। चतुथ दशक के प्रारंभ में ठाल्जी पेंडसे ने मावसवादी इष्टिकोण 
से मशठी की रचनाओं और प्रवृत्तियों का मूल्यांकन ओर विश्लेषण करने 
का यतन किया था। पर उनका ने मराठी साहित्य पर पूर्ण अधिकार था 
ओर न माक्सवाद पर। उनकी पुस्तकों को देखकर पु० य० देशपांडे के 
उत्तेजित होकर एक लेखमाका लिखनी पडी जिसमें आत्मपरकता और कलाकार 
की स्वानुमूति के पुष्ठट सिद्धान्त का प्रतिपादन था ओर कढाकार के व्यक्तित्व 
तथा उसके चतुर्दिक के वातावरण में किसे कछा का सच्चा खोत माना जाये 
इस विषय पर विवेचन था। छेखकों ने इस क्षेत्र में बहुत विवेचन और 
चिन्तन करके इस कोटि के साहिदय की वृद्धि की। जेसे तीसरे दशक में 
कला कछ। के लिए? मानने वारे आनंदवादियों ओर जीवनवादियों के 
साहित्िक पक्षों तक विवाद केन्द्रित था बसे ही पाँचवें दशक में विवाद का 
केन्द्र-विन्दु कलाकार की स्वानुभूति ओर समाज-चेतना के बीच स्थिर हों गया । 
पाढये, कुलकर्णी, मढकर, क्षीस्सागर, बेडेकर आदि अनेक प्रतिभाशाली लेखकों ने 
इन पक्षों के विवेचन और विकास में पर्याप्त सहयोग दिया है। 


इस प्रकार आधुनिक मराठी समाछोचक सूक्ष्मदर्शी लेखक है ओर उसे 

अपने कतव्यों और उपकरणों का सम्यक ज्ञान है। उसे अपने साहित्यिक रिक्‍्थ 

का भी पूर्ण रूप से परिचय है। वह वत्तमान दृष्टजगत्‌ और विगत के इतिहास 

का सामंजस्य करता है। उसे साहित्य में आत्मपरकता और वस्त॒-परकता के 
एकत्र समयोजन की आवश्यकता का भास हो चुका है। उसे केवल साहित्यिक 

रूपों की परिवर्तनशीछता ही का ज्ञान नहीं है अपितु वह यह भी जानता है कि 

उनकी सजीवता गतिशीढता पर आश्रित है। इसलिए आज का समाछोचक 

साहित्य की बीते युग के निर्जीव मापमान से नहीं मापता। वह साहित्य के 

“दोषों का परिंष्कार करना और उस पर निर्णय देना मात्र ही अपना कक्तेब्य 
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नहीं मानता। साहित्यिक सौंदर्य के अनुभव की व्याख्या और प्रकाशन को 
तथा साहित्य के अंतरंग प्रतिमान को हूँढ' निकालना वह अपना कत्तव्य समझता 
है। वह इस कर्त्तव्य का पालन बहुत उत्कंठापूषक करना चाहता है क्योंकि 
उसे यह विदित है कि महान्‌ साहिय जीवन के अथंपूण तत्वों की व्याख्या 
करता है ओर जीवन के सोन्दर्य का प्रकाशन करता है। मानवी दृष्टिकोण को 
जायत, आश्वस्त, आनंदित और विस्वृत करने की साहित्य की थक्ति जीवन की 
इसी व्याख्या में निहित है। आज का समालछोचक साहित्य के इस उद्देश्य 
और कर्त॑व्य से पूर्णतः परिचित है । 


श 6”. 
गुजशती 
-श्री० विष्णुप्रसाद अजिवेदी 


सा्षों 


हिन्दी, बंगला और मराठी की भाँति ही गुजराती भी एक आधुनिक 
भारतीय आर्य-माषा है। इसकी उत्पत्ति अपभ्रंश के एक उत्तरकालीन रूप 
से हुई ओर बारहवीं शताब्दी में यह अपने विशिष्ट रूप में सामने आई। पनद्गवह॒वीं 
शताब्दी के समाप्त होते-होते पश्चिम भारत के आधुनिक गुजरात, सौराष्ट 
ओर मारवाड प्रदेशों में तथा गुजरात के पूर्व और दक्षिण की ओर उस 
भू-भाग में, जहाँ भील तथा अन्य आदिवासी रहते हैं, बोल्चाल में एक ऐसी 
भाषा प्रयुक्त होने छगी थी जिसे काफी छोग समझ लेते थे। वास्तव में 
शौरसेनी प्राकृत, जो प्राचीन संस्कृत से उत्पन्न हुईं थी, पश्चिम भारत की 
आमीर ओर गुजर-इन दो घुमक्कड़ किन्तु समृद्ध ओर शक्तिशाली जातियों 
की बोलचाछल की भाषा के मेल से ईसा की पाँचवी शताब्दी या उसके 
कुछ बाद अपऊश के रूप में विकसित हुई। राजदरबारों में इसने साहित्यिक 
भाषा का रूप धारण किया और जनसाधारण से यह उत्तर भारत की बोल्चाल 
की भाषा के रूप में प्रतिष्ठित हो गई ओर इसमें विभिन्‍न प्रदेशों की उच्चारण 
और व्याकरण-सम्बन्धी तथा इसी प्रक्रार की अन्य विशेषताएँ समाविष्ट 
हो गई। जनसाधारण की भाषा में प्रान्तीय भेद ओर उपभेद रहे किन्तु 
साहित्यिक भाषा में प्राकृत और अपश्रश के मूल रूपों को अक्षुण्ण बनाये 
रखने की प्रवृत्ति रही ओर समय-समय पर वह संस्कृत से अपने शब्द मंडार 
को भरती रही। इस सारे काछ में विद्वानों के बाद-विवाद और कविता 
की भाषा संस्कृत हो रही। हेमचन्द्र के अपभ्रश के च्याकरण में इसकी 
स्पष्ट झछक मिलती है। एक ओर तो इससे अपभ्रश के विकास के अंतिम 
चरण का आभास मिलता है और दूसरी ओर इसमें हिन्दी और गुजराती जैसी 
आधुनिक भारतीय आर्य-भाषाओं के बीज विद्यमान हैं। हेमचन्द्र ने इस 
भाषा को कोई अछग नाम नहीं दिया है, वह इसे अन्य प्राकृत भाषाओं 
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की भाँति मानते हैं और अपभ्रश ही कहते हैं। इसका कारण यह है कि 
वह परम्परा का पाछन करते हैं ओर उनका व्याकरण छोकप्रिय एवं परिष्कृत 
अपभ्रृंश साहिय पर आधारित है। हेमचर्दव ने जिस अपभ्रश के व्याकरण की 
रचना की उंसका अस्तित्व नो सो ३० तक छप्त हो चुका था। 

हेमचन्द्र ने व्याकरण के नियर्मों को समझाने के लिए, बुद्धिमत्ता, शूरवीरता 
और प्रेम के विषय में जो छन्द प्रस्तुत किये हैं वे बड़े ही सुन्दर और प्रायः 
मर्मरपर्शी भी हैं। इनमें भाषा का सौन्दर्य और साहित्यिक सोष्ठव तो है ही 
साथ ही इनमें हिन्दू शासन के अंतिम दिनों के जन-जीवन की भी अच्छी 
झाँकी मिलती है। क्‍ 

एक दोहे में नगर के सच्चे सौंन्दय का वर्णन इस प्रकार किया गया है।--- 

सरिहि न सरेहि न सरवरेहि नवि उज्जाण-वर्णोहि । 
देस रवण्णा होन्ति वह निवसन्तेहि सु-अणेहि ॥ 

अर्थात्‌, “हे सरल व्यक्ति, कोई देश नदियों, झीलों अथवा सरोवरों से 
सुन्दर नहीं होता, न ही वह उद्यानों अथवा ऊुंजों के कारण सुन्दर कहा जाता है। 
वह तो वहाँ के निवासियों के श्रेष्ठ होने पर ही सुन्दर होता है।” 

इन्हीं का प्रेम का एक चित्रण देखिये जिसमें प्रेमिका कितने सुन्दर 
ओर सजीव शर्ब्दों में वर्णन करती है कि वह अपने स्वामी से साक्षात्कार 
होने पर क्या करेंगी ! बह मिट्टी के नवनिर्मित पान्न में जल की भाँति अपने 
प्रैमी में समा जायेगी | 

ज३ के वंश पावीसु पिछ भ्रकिआआ कुड़ करीसु । 
पाणिउ नवह सराबि जिव॑ सब्बंगें पश्सीसु ॥ 

अर्थात्‌, “यदि किसी प्रकार में अपने प्रियतम को पा जाऊँ तो एक 
बड़ो ही विलक्षण बात करूँगी : में अपने प्रियतम में सशयेर उसी भाँति समा 
जाऊँगी जैसे मिट्टी के नये पात्र में जल ।” 

इस प्रकार की उत्कट छालसा अपूब वीरता के साथ जुड़ी होती थी । 
एक प्रेमिका कहती है कि यदि शत्रु रण-क्षेत्र से भाग खड़ा हुआ है तो यह 
मेरे प्रेमी के शौर्य का ही प्रताप है । यदि उसकी सेना की पराजय हुई है 
तो निश्चय ही मेरा प्रेमी बीरगति को प्राप्त हुआ है क्योंकि उसकी मृत्यु के 
बाद ही उसकी सेना छिन्म-भिन्‍न हो सकती है । 


जड् भरगा पारक्कड तो सहि सज्फकु पिएए। 


अह भरगा अम्हहं तणा तो तें मारिश्रडेण ॥ 

“यदि उधर (शज्रुपक्ष में ) भगदड़ मच गई है तो सखी ! यह मेरे प्रेमी 
के बाहुबल का ही प्रताप हैं; यदि हमारे सेनिक पराजित हुए. हैं तो यह उनकी 
(प्रेमी की ) म त्यु के उपरान्त ही सम्भव है |” 

अपभ्र श में उच्चारण संस्कृत अथवा प्राकृत से मूलत;। बहुत भिन्‍न नहीं 
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हैं; हाँ, उन पर आधारित अवश्य हैं। अपभ्रश में बहुत से ऐसे शब्द मिलते हैं 
जिन्हें देशन कहते हैं। इनमें से काफ्टी शब्द द्रविड़ भाषाओं से निकले हैं। 
वाक्य-विन्यास और सुहावरे को दृष्टि से अपम्रश और गुजराती, राजस्थानी ओर 
हिन्दी में आश्चर्यजनक साइश्य दिखाई देता हैं। अपभश्रश के व्याकरण में कुछ 
नवीनताओं को झलक मिलती है ओर सामान्यतः उच्चारण छुछ विकृत मिलता 
हैं। अपम्रश में उच्चारण की एक विशेषता यह है कि जब संयुक्ताक्षरों के 
अन्त में “२” होता है तो उसका उच्चारण स्पष्ट रूप से किया जाता हे। इसके 

तरिक्त संयुक्ताक्षरों के बोलने में बीच में “२! का उच्चारण किया जाता है; 'क' था 
में परिवत्तित हो जाता है, “मा दें! में ओर 'स' ह€? में। शब्द के अन्तिम 
दीघ अक्षर-समूह को हृस्व की भाँति बोछते हैं। “'कः और ८ड' संज्ञा से 
संयोजित होते है। जिंग-मेद संस्कृत की तुलना में अनेक दृष्टि से मिन्‍्म है। 
कारक भेद भी शिथिल हैं ओर संज्ञा-रूप को सामान्यतः उन्हीं के अनुकूल रखते 
हैं। जेसे-जैसे प्राचीन प्रत्यय शिथिछ होते जाते हैं या उनका विलोप होता जाता 
है, वेसे ही वैसे परसगों का उपयोग होने छगता है। इस प्रकार वह संस्कृत के 
संब्लेषणात्मक अवस्थान से दूर होती गई । 


संशा और क्रिया-रूपों की निम्न तालिका से यह स्पष्ट हो जायेगा कि 
अपभ्रश आर गुजराती के बीच कितना सान्निध्य है 


विभक्ति-हूप 
एकवचन बहुवचन 
(0 
संशा--कर्म पुत्त पुत्त 
का डे पत्तहि, पुत्तहि 
अपादान पुत्तह, पुत्तहु पुत्तहूं 
सम्बन्ध पुत्तस्स, पुत्तहु, पुत्तत पुत्तह॑ 
अधिकरण पुत्ति, पुत्तहि पुत्तहि 
क्रिया-पद्‌ 
एकबचन १ पुच्छ बहुबचन १ पुच्छहूं 
२ पुच्छसि-हिं २ पुच्छ 
३ पुच्छर रे पुच्छहिं 


९ सो ३० से ११५० ६३० तक का समय अपमग्रश के विधघटन का काछ 
माना जा सकता है। प्राचीन परम्परा समाप्त हो रही थी ओर भाषा के अनेक 
प्रान्तीय भेद और उपमेद बढ़ते जा रहे थे। मार्कण्डेय ने पन्द्रहवीं शताब्दी 
में ओर ग्रियरसन और गुणे ने आधुनिक काल में अपमप्रश की विभिन्‍न बोलियों 
के जो अल्ग-अल्ग नाम दिये है उसका सम्मवतः एक कारण यह भी है। 
विभिन्‍न बोलियों में परस्पर भेद थे अवश्य परन्तु बहुत ही स्वव्प। किन्तु फिर 
. भीयह मानने में कोइ हानि नहीं हे कि हेमचन्द्र के समय में ही एक ऐसी 
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अपभ्रश का उदय हो रहा था जिसे हम गुजर अपभ्रश कह सकते हैं| यही 
कु व फ७ ॥5 

गुजर अपभ्रश आगे चलकर उस भाषा का रूप धारण कर छेती हैँ जिसे 
शक ५ हे / < पे बे ८5 

व्सिव्री ने प्राचीन पश्चिमी राजस्थानी की संशा दी-है ओर जिसे प्राचीन 

मर | # 

गुजराती कैहा जाना चाहिए। इस प्राचीन शुजराती का आविर्भाव और विकास 
काल ११५० ई० से आरम्प होकर १४५० ई० तक माना जाता है । 


प्राचीन ओर मध्यकांढीन गुजराती का अध्ययन' सभी स्तरों पर संभव 

हैं। इसका पहला कारण तो यह है कि इस सम्पूण काल से कविता लिखने की 
रम्परा बराबरं बनी रही ओर दूसरे अनेक महत्वपूर्ण ग्रंथों और इतियाँ क॑ 

प्राचीन प्रामाणिक पांडलिपियाँ साभाग्यवश अच्छी हालत में प्राप्य ह। प्राचीन 
गुजराती के अध्ययन के लिए. एक ओर सुविधा है। दसवीं और पन्द्रहवीं 
शताब्दी के बीच गुमरात में विशेषकर बड़े-बड़े नगरों भें--राजदरबारों भौर 
जेनियों के संरक्षण में--साहित्य को बड़ा ही प्रश्रय मिला । शुद्धता और सुन्दरता 
पर सामान्यतः अधिक ध्यान दिया गया । लेखकों ने लेखन ओर प्रतिलिपि 
दोनों में बडी सावधानी का परिचय दिया है। विद्वान्‌ जेन भुनियों की बहुसुखी 
प्रतिमा का विशेष रूप से आभास मिलता है। इन जेन मुनिर्यों ने अपने 
प्रशयदाताओं की प्रशंसा के पुल बाँध दिये हैं और धार्मिक घटनाओं तथा 
समारोहों का विशद वर्णन॑ किया है। उनका उद्देश्य नवयुवर्कों और अशिक्षितों 
में जेनमत के सिद्धान्तों का प्रचार करना था। जैन लेखकों ने प्रचलित भाषा 
का प्रयोग किया है और उन्होंने अशिक्षितों को अपने मुहावरों की सहायता से 
उच्च कोटि के साहिय ओर जीवन के उच्च मूल्यों से परिचित कराया है। 
उन्होंने अपने अधिक गम्भीर और महत्वपूर्ण अंथ इस ढंग से और ऐसी भाषा में 
लिखे है जो उस समय पविन्न समझी जाने छगी थी। किन्तु उन्होंने ध्याख्या 
एवं विवरण आदि बोलचाछ की भाषा में ही दिये हैं। साधारण जनता अथवा 
अशिक्षितों के लिये इस प्रकार के जो ग्रन्थ स्‍वे गये उनमें व्याकरण-पग्रम्थ विश्लेष 
रूप से उल्लेखनीय हैं। १२८० में किन्‍्हीं संग्रामसिंह ने बाल शिक्षा” नामक 
संस्कृत प्रवेशिका छिखी । १३९४ में कुछ्मंडन ने शुजराती विद्या्थियाँ के 
लिये 'मुग्धावबोध ओंक्तिक! नाम के एक सरल संस्कृत व्याकरण की रचना की | 
इन दोनों म्ंर्थों में प्रसंगवश उस गुजराती व्याकरण की विशेषताओं आदिका 
विशद निरूपण है जो अपश्रश से विकसित होकर एक स्व॒तन्त्र भाषा का रूप 
घारण कर रही थी । 


बाल शिक्षा), 'मुग्धावबोध ओक्तिक” ओर “तरुणप्रभाः के इृष्टान्तों में से 


प्रस्तुत निम्नलिखित उदाहरणों से प्राचीम शुजराती के स्परूप का कुछ बोध 
हो सकता है ;-- 


वर्तमान काछः कतृंवाच्य वर्तमान काल; कमबाच्य 
करइ; लिचर कीजइ, दीजइ 
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भूतकाल 
कीपेउ; दीधउं 
भविष्यकालः कतृ बाच्य भविष्यकाल; कमंबाच्य 
करिसिई कीजिसई 
विधिलिंग 
करीजे; लेजे 
आज्ञाथक लोड 
करि । 
( 
समययुक्त कतृ वाच्य समययुक्त कमंवाच्य 
जइ करत इ कीजत 
हेतुक ै 
करावइ; करापिसइ; करावतठ; कंरापिवठ; करापिवा 
कृत शत कंतृ वाचक करतऊ; देतड 
शत कमवाचक कीजतठ; लीजतउ 
क्रियापद निष्पन्न संशा. फरणाहरु; लेणाहरु 
निष्ठा कीधउ॑; दीधरं 
अविभक्तिक निश करीउ; लेउ 
कप पु + 
हेत्वथं कृदन्त करिवां; देवा 
करियउ: लेवु 
विभक्ति रूप 
कर्ता चन्द्र; कथानकु 
कम कह; संचायु 
करण धर्मि३ं, जीणएई; नामि; कर्मिहिं 


सम्प्रदान एवं सम्बन्ध : मोक्षनई ; सुखनई; गुणरहई; तेहरहइ,; 

२ . वि ऊँ हे ० 

छोकह्तणा; चंत्रतण्ं; गुस्तणउं; हारमउ; महात्यातणा 
अधिक रणः ग्राम; जंबूद्ी प-माहि; अनेरह दियसि 


सर्वबनाम ( वसन्‍्त विछास से ) 


कर्ता. हूँ कर्ता तू हुच 
सम्प्रदान मू सम्प्रदान ॒ वू 
सम्बन्ध मू; मुझ सम्बन्ध तुझन 
बहुबचन अम्हे; अम्ह बहुवचन तुम्हें; तुम्ह 


ते, ती, ति--कर्तता एकवचन एवं बहुबचन 
करण एकवचन--तीणि 
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अधिकरण एकव्चन*--तहिं 
सम्बन्धवाचक संवनाम--जि; जी; ति; तीं 
अधिकरण एकवचन--हहां; कीहां; जिहां; तिहां 
जिस्या-- सर्वनाम विशेषण--( कर्त्ता बहुबचन ) 
ए; इं--ऋर्ता एककचन इहां--अधिकरण एकवबचन 
इणि--करण एकवचन._ जिमजिस--सवंनाम अव्यय जि से 
सवि--कर्ता बहुबचन इम सबनाम अव्यय इ; ए से 
कोइ--कत्ता एकवचन 
जेतदछु: अत; केतल--सर्वनाम विशेषण 
अव्यय रूप--भाजु; कालि; हिपडां; लिंगइ; पारवइ; जहिचं-तहिर्च॑; 
ओरउ; परउ; पाखलि; बाहरि | 
विलक्षण शब्द/--मसा हणी; अच्छर; बुहरइ; संपृषई; प्रासुह; 
फाडह; ताडह; पोअइ, द्रउढडह; आंबइ; ऊगठइ; 
पाल्टइ; ओोल्मइ; ओहटइ; वज्जरह; नत्थी; ऊबाहुल; 
कने; उत्ताणु; राडभेड; री; भडिवाड; पारवर | 
कुल्मण्डन के 'मुम्घावबोध ओक्तिक! से व्याख्यानात्मक वार्क्यों के 
कुछ नमूने प्रस्तुत किये जाते हैं। इनसे प्राचीन शुजराती के वाक्य-विन्यांस 
का भी पता चलता है :-- 
(१) जिहां उकित मांहि कर्तानी अपेक्षां क्रिय आगलि अथथ अनइ 
बचन हुई ते उकित पाछरी कहीयइ | 
(२) जिहां कमनी अपैक्षां क्रिया आगलि अर्थ अब॒इ वचन हुई 
अनइ जिहां क्रियावई छेहि वर्तमान काहि ईय3?, ईजात! 
बासोंइं ते करमि उकित वांकुडी” कहीयइ | 
(३) अनई जिहां वांकुडो उस्ति मांहि कर्म न हुई तेढाबवि उस््ति 
कहीयदइ | 
च्े ८ 7५ > | फ 
(४) मंत्र गामि गिउ ( भूत ऋृदन्तनों कतोरि प्रयोग ) 
(५) श्रावकिई देवु पूजिउ ( भूत क्ृदम्तनों कमंणि प्रयोग ) 
(६) एपग्रन्थ सु्खि पढायई ( वर्तमानकाल मावे प्रयोग ) 
(७) मेघधि वरसतई मोर नाचश. (अधिकरण, _....) 
(८) + तू दिहाडी प्रति प० छोक व्याग्यानिलणतउ 
(९) १ ईणिद पुरुवइ दस ग्रास पाम्यां ( निश कऋदन्त ) 
(१०) ; स्मरे हो संघु साथइ भ्री शत्रु जई श्रीगुरु चालिआ | 
गुणवन्त के (१) प्रसिद्ध फायू वसन्‍्त विछास (रचनाकाल १३७५ ई० 
के आसपास ) और माणिक्य सुन्दर के प्रथ्वीचन्द्र चरित्र (१४२२ ई० ) जैसी 
साहित्यिक इृतियों में प्रामाणिक प्राचीन गुजराती देखने को मिल सकती हैं| 





 गुणरत्नसरी के 'क्रियारत्न समुच्चय! से ( १४१० ई०) 
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मध्यकालीन शुजराती का आरम्म १४५० के आसपास और अस्त 
१६५० के रगभग माना जाता है। यद्यपि यह कार पौराणिक पुनरुत्थान 
का था किन्तु फिर भी वह विद्या ओर काव्य-सौन्दर्य के हास का युग प्रतीत 
होता है। ऐसे कोई व्याकश्ण उपलब्ध नहीं हैं जिनमें गुजराती के रूप 
दिये हों। किन्तु पदू्मनाभ और नाकर की कृतियों से इस काछ की भाषा का 
पर्यात निरूपण किया जा सकता है। 


इस काल में 'अइ? धीरे-धीरे (४? में परिवर्तित हो जाता है किन्तु वे दोनों 
भी अलग-अलग मिलते है। अउ, अउं निश्चित रूप से उ, ऊँ का रूप 
धारण कर लेते हैं और “स? ताल्व्य “च* के प्रभाव के कारण ताल्व्य ग! बन 
जाता है। 

आशार्थक एकबचन मध्यम पुरुष के अंत में रा! प्रयुक्त हुआ है। 
कर्ताकारक के बहुवचन में प्रयुक्त शब्दों के अन्त में 'ओ! मिलता है। सम्प्रदान 
कारक में प्रयुक्त शब्दों के अन्त में नई, नई, नि मिलते हैँ अथवा माठ 
माटई, माटि परसर्ग होते है। सम्बन्धकारक के प्रत्ययों का ऋरमशः लोप होता 
जाता 5 और अधिकरण कारक में सामान्यतया 'भी? प्रत्य्यों का प्रयोग 
होता है। 


वत्तमान काछ 
एकवचन बहुवचन 
उत्तम पुरुष वीनवू वीनवी३-बीन वीइ 
मध्यम पुरुष वीनवि-वीनवे आपु, करु 
अन्य पुरुष॑ स्तवह, थाई, छह, कहह वीनवइ, वीनवि 
क्रदन्त निमष्ना 


निकन्दीउ ( पुढिछिंग ), आविआ ( पुल्लिंग बहुबचन ), गाहीउं ( नपुंसक- 
लिंग ) दु्वुविआां, ऊपनां ( नपुंसक लिंग ) 


भविष्यत्‌ काल 

एकवचन बहुवचन 

करे करीसू 

करीशि, करेश देशु, करझु 

रिहिशि भांजशि 
अन्य कृदन्त-प्रणगी, करीनई, शोभतों, ऊगरन्‌, ज्यमिया, किहिया 
लिहिदु , करिवु । 

संज्ञा रूप 

कर्त्ता विवहारीआ, सगां, इंघणां, 
करण . महितइ, लोमभि, हाथि 


सम्प्रदान विप्रनई, कविन३ 
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अपादान सरग लोग थी, नयणे थ॑ 
सम्बन्ध सोनगिरातणी, गूजरातिनूं , नीचतणी, इन्द्रह 
अधिकरण अवसरि, दिपसि, राजंगणि, तेणि समि, तर छोक मांही 


सवनाम 
जे, जिणि, जेणे, तिणि, असी, अह मतणइ, तिहां, सवि, मुझनि, 
तासतणा, एहनि, अह मारो, हुँ, अहमो, अभ्यो, तम्यो, तेहनो, छह मो 
को, तू, ताहरू, माहुरा, तम्हारइ, तिहां, आपणु, जु, जेहनईं, तेइनई , 
तेहुबुं, मई, मुहुनर', अहमथु । 
पन्‍्द्रहवीं शताब्दौ की भाषा के १७ वीं और अठारहवीं शताब्दी की 
आधुनिक शुजराती में परिवर्तित होने पर उसमें निम्नलिखित विश्षतायं 
इृष्टिगोचर होती हैं :- 
(क) संयुक्त अक्षरों के सरल रूप प्रयुक्त होते हैँ और पूर्वस्वर का 
व्याकोच होता है। यह सिद्धान्त बड़ा व्यापक है । 
(ख) अनुनासिक मदु हो जाता है तथा पृवस्वर का व्याकोच 
होता है । 
(ग) बिना स्वराघात वाले प्रारंभिक वर्ण का छोप हो गया है | 
(घ) वतंमान कार के स्वाथसूचक ( सम्भावनाथ ) क्रियापद में 'छे! 
का प्रयोग उल्लेखनीय है | 
(४). 'अइ'“अउ? क्रमश: 'ए'-ओ' में परिवर्तित हो जाते हैं । 
(व) अनंतिम इ”-'उ' अ' में परिवर्तित हो जाते हैं। 
(छ) इ, एया च के संसग में आने से 'स 'श? में परिवर्तित हो 
जाता है। 
(ज) कंख्य स्पर्श “ल? “७ में परिवर्तित हो गया है | 
(झ) कमवाच्य में रूपान्तर के लिए. “इयइ! के स्थान पर 'आय' का 
प्रयोग होने छगा ।'* 


नाकर के विराट पव के इन निम्नलिखित उद्धरणों से १६ थीं शताब्दी 
की प्रामाणिक गुजराती भाषा का अनुमान छगाया जा सकता है।:- 
ताहारि पूठ३ हूँ आवूं छूं, भ्रन्धारा ग्रह मांहि जी, 
ति हूं ता विचातु लीधु, लक्ष्मीह साहयु बांहि जी । 
मक घारि जे पटरागिणी ग्रेमदा, तेह करूँ तुक दासीजी; 
जेह वितां देशु ते करशि, रहिसि तमारश पाशि जी 


अर "तनाओ+क+ब+ल्‍कक राननमन-ा ता फेलनना कफ क नकेल पक पाया. मजन-3+33+3, कलम«-+मनन तक ककननीडमकत मनगकशकक फटा 


१ ऐल ० बी० दिवतिया कृत “गुजराती भाषा तथा साहित्य” दूसरा भाग पृ० ७२, ५३ 
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हींडोला-खाटि बश्ठां कह लीला। मणिमय मुक श्रवासजी; 
हरख-भर्या वल्या ते पाछा; पृहती सघली श्राप्त जी । 
>< 2५ 2 
पलुए्! केह् मन्दिर स्तज कोषुं। चूंझा चन्दन छटकावी जी; 
चन्द्रुआ बांध्या। च्यूहु दिशि, चमरफुल लटकावी जी। 
थबीर, पुष्प, गुलाल पथराव्यां, मोती चुक खडकावी जी; 
अगर घृप उदेखी मांहिं, यया बार श्रढ़कावी जी; 
राति पडी, भड भीम सज पधया, वीणह तेज घलावी जी 
खी्यां पटकुल पिहिरवा पोति, मागी सुआार सवि ल्यावी जी | 
चोली चीर चरणा किम पहुचश ? पभनेक वख्र चलावी जीड़ 
बहु पटकुलह खभा ढकाणा। हशी शीत्त हल्ावी जी । 
ता] >< >< 
हवह भीम सज थे नीकत्या, ते केश्रार केचक् वाजि रे) 
रात भरि पग भूमि सूकइ, ते द्रुपर्दीनी दाहूमि रे। 
शने शने संचर्या। जै पुहुता मन्दिर पाशि रे; 
अगर फूल अबीर महिकह, चृदा-चन्दन-वात रे । 
र है. टरर् 
#८ ्प ० ॥ 
श्राज भाइग माहरूँ, भोग करशू, क्याहरई आवशि नाथ रे; 
_पंचाली श्रति अभच्यां ते हवा चदशि हाथि हेै। 
असूर याहइ श्रापतां, हूं सूह रहूँँ लगार रे 
शीत पह्ीतहइ देह पुदया। चरणे चाप्यां द्वार रे । 
( नाकर का 'विराद पत्र! की महाभारत झ्ं० ३ पृ० ६७४-१७६ ) 
यहाँ आधुनिक गुजराती के व्याकरण का परिचय देना अनावश्यक है 
किन्तु गुजराती के उच्चारण को कुछ विशेषताओं की चर्चा अप्रासंगिक नहीं 
होगी। “भअ! के अतिरिक्त अ' रबर भी है जिसमें यति न होने के कारण 
उसका शीघ्रता से उच्चारण किया जाता है। यह हत 'अ' है। उदाहरणत: 
'बेसतो' शब्द में स' में हत “अ! है। इसे बेस्तो नहीं लिखा जा सकता । इसमें 
अआ' विगत है जैसा के बेंण में होता है; 'ओ' अंग्रेजी शब्द हैट में 'ऐ! की तरह 
बोला जाता है, ओ' विद्ृत हे जैसा कि कोठो में उच्चरित होता है 
और अंग्रेज़ी शब्द 'होट' के “ओ! की भाँति बोढा जाता है। दो 'य! और 
दो -ही 'व' होते ई-इनसें एक का घर्षण स्पष्ट और दूसरे का अस्पष्ट होता है। 
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ड और ढ की कोमल ध्वनियाँ हैं। च, छ, ज और झ के तालूव्य घव वर्ण 
भी हैं। किन्तु वर्शासत्र में इनका अछग अस्तित्व नहीं है | मूर्धन्य ण 
तथा '' का स्पष्ट रूप से उल्लेख है। 

गुजराती का मूल शब्द-संडार प्राकृत पर आधारित है जिसकी उत्पत्ति 
संस्कृत से हुई थी। गत सौ वर्षों में संसक्षत का पुनरुत्थान हुआ है जिसके 
साथ-साथ सैकड़ों संस्कृत शब्द साधारण बोलचाल की भाषा में सम्मिलित 
हो गये हँ। संस्कृत के अतिरिक्त अरबी और फारसी, पुर्तगाली और अंग्रेजी 
भाषा के शब्दों ने भी गुजराती का भंडार समृद्ध किया है। फारसी ओर 
अरबी के शब्द पन्द्रहवीं शताब्दी से गुजराती भाषा में मिलने छगे थे किन्तु 
उनसे भाषा की प्रकृति पर कोई प्रभाव नहीं पड़ा है । पर इसके विपरीत 
अंग्रेजी का प्रभाव गुजराती के वाक्य-विन्यास, मुहावरे एवं शैली श्त्यादि 
भाषा के सभी अंगों पर पड़ा है । 


साहित्य 
| १२५०-१४५६ ] 


किसी भी साहितदय का अवोकन करने से हम तुरन्त इस परिणाम पर 
पहुँचते हैं कि उसमें स्वयं लेखक की अनुभूति की अमिव्यक्ति के साथ-साथ 
जन-भावना की भी अभिव्यक्ति होती है। साहित्य सरिता के प्रवाह के समान 
है जिसमें हमें जीवन का स्फुरण, उसकी प्रेरक शक्ति और गतिविधि के 
अतिरिक्त लेखक की प्रतिभा की छाप भी स्पष्ट इष्टिगोंचर होती है। साहित्य 
का समाज से घनिष्ठ संबंध होता हैं ओर उसके पौछे विशेष साहित्यिक परम्परा 
होती है। वहया तो समाज की परिस्थितियों का प्रतिबिम्ब होता है, या 
फिर समाज के विरुद्ध संघर्ष का चित्रण होता है और अंत में वह रष्टीय चेतना 
की सामान्य धारा में व्याप्त हो जाता है। गुजराती साहित्य की प्रेरणा का मूल 
खोत संस्कृत और प्राकृत हैं. तथा उन्हीं के मूल्यों को इसने अपनाया है; अंग्रेजी 
साहिद और पर्चिमी सम्यता का स्फूर्तिदायक प्रभाव भी इस पर स्पष्ट रूप से 
अंकित है; किन्तु इन सब बातों के साथ-साथ इसके स्वरूप और रुचि में एक 
विशेष प्रादेशिकता पाई जाती है जों अपनी विशिष्ट संस्कृति और प्रतिमा- 
सम्पन्न लेखकों की प्रकृतियों से अमिभूत है । 
गुजराती साहित्य के इतिहास को चार मुख्य भागों में विभकत कर सकते 
हैं :- (१) १२९५०-१४५६ ; (२) १४५६-१६५० ; (३) १६५०-१८२५ और 
(४) १८२५-१९५० | अपभ्लंश के अंतिम चरण में ( ९५०-१२५० ) गुजरात 
एक स्वतंत्र राजनीतिक इकाई का रूप धारण कर चुका था और वह समस्त 
भारत का साहित्यिक ओर सांस्कृतिक केन्द्र बनता जा रहा था। मूलराज ने 
विद्वान ब्राह्मणों को गुजरात में आकर बसने के लिये आमंत्रित किया । उन्होंने 
प्राचीन वललमीपुर ओर भिन्‍नमार से सम्बद्ध संस्कृत अध्ययन की परम्परा को 
आगे बढ़ाया। उच्वट ने प्रातिशाख्यों और वाजसनेयी संहिता का भाष्य 
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लिखा और सोढल ने संस्कृत में उदय-सुन्दरीन्‍कथा नामक एक रमन्यास 
( 800॥7०० ) छिखा। अपभ्रशञ ने संस्केत से बहुत कुछ ग्रहण किया और 
चालक्य शासकों के काल में विद्वान्‌ पंडितों ने संस्कृत साहिय को बड़ा समृद्ध 
किया | संस्कृत के पुनरुत्थान से जनभाषा धीरे-घीरे साहिलिक अभिव्यक्ति के 
लिये समुचित माध्यम बन गई और छेखकों ने सौष्ठय और सौंदर्य के छिये 
संस्कृत के परिपूर्ण भंडार से पर्यास सहायता छी और संस्क्षेत की इतियों को 
अपने आदर्श के रूप में ग्रहण किया । 

प्राचीन काल का गुजरात आधुनिक गुजरात की भोगोडिक सीमाओं से 
आबद्ध नहीं था। गुजरभूमि में न केवछ कच्छ ओर सोराष्द सम्मिलित ये 
बल्कि मारवाड और आधुनिक गुजरात के दक्षिण और पूव का विस्तृत भूभाग 
भी उसी के अन्तर्गत भाता था। (कुछ भी हो, पन्द्रहवीं शताब्दी के अन्त 
तक इस प्रदेश में जो भाषा बोली जाती थी, वह एक सी थी और उसे प्राचीन 
गुजराती अथवा प्राचीन पश्चिमी राजस्थानी के नाम से पुकारा जा 
सकता है। अतएव यदि पाठक १४२१२ में रचित एथ्वीचन्द्र चरित्र जैसे 
प्राचीन गुजराती ग्रन्थों की चर्चा राजस्थानी साहित्य के इतिहास में भी पाये 
तो उन्हें चकित नहीं होना चाहिए। ) आधुनिक गुजरात की नींव चाडक्य 
नरेश मूलराज ने दसवीं शताब्दी के मध्य में डाली थी। मूलराज एक महान्‌ 
विजेता, राजनीतिशञ और विद्या के संरक्षक थे। इनके घंशजों ने गुजरात को 
पूर्णतया संगठित किया और उसे एकता प्रदान की। जयसिंह सिद्धराज 
( १०९४०--११४३ ), कुमारपाल (११४३--११७४) और महान वाघेला 
(१५००--१२५० ) शासकों के शासनकाल में गुजरात एक प्थक्‌ और 
दक्तिशाली राज्य बन गया और उसने कला और साहिल के क्षेत्र में अभूतपूर्व 
प्रगति की । संस्कृत की उन्नति हुईं, विहारों में बड़े बड़े पुस्तकालय स्थापित 
किये गये और चित्रकलां का विकास हुआ। आबू के मन्दिर जेसे भव्य 
मन्दिरों का निर्माण हुआ। इस युग में शेंबंमत का बोलबाला था। भगवान 
सोमनाथ का नाम द्ृदय में भक्ति और वीर दोनों ही रसों का संचार करता 
था। विदेशियों ओर घर्मान्धों से भगवान सोमनाथ की रक्षा करना सबका 
और क्षत्रियों का तो विशेष कत्तव्य था। सोमनाथ पाशुपत सम्प्रदाय और 
परुपरागत विद्या और रत्य का अब भी केन्द्र था। पूजापाठ के संस्कारों और 
विधियों में भारी इंड्धि होने के कारण सच्चे अर्थों में तो पूजा का हास ही हो 
चुका होगा किन्तु सोमनाथ की बड़ी मान्यता थी ओर योदाओं के छिए तो 
इनका नाम रणभेरी का काम देता था। शैबमत के साथ-साथ जैन धम का 
भी एक नई शक्ति के रूप में उदय हुआ। यद्यपि शासक स्वयं जैनमत के 
अनुयायी नहीं थे तथापि उन पर इसका बड़ा प्रभाव था। उनके मन्‍्त्री और 
परामशदाता बहुधा जेन ही होते थे। प्रसिद्ध विद्वान्‌ हेमचन्द्राचार्य के प्रभाव 
के जैन धर्म में ओर अधिक सहिष्णुता आ गई। उन्होंने यह प्रतिपादित किया 
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कि महाबीर ओर शिव में कोई अन्तर नहीं है। वस्तुपाठ ने जो अगली 
शताब्दी में हुए, केशव ओर शंकर दोनों की उपासना की। वास्तव में 
राजद्खार के बाहर सबसे अधिक प्रभाव हेमचन्द्र का (१०८९७-११७३ ) 
था। वह बिद्वान्‌ ओर जैन धम के नेता होने के नाते सिंद्धराज के (११३८ ) 
कृपापात्र बन गये और कुमारपाछ के शासनकाल में उन्हें ओर अधिकार. प्राप्त 
हुए। जैनमत में हृढ़ आस्था रखते हुए वह आर्य संस्कृति के प्रेमी थे। 
यह उन्हीं के और उनके शिष्योँ, विशेषकर नाटककार रामचन्द्र, के प्रयत्नों का 
फल था कि प्रान्त के सांस्कृतिक जीवन में जेनियों को उच्च स्थान प्राप्त हुआ 
तथा उज्जयिनी और धार के साथ-साथ पाठण की भी साहिलय-केद्रों में 
गणना की जाने छगी । सम्मवतः कुमारपाछ जेन' धर्म में दीक्षित तो नहीं 
हुए थे किन्तु वह उसके आचार और नियमों का पालन करते थे। उन्हेंने 
मांस और मदिरा सेवन के छिये जिस सामाजिक विधान की व्यवस्था की उसकी 
गुजरात के नीति-आचार पर स्पष्ट और गहरी छाप है। यह सब कुछ होते 
हुए भी वह शोर्य का युग था। उस काछ की कविता युद्ध और प्रेम से 
परिपूर्ण है। राजदरबार और युद्ध-क्षेत्र, दोनों ही में, राजपूतत ख्रियाँ अपनी 
परम्परा का पालन करती थीं। मनन्‍्त्री और राजनीतिजश्ञ चाहे वे वणिक और 
जैन हों और चाहे शेंव और ब्राह्मण श्रेष्ठाकांक्षी होते थे। वे उदार, विद्वान 
और कला के संरक्षक होने के साथ-साथ युद्ध क्षेत्र में सेना का नेतृत्व भी 
करते थे। उस काल के एक नाथ्क में कवि ने वस्त॒पाल के मुख से 
कहलाया है 

दत रे वणिगहं रणहड्टे विश्रुतोडसितुलया कलयामि । 

मोली भाणडपटलानि रिपर्णां स्वर्गवेतनमथा वितरामि ॥ 

“हे दूत, में युद्ध की हाठ में शत्रुओं के शिर क्रय करके उन्हें खड़ग पर 
तोछता हूँ और उन्हें स्वर्ग भेजकर उनका मूल्य चुकाता हैँ ।” 

सामाजिक व्यववस्था रूढिग्रस्त नहीं थी | समाज के व्यापक ढॉँचे 
के अन्तर्गत लोगों के समूह के समूह विभिन्‍न जातियाँ में आसानी से मिछू-खप 
जाते थे। उन्‍नत जातियाँ भी. विधवा विवाह से अपरिचित न थीं। 
वाणिज्य, व्यापार और नौवहन आदि के कारण गुजरात धन-घान्य से 
परिपूण था और उसकी सम्पत्ति अथाह थी । सभी जातियों को अपनी 
सांस्कृतिक उन्नति के छिए पूर्ण स्वतंत्रता थी, इस सम्बन्ध में किसी भी 
जाति पर कोई प्रतिबन्ध नहीं था। विद्वान ओर कविगण किसी विशेष 
जाति में उत्पन्न नहीं हुए, सभी जातियों ने इन महापुरुषों को जन्म दिया। 
सांस्कृतिक सम्बन्धों में यह नमनशीछलता उस समय से लेकर वर्तमान काल तक 
बनी हुई है। राजनीतिक सुरक्षा, आर्थिक समृद्धि, संस्कृत के पुनरुत्थान, 
पायण और धोछका के राजदरबारों के प्रति निष्ठा और हिन्दू एवं जैन घ्मों 
के समन्वय पर आधारित आचार-प्रधान सिद्धान्तों की प्रतिष्ठा के कारण 
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गुजरात एक विशिष्ट सामाजिक इकाई बन गया । 
सिद्ध हेमचनद्र--- 

हेमचन्द्र ने जो प्रसिद्ध व्याकरण लिखा वह केवल संस्कृत का 
ही नहीं बल्कि प्राकृत भाषाओं का भी व्याकरण है जिनमें अपकभ्रश 
भी सम्मिलित हैँ। उन्होंने अपने व्याकरण में अपभ्रद् की जो विवेचना 
की है वह उत्तर भारत की आधुनिक भाषाओं के विकास के अध्ययन में 
बड़ी ही सहायक है। द्याश्रय महाकाव्य के रचयिता ने अपने संरक्षक और 
उनके पूर्वजों का गुणगान करते हुए संरुक्ृत व्याकश्ण के नियमों के उदाहरण 
दिये हैं। रामचंद्र ने (१०९३-११७४ ) एक कवि और आछोचक के 
रूप में अपनी मौलिकता का परिचय दिया है। उन्होंने गुणचन्द्र के साथ 
मिलकर नाख्यदर्पण की रचना की जिसमें उन्होंने दो प्रकार के रस बताये हैं, 
एक जिससे आनन्द की अनुभूति होती है और दूसरा जिससे दुः्ख प्राप्त 
होता है। रामचंद्र ने नंठविछास और कोमुदी मित्रनन्दम नामक दो प्रसिद्ध 
नाटक भी लिखे। संस्कृत के पुनरुत्थान के इस युग में यद्यपि अनेक नाटक 
अभिनीत हुए तथापि जनता पर उनका कोई विशेष अथवा प्रत्यक्ष प्रभाव 
नहीं पडा। कारण स्पष्ट है, संस्कृत जनभाषा से कोर्सो दूर थी । 

प्रसिद्ध राजनीतिश और कछा-मर्मश वस्तुपाछ ( ११८०-१२५० ) के 
संरक्षण में, हेमचंद्र और रामचन्द्र की परम्परा में अनेक महाकाव्य और नायक 
लिखे गये। वह स्वय॑ छेखक थे और उनके शासनकाल में अनेक संस्कृत 
लेखक फूले फले ,जिनमें सोमेइवर ओर प्रह्माद विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । 
सोमेश्वर की कीत्ति-कोमुदी में वस्तुपाछ का कीर्ति वर्णन है। प्रहाद एक 
प्रसिद्ध नाटककार थे जिन्होंने संस्कृत के व्यायोग प्रकार के नाटक लिखने का 
प्रयत्न किया। वस्तुपाछ ने नरनारायणानन्दां नामक सोलह वर्गों का एक 
महाकाव्य लिखा । यह सब कुछ होने पर भी इस काछ के संस्कृत ग्रन्थ 
मोलिकता से शून्य, प्रेरणाहीन और आहलंकारिक हैं । 

अपभ्रश गुजरात की ऐसी साहित्यिक भाषा थी जो बोठ्चाल की भाषा 
के अधिक निकट थी। आधुनिक कार की हिन्दी को माँति अपभ्रंश समूचे 
भारत में बोली और समझी जाती थी। किन्तु एक हजार ई० से तेरह सौ ई० के 
बीच बोल्चाल की यह भाषा पिन्न-मिन्‍्न भागों में बडी तेजी से मिन्न-मिन्‍न 
भाषाओं में परिवर्तित होती जा रही थी। दसवीं शताब्दी में धनपाल ने 
“भविष्यत्‌ कथा' नामक एक सामाजिक धर्मकथा लिखी। इसमें आचारनीति 
और प्रेम का सुन्दर सम्मिश्रण है। हेमचंद्र ने अपर््रश व्याकरण के नियमों के 
उदाहरण देने के लिये जो पद्म चुने हैं, वे कविता की दृष्टि से उच्च कोटि के 
हैं। उनमें प्रेम और बीरता की भावनाओं का सुन्दर वर्गन है । 


पुर्ते जाएं कगगु गुरु भ्वगुरु कफक्‍्श मुएण । 
जा बी की भूहडी चम्पिज्ज३ श्रक्‍रेण ॥ 
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अर्थात्‌, यदि पूवजों की भूमि पर किसी दूसरे का अधिकार है तो पुत्र के 
जन्म से बया छाभ और उसकी मृत्यु से क्या हानि ! 
जहिं कप्पिज्जह सरेण सरु छिज्जह खरिगण खरणु। 
तहिं तेहह भडघडणिवहि कंतु पयासह मरग॒ु ॥ 
जहाँ योद्धाओं की बाण-वर्षा होती है और खडग से खडग बजता है वहाँ 
मेरे स्वामी अग्रणी हैं । 
पिउ पंगमि कउ शिइह्ी पिश्चहों परोक्‍्खहों केव॑ | 


सइईं बिशिण वि विश्णासिश्रा णिह् ण एवं न तेव॑ ४ 


जब मेरे प्रिय मेरे निकट होते हैं, मुझे निद्रा नहीं आती। जब वह दूर 
होते हैं, तब भी आँख नहीं झपती । नतो ऐसे ही, न वैसे ही, किसी प्रकार 
मुझे नींद नहीं आती । 

“थे ७»« 
( १२५०-१४५६ ) 

१२९७ में अलाउद्दीन के भाई उछग खां ने गुजरात पर आक्रमण करके 
पाटण, घोछका, खम्भात, भरुच ओर सूरत चारों को लूटा ओर सोमनाथ की 
पवित्र प्रतिमा के ठुकड़े-हकड़े कर दिये। गुजरात की समृद्ध भूमि में भयंकर 
नर-संहार हुआ। मंदिर अपविन्र किये गये, नगर के नगर फ्रूंक दिये गये तथा 
ख्री और पुरुष, बाल ओर बृद्ध सभी बन्दी बना छिये गये। गुजरात को 
शताब्दियों से ऐसी भयंकर विपत्ति का सामना नहीं करना पड़ा था। अब 
पाटठ्ण में शत्रु-केन्द्र स्थापित हो गया था। बहाँ का शासन एक सूबेदार को 
साँपा गया जो जब चाहे रूट मार करता था। आये दिन छोगों का जबरन 
धम-परिवर्तन किया जाता था। स्थिरता और सुरक्षा नाम की कोई चीज ही 
नहीं रह गई थी । सामाजिक जीवन छिन्न-भिन्‍न हों गया। लोग अपनी 
सुरक्षा के छिये जन्म-सूमि छोड़ कर देश के दूरस्थ प्रदेशों को भाग गये। 
अधिकतर या तो युद्ध में खेत रहे अथवा मुसलवमान हो गये। परम्परागत 
साहित्यिक अध्ययन को राजदरबार का जो आश्रय मिलता था वह बिल्कुल ही 
समाप्त हो गया। व्यापारियों का राजनीतिक प्रमाव छप्त हो चुका था और 
उन्हें जो कुछ सुरक्षा प्राप्त थी भी वह शायद घूस का प्रताप था। ऐसे युग में 
साहिद और कविता ने जनता जनार्दन का प्रश्रय छिया । पिछली अपक्रंश से, 
जिसका स्वरूप अनिश्चित सा ही था, गुजराती (प्राचीन पश्चिमी राजस्थानी ) 
एक प्रथक्‌ भाषा के रूप में उदय हुईं। नये साहित्य में पहले जैसी गरिमा 
अथवा वाह्य रूप से परम्परा की विशुद्धता का तो अभाव थां किन्तु वह नई 
धाराओं में फूट निकला, उसने नये रूप धारण किये। अपभ्रंश के छन्दों को 
परिवर्तित और रुशोधित करके उन्हें उपाभ्रय में अर्थात्‌ दरबार अथवा प्रांगण में 
गायन के उपयुक्त बनाया गया। नये साहित्य में अतीत के श्ौय का 

१७ 
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रोमांचकारी ओर वेदना-मिश्रित वर्णन है। इसके साथ ही इसमें जन-जीवन से 
सम्पक के लक्षण भी *--परम्तु इससे उस समाज की सारी बाधाओं का भी 
परिचय मिलता है जो १२९९७ में पाठण के पतन के समय से छेकर १४११ ई० भें 
सुल्तान अहमदशाह के उदय तक, सो वर्ष से सी अधिक समय तक, छिन्‍्म-पमिन्‍्न 
अवस्था में रहा । 


संस्कृत के विक्षार्थियों के लिये संग्रामसिंह ने १९८० में बालशिक्षा 
और कुलमंडन ने १३९४ में मुग्वावबोध ओऔवक्ितिक नामक संस्कृत 
व्याकरणों की रचना की । उनमे हमें गुजराती के विकास का बड़ा सही चित्र 
मिलता है। साहित्यिक ग्रन्थों से भी हम इसी निष्कर्ष पर पहुँचते हैं। 
इसकी प्रारस्मिक अवध्या का परिचय विजयसेन द्वाश १२३२ में रचित 
रेबन्तगिरि! रास में ओर प्रीढ़ साहित्यिक अवस्था का प्रमाण पद्मननामन के' 
कान्हडदे प्रबन्ध! में मिछता है जो १४५६ में छिखा गया था। बड़े-बड़े 
ग्रन्थ रचने के लिये वीररस-प्रधान आख्यायिकाओं, ऐतिहासिक द्वत्तोन्तों 
और रूमानी कथाओं का सहारा लिया गया। छोटी-छोटी कविताएँ, फांशु, 
बारमासी ओर छप्पे आदि के रूप में की गई। येयातो गीत हैं अथवा 
उनमें कोई उपदेश निहित होता है। वीररस-प्रधान आख्यायिकाएँ इस युग की 
भावनाओं और वात्तावरण की सर्वोत्तम अभिव्यक्ति हैं। उनमें मुसलमानों के 
विरुद्ध असफल संघर्ष, अपनी कमजोरियों, अपने विश्वास और अपनी तीत्र 
मानसिक वेदना का सामिक चित्रण हे। फागु में प्रकृति की प्रष्ठभूमि में 
प्रेम और वियोग की सुकोमल भावनाओं का वर्णन मिलता है। इसमें 
चालक्यों ओर बाघेलों के स्वर्ण युग के स्ल्री-पुरुषों के स्वच्छ ओर भानन्दमय 
सामाजिक जीवन की स्मृति शेष है । 


श्रीधर रचित 'रणमद्छछन्द' इंडर के रणमद्क की वीरता का 
गुणगान है। राठौड वंश के इस सूरमा ने मुसलमानों को बुरी तरह परासत 
किया जो पाव्ण के सूबेदार जफ्रखां के नेतृत्व में संगठित थे। इस ग्रन्थ में 
जिप छन्द का प्रयोग किया गया है वह राजदरबारों भें सुनाने के लिए विशेष 
रूप से उपयुक्त है। इसकी भाषा श्रुति-मधुर किन्तु कृत्रिम और किंचित्‌ 
अशुद्ध भी है। वीरों की प्रशंसा में रची जाने वाली कविताओं भें ऐसा 
पुर देने का विशेष प्रयत्न किया जाता था । 


पद्मनाम का “कान्हडदे प्रबन्ध! वीरश्स-प्रधान कविता का एक सर्वोत्तम 
उदाहरण है। गुजरात की स्वतंत्रता को अक्षुण्ण बनाये रखने के दिये 
उल्गखां के नेतृत्व में संगठित अछाउद्दीन के सैनिकों के विरुद्ध अन्तिम और 
भयंकर संघर्ष, सोमनाथ के पतन ओर कवि के प्रश्नदद्याता एवं झ्ञालौर-नरेंद्य 
अखयराज के पूर्वज की अपूर्य वीरता का इसमें मर्मस्पर्शी वणन है। कान्हडदे 
हिन्दुओं के शत्रुओं और मूर्तिमंजकों को अपने राज्य से होकर 
जाने की अनुमति देने को तैयार नहीं था।.. उछगखाँ पूर्वों मांग से गुजरात 
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में प्रवेश कर पाटण पर अधिकार कर छेता है और सोमनाथ के मन्दिर को 
नष्ट करता है। इस पर कवि का शोक और विषाद इन छन्‍्दों में फूंट 
निकलता है :--- 
'विरूड़ वात वरतेवा लागी, कलियुग करइ विल्ास । 
पथ्वी तणउं पीठ मेल्हीनह, देव गया केलास ॥ 
अलूखानि एहडु. फरमायूं, बढ रहावउ सूचउ । 
ढीली भणी भूत चलावड तिहां करेस्युं चूनठ ॥ 
बाल्यां गाम .देस उबाडया, घणां नगर विध्वंस्यां | 
सोरठ मांहि कोल्लाहल कोपउ, लोक तयां घन लूस्यां ॥ 
साहिया ज्लोक बम नह बालक, नारी वर्ण भरढार । 
शाले वाप्र हालरां कोषां, बान ने लामह पार ॥ 
अभिमानी ओर मद में चूर उछगखाँ ने अब कानन्‍्हडदे को दण्ड 
देने ओर झालोर पर हमला करने का निर्चय किया किन्तु इस अजेय 
बीर ने तुर्कों को खदेड दिया ओर पवित्र प्रतिमा का उद्धार किया 
विजयोत्सव मनाया गया । किन्तु झालौर पर बारम्बार आक्रमण हुए और 
जपूत सेना थक चछठी । रानी, राजकुमारियों और राजदरबार की 
अन्य महिलाओं ने जाहर करने का निश्चय किया ओर योद्धाओं ने केसरिया 
बाना पहन कर रणक्षेत्र की ओर प्रस्थान किया जहाँ कान्हडदे और उनके 
सुपुत्र वीरम वीरगति को प्राप्त हुए । 
इस युद्ध और वीरतापूण ऐतिहासिक गाथा सें कहानी के सूत्र बड़ी ही 
कुशछतापूवंक पिरोये गये ह। अछाउद्दीन की पुत्री पिरोजा वीरम से 
ग्रेम करती है ओर बह शांति के छिए प्रयत्न करती है किन्त वीरम उस ओर 
कोई ध्यान नहीं देता। वीरम के युद्धन्क्षेत्र में वीरगति प्राप्त करने पर 
वह यह द्ृदय विदारक गीत गाते-गाते आत्महत्या कर छेती है;-- 
पूरव ग्रेम संभारीउ, शभांसूडे भीनड हार जी 
गुण फोटो अवशगुण थया अग्ह कहि कारणि सिणयार जी ॥ 
सरुय सलूणा राउल  रूसगां, किस्यू | 
हूं ता ग्रेमगहेलडी, तूं सोनिगिरए चहुआण जौ ॥ 
सगुण ॥ 
तूं तां प्राशव माहरछ, हूं ताहरडी घारि नारि जी | 
जनम एक शभ्ंतरिं गयउ, सो नेहलु म वीसारि जी ॥ 
सतगुण ॥ 
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हीयडलूं घणूं गहियहिएं तुं सुणि न अम्हारा नाथ जी | 
हुं अमरापुरि तंचर्यड, हु मरणि न मेहहुं साथ जी ॥ 
सगुण ॥ 


अपम्रंश साहित्य में रास बड़ा लोकप्रिय है। थह बेले की भाँति 
एक जत्य स्वना होती थी। रास लोकदत्य का ही एक परिष्कृत रूप है जो 
समाज के उच्चवर्ग ने उसे प्रदान॑ किया। उसके साथ-साथ वाद्य- 
संगीत का भी परिष्कार किया गया और उसने सुन्दर तालबद्ध रूपक का रूप 
धारण कर लिया जिसमें त्री और पुरुष मिल कर जृत्य करते हैं। यह प्रफुल्छ 
अथवा मृदुल होता था ओर इसमें ताल हाथ से अथवा छोटी-छोटी खपचियों से 
दी जाती थी। बाद में यह धामिक-ऐतिहासिक गाथाओं के वर्णन के लिये 
एक घिसे-पिटे साध्यम के रूप में रह गया जिसका उद्देश्य या तो किसी 
पौराणिक कथा को प्रस्तुत करना अथवा किसी धर्मात्मा जैन के परोपकार का 
चित्रण करना होता था। अद्भपोराणिक विप्रयों पर अनेक रास उपलब्ध हैं 
जो गुजरात के इतिहास के लिये महत्वपूर्ण सामग्री है। 


गालिभिद्र के भारत-बाहुबलि रास (११८५) में प्राचीन काछ के दो 
राजाओं के युद्ध का वर्णन है जो आपस में भाई-साई थे। कुछ छोगों के 
मतानुसार गुजराती कही जाने वाली भाषा का यह पहला ग्रन्थ है। 
विजयसेन के 'रेवन्तगिरि रास? में वस्तुपार की गिरिनार योग ओर पाल्णपुत्र के 
आबू रास में वस्ठुपाल के आबू मन्दिरों के निर्माण का वर्णन है। “रेवन्तगिरि 
रास! और विनयप्रम द्वारा १३५६ में रचित गोतमस्वामी रास? में प्रकृति का 
वर्गन उल्लेखनीय है। ऐतिहासिक दृष्टि से यह तथ्य महत्वपूर्ण है कि 
शत्रु जय पवते पर ऋषभदेव की प्रतिमा प्रतिष्ठित करने वार प्रसिद्ध व्यापारी 
समरतिह शुजरात के सूबेदार उछगराँ का क्ृपा-पात्र बन गया था। 
अम्बदेव ने १३१५ में जो * समर रास! रचा उसमें इस बात पर विशेष रूप से 
सन्तोष प्रकट किया गया हैं। वख्तुपा७ ओर तेजपाल को निमित्त बनाकर 
बहुत समय तक रास लिखे जाते रहे | 


फागु अपेक्षाकतत छोटी और अधिक संगीतमय कविता होती हैं। 
रास की भाँति इसका नायक भी कोई पौराणिक अथवा अर्द्धपोराणिक 
व्यक्ति होता है लेकिन इसमें घटनाएँ अधिक नहीं होतीं और जो होती भी हैं 
उनका सम्बन्ध आंमोद-प्रमोद ओर हप ओर उल्छास से युक्त बसन्‍्तकालीन द॒त्यों 
से होता है। सम्मवतः रास के मूल में यही भावना और उसके पीछे यही 
उद्देश्य था। बसन्त के आगमन पर बिरहाकुल नायिका अपने भाग्य पर दुःखी 
होती है कि उसका पति कहीं दूर देश में है और अन्य स्त्रियाँ अपने 
ब्रेमियों के साथ आमोद-प्रमोद कर रहीं हैं | किन्तु शीघ्र हो उसका 
स्वामी भी घर छोंट आता है ओर विरह और दुःख का स्थान मिंठडन और 


भारतीय वारडसय २६१ 


प्रेम-कीडाएँ ले छेती हैं। राजुक और नेमिमाथ की दुःखद प्रेम घटना को 
लेकर अनेक फागुओं की रचना की गई है। फाशु इस युग की सबसे मधुर 
कविता है | 
जिनपञ्म रचित स्थलिंभद्र फाश ( १३१४ ), राजशेखर का नेमिनाथ 
फाशु ( ११४४ ), जयशेखर का नेमिनाथ फाश (१३७५ ) सोस- 
सुन्दर रचितरंग सागर नेमिनाथ फाणु ( १४०० ) ओर इसी प्रकार को 
तथा इसी भावना से ओत-प्रोंत विनय चन्द्र द्वारा छिखी गई एक ओर 
कविता नेमिनाथ-चतुध्पदिका ( १२६९ ) इस युग की ग्रतिनिधि कविताएँ 
हैं। येसब सुन्दर रचनाएँ हैं किन्तु इन सब से श्रेष्ठ वसन्‍्त विकास है। 
इसमें धार्मिकता का कोई पुण नहीं है। इसकी रच ना चौदहवीं शताब्दी 
में हुई किन्तु इसके रचयिता का नाम ज्ञात नहीं है। इसमें स्त्रियाँ की 
प्रेम-केलियाँ का वर्णन किया गया है।“- 
अभिनव परि तिणगारीय नारोय मिल्लश विसेधसि | 
चंदन भर कचोलीय चोलीय मंडनरेसि ॥ 
चंदनवन भ्रवगाहीय नाहीय परोवर नौर | 
- मदसुरमिहियलज्नण दक्ष वाह समोर ॥ 
नयह निरोपीय ती वन जीवन तणऊ युवान । 
वासभुवनि तिहां विल्लसई जलस्तर श्र॒त्नी अल थाण-॥ 
नव योवन धमिराम ति रामति करे चुरंगि | 
स्वगि जिस्या सुर भासुर राषु रमईं बर अंग्रि ॥ 
उनका सोन्दर्य हृदयग्राही है।- 
मुख भागलि तूं मल्रिव २ नलिन जहँ जल्ि नाहि | 
दतह वीज दिखाडि म दाडिम तूं जित माहि ॥ 
तिलकुशुमोपम्म॒ नाकु रे लांकु रे लीजह यूंठि। 
किशलय कोमल पाणि रे जाणि रे चोल मंजीठ ॥ 
कुच बि अ्रमीयकलसा पणि थापणि तणीअ घनंग । 
तीहचु राखणहारु रे हार कि पवत्र भ्ृशञ्ंग ॥ 
प्रतविह लोचन मींचहई हींचह दोलिहि एकि। 
एकि हणइं श्रियु कमलि रे रमलि करइं जलि एकि ॥ 
पद्यवद्ध रूमानी गाथाओं का भी चलन था। ये सम्भवतः शुणाढ्य, 


सोमदेव और क्षेमेन्द्र की प्राचीन प्राकत कथाओं का अनुकरण करके छिखी 
गई और भागे आने वाले लेखक इनसे बराबर प्रेरणा छेते रहें। ये हमारा 
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ध्यान जीवन की नौरसता और दुःख से हृटाकर वूर ले जाती हैं। इनके 
नायक और नायिकाएँ. अनेक संकर्टो का साहसपूर्ण सामना करते हुए, अंत में 
सुख प्राप्त करने में सफछ होते ६। इनमें हीरानन्द का विद्याविदास 
पवाडो? ( १४२९ ) और भीम द्वारा रखित 'सदयवत्स कथा? ( १४१० ) विशेष 
रूप से उल्लेखनीय ६ । किन्तु इनमें वह ओज और सौन्दर्य नहीं हे जो हमें 
ऐतिहासिक रास, संगीतमय फाथु और बारमासी में मिलता है । 

जैन साधु बड़े विद्वान और बड़े उत्साही उपदेशक थे। उन्होंने 
अपने आचार-नियर्मां को सरल कहानियों और सुन्दर धर्मकथाओं दारा 
लोकप्रिय और सर्वग्राहय बनाया। उन्होंने गद्य लिखा। प्रारंभिक पुस्तकों 
बालावबोधों में और चौदहवीं शताब्दी में सोमसुन्दर और तसरुणप्रभा की 
कहानियाँ में हमें प्रास्म्म काछ की गद्य-रचना के दबन होते हैं जो वास्तव में 
बड़ी सरऊ और सुन्दर है। पन्द्रह्वीं शताब्दी में माणिक्यचन्द्र लिखित 
धार्मिक आख्यायिका प्ृथ्वीचन्द्र चरित्र! (१४२२) में अलुंकृत और पद्ममय 
गद्य की झाँकी मिलती है। आख्यायिका की वस्त॒-कथा तो पुरानी है किन्तु 
छेखक ने अपनी आवश्यकताओं और रुचि के अनुसार उसमें आवश्यक संशोधन 
कर ढिये हैं। नरेश ए्रथ्वीचम्द्र कोशलछाधिपति की असाधारण रूपबती कन्या 
रत्नमंजरी को स्वप्न में देखते हैं। प्थ्बीचन्द्र उसके स्वरय॑वर में भाग लेने के 
लिये चछ पड़ते है। भाग्यचक्र में अनेक परिवतेनों के बाद वह उससे विवाह 
करने में सफल द्वो जाते हैं और उन्हें संसार के समी सुख ओर साधन प्राप्त 
होते हैं। अंत में जैसा कि हर धर्म कया में होता है, नायक जेनधर्म सें 
दीक्षित हो जाता है । 

, इस ग्रन्थ में: राजद्रबार ओर प्रकृति का कहीं-कहीं बड़ा ही सजीव 
वणन हैं। यह ग्रन्थ वाग्विकास के नाम से भी असिद्ध है ऑर इसकी 
शेली को 'बोढी” कहते है। इसकी भाषा धृ त्रिम है और इसके वाक्य बहुधा 
छोटे एवं संतुलित होते हैं और उनमें एक प्रकार की लय होती है। प्रन्थ 
काव्यमय भी हैं आर उसकी बड़ी सुन्दर छय है| 

“(तिसि३ आविउ वर्सत, हुड शीततणठ अंत। दक्षिण दिसि तणउ 
शीतल वाउ वाह, विहसह वणराइ ।” 
सब्वे भल्ला मासडा प्‌ वहसाह न तुत्ल । 
जे दवि दाधां रूखढां तीहं माथइ फुल्ल ॥ 
सउरिया संहकार, चंपक उदार, बेउल बंकुछ, भअ्रमरकुल संकुछ, कलरव 
करहँ कीकिल्तणां कुछ। प्रवर प्रियंगु पाडछ, निमछ जछ, विकसित कमल | 
राता पलास, सेवँत्री वास। कुंद मुचकुंद महमहई', नाग पुन्नाग गहगहइ। 
सारसतणी श्रेणि, दिसि वासी३ कुसुमरेणि । छोकतणें हाथि वीणा, बरआडंबर 
झीणा । धवल <ंगार सार, मुक्ताफढृतणा हार। सवागसुन्दर, वनमांहि रमह 
भोग पुरंदर। एकि गीत गवारइईं, दान दिवारईं। विचित्र वादिन्र वाजई', 
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रमलि तणां रंग छाजइई । एकि वादिश' फूछ चूंटइ, वृक्षणणा पल्लव खूंटइ' । 
हींडोलइ' हींचइ, झ्ील्तां वादिश जलिए सीचइ । 

यह पन्द्रहवीं शताब्दी के अढ्ंकृत गद्य का सर्वोत्तम उदाहरण है 
जिससे कादम्बरी की शेंढी और उसका वर्णन स्मृति-पटछ पर अंकित हो 
जाता है। आगे आने वाछे युर्गों में इसका किसी ने अनुकरण नहीं किया और 
ब्रिय्शि काछ तक सजनात्मक गद्य की रचना प्रायः हुईं ही नहीं । 


है. 


व 

राजनीतिक इष्टि से १४११ में गुजरात में दासता और विपत्तियों का 
युग आरम्भ होता है। किन्तु सांस्कृतिक दृष्टि से वह सुदृढ है। भाषों में 
राजस्थानी मुहावरे का चलन बराबर कम होता जाता है और वह प्राचीन 
अपम्रश की प्रकृति को अक्षुण्ण बनाये रखते हुए. एक सरढछ और नमनशील 
भाषा के रूप में सामने आती है। अब जैन-धर्म साहित्यिक प्रेरणा का 
मूल खोत नहीं रहता, उसका स्थान पौराणिक हिन्दू धर्म के छेता है। 
भागवत भक्ति, महाकाव्य और पॉराणिक गाथाएं एवं भक्‍तों के जीवन 
की घटनाओं से जनता को सम्बल और आध्यात्मिक प्रोत्साहन मिलता हैं। 
वे सोच्देयता के सोत हैं। जेन धर्म और जैन घनिकन-वर्ग के काल में जिस 
साहित्य की उन्नति हुई थी, उसका हास आरम्भ होता है किन्तु महाकाव्यों में 
गाथाओं की जो अमूल्य निधि थी उसे संगीतमय रूप दिया जाता है। 
घर्म और साहित्य एक नये युग॒ में प्रवेश करते हैं ओर वे परिस्थितियाँ के 
अनुकूछ बह कर नये पंथ पर अग्नसर होते है । 


इस काल के महाकवि नरसिंह और मीराबाई हैँं। भाछण ने 
प्राचीन गाथाओं को छिया ओर उन्हें परिष्कृत करके उनका आख्यानों के 
रूप में विकास किया। नरसिंह की रचनाओं में भक्ति का वर्णन है जिसमें 
अनेक स्थर्कों पर उच्च दाशशनिकता की झलक मिलती है। अखों में भक्ति 
गौण है ओर आध्यात्मिक कविता की प्रमुखता है। नरसिंह बडे ही 
कब्पनाशीक कवि थे। उनको कविता में मधुर संगीत तो है ही 
थहीं उनकी सशक्त आर सरखसख पदरचना से उनकी वर्णन-शक्ति तथा 
भव्यंजना-कोंशलठ का परिचय मिलता है। भाडठण ने अपने पववर्त्ती 
कवियों से ग्रेरणा छेकर आख्यानों की रचना की। यदि उन्हें आख्यानों 
का जन्मदाता कहा जाये तो अतिशयाक्ति न होगी। आख्यान बृहद ओर 
धामिक सभाओं में गायन की दृष्टि से रे जाते थे आर वे शिक्षा ओर मनोरंजन के 
शक्तिशाली साधन थ । पन्द्रहवीं शताब्दी से छेकर उन्मीसवबीं 
शताब्दी तक आख्यानों का बड़ा ही प्रचार थां। साहित्य के रूप में 
इसका सदंव एक-सा स्थान नहीं रहा। सोलहवीं शताब्दी में नाकर और 
विष्णुदात ने इसका पुनरुद्धार किया और सत्नहवीं शताब्दी में प्रेमानन्द 
ने इसको पराकाष्ठा पर पहुंचा दिया। किल्तु अंग्रेजों के शासन-कालछ से 
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पहले ही इसका हास होने छगा था, इसमें न तो पहले के से गुण ही रहे, 
न विष्रय ही । 


भजन मन में विराग उत्पन्न करने का एक ओर साधन था जो 
आज तक ग्रचढित है, यद्याप अब जीवन ओर परमात्मा दोनों के प्रति 
सामान्य दृष्टिकोण बदलछ गया है और जिन परिस्थितियों में भजन का प्रचार 
हुआ, वे परिस्थितियाँ ही नहीं रहीं। पन्द्रहववीं शताब्दी से छेकर 
उन्‍नीसवीं शताब्दी के मध्य तक भजन पद बड़े ही प्रचलिद रहे 
आऔर हर कवि ने मजन छिखने की चेश की। भजन छिंखने वाले 
कवि. के लिए. यह आवश्यक था कि वह धार्मिक ओर पवित्र विचारों का 
व्यक्ति हो। भंजन के बिना उसकी कहीं पूछ नहीं थी। किन्तु जब कम 
प्रतिभा-सम्पन्न व्यक्तियों ने इस दिशा में प्रवत्न किया तों वे केवल घिसे-पिटे 
भजन ही लिख सके। प्रतिभाशाढ्यी कवियों तक भें भी पुनरुक्ति का दोष 
पाया जाता है किन्तु समग्र इष्टि से देखा जाये तो भजन में वेयक्तिक भावना, 
भक्ति और नेतिक उत्साह की पूर्ण ओर स्पष्ट अभिव्यक्तित होती है। फिर भी 
इसकी पहुँच सीमित थी क्योंकि जीवन परिमित था, आकांक्षाएँ अवरुद्ध थीं 
ओर दृष्टिकोण संकुचित था। साहित्य अधिक स्वतंत्र नहीं था। सुन्दर 
प्राचीन कथाएँ किंचित भोंडेपन से प्रस्तुत की जा रही थीं। पोराणिक 
पुनरुत्यान तो अवश्य था किन्तु प्राचीन अन्थों जैसी एकाग्रता ओर गरिमा 
हीं आ सकी । भालण अवश्य इसके अपवाद हैं। प्रेमानन्द में भी 
इसकी एक झलक मिलती है किन्तु भ्रोताओं के ह्ुदय में रस उत्पन्न करने के 
प्रयत्न में वह शीघ्र ही विछीन हो जाती है । 


नरसिंह मेहता ( १४१४-१४८० ) कालक्रम की दृष्टि से तो गुजराती 
के पहले कवि नहीं हैँ किन्तु साधारणतया उन्हें गुजराती का आदि कब 
माना जाता है। यह एक महत्वपूर्ण बात है। इसमें कोई सन्देह नहीं कि 
उनसे पहले अनेक कवि हुए थे किन्तु उनमें से किसी में भी नरसिंह की सी 
प्रतिमा अथवा कछा-व्यंजना नहीं थी । उन्होंने भाषा को भावना और 
कव्पना की अभिव्यक्ति का माध्यम बनाया और कविता को नई दिशाएँ 
प्रदान कों जिनका आगे आनेवाढी अनेक पीढ़ियों ने अनुसरण किया। 
मीरा और नरसिंह के नाम में ही जादू है। सदियों से छोग उनके गीत 
गाते चले. आ रहे हैँ और उनके जीवन-चरित्र इतिहास के जीते-जागते 
पृष्ठ है । ह 


नरसिंह की वर्णन-शक्ति ओर उनका चरिजत्र-चित्रण गोविन्द गमन, 
व (० 
सुरत संग्राम और विशेषकर उनकी छ्घु किन्तु सर्वश्रेष्ठ रचना सुदामा चरित्र! में, 


देखते ही बनता है। एक पद्य में राधा और दृष्ण के र॒ति-रास में राधा का 
चातुय देखिये;-- 
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मादा ने लोपी ने दुश्खकरी योपी ने, पोन्नी ने, धाइ रण बीच राधे) 
दृग-अप्ति सज करी, ढाल उरनी घरी आुव शरासन बीच शरने साँधे। 


सुदामा-चरित्र में वर्णित आथिक कठिनाइयाँ, सच्चे भक्त के मन का 
अन्तईन्द्र, साधारण अथवा सच्चा सार्ग इन दोनों में से कौन-सा पथ चुने 
इस सोच-विचार में पड़े सुदामा की मनःस्थिति का विश्लेषण, इष्ण के राजद्रबार 
में स्वयं भगवान कृष्ण द्वारा अपने अकिंचन मित्र की ऐसी सेवा जिससे 
रानियाँ भी आश्चर्य-्चकित रह गई और इन सब के साथ-साथ तेजी से 
घूमता हुआ घटना-चक्र--ये सब तत्व मिलकर सुदामा-चरित्र को महृत्वपूण 
र्घु ग्रन्थों की श्रेणी में छा खड़ा करते | सुदामा कृष्ण के पास से प्रकट 
रूप में खाली हाथ घर लोथ्ते हुए सोचते हैं :--- 
बाद गोपाछ जे वाट जोतां हशे तेहने जोह श्मे शुंय कहेशुं; 
मित्र मोहन तशुंहेत ज्यारे पूछें कामिनी ने उत्तर केम देशुं ? 
ऐम चिता करे, नेत्रथी निरमकरे कर्मनी बात मनमांही पारी , 
वरपेनोनाथनो भ्रति घणों लोगियो पीताम्बरी पण लीधी उतारी । 


नरसिंह प्रकृति के प्रेमी हैं ओर कृष्ण-छीछा के वणन में प्रकृति की जो 
पृष्ठभूमि है वह वास्तविकता से ओतप्रोत है। उनकी भाषा और छय 
कवित्वमय है. जिसमें उनकी भोवनाएँ सदेव हो तीघत्र और वर्णन बडा ही 
रे >> धर के ९५९ है मर 
हुदयग्राही होता हैं। यह कविता देखिये जिसमें कवि ने दही मथमने में 
मय | श 
गोपियों की सहायता करते हुए बालक कृष्ण का वर्णन किया है ४-5 


माकेलों जशोदा जी कुबर तमारों, श्रम घरे महिडां बल्लोववा रे जो 
तमारा कानजीने घूमतां रे आवडे, तेउवाने मसे झावी हुं य रे जो 
सात पममुद्रनगी ग्रोढ़ी रै कौची, मेरे कीधों रवेयो रे जो, 
बासुकि नागनां नेतरां रे कौयां चांदा सूरज बे सखेया रे जो 
एक पास कान्हजी काको रे घूमें, बीजि पात्त राषिक्रा गोरी रे जो 
खमके छे कंकर्णी, लपके छे बेजिया, लटके ते नेतरानी दोरी रे जो | 

प्रेममार्गी आध्यात्मिक कविता में तो नरसिंह की कल्पना-शक्ति अत्यन्त 
उर्वर है ही, क विदश्युद्द नंतिक अथवा आध्यात्मिक कविता के तो वह 
आचार्य ही हैं। आज कोन सा ऐसा भारतवासी है जो उनके “वैष्णव जन तो! 
भजन से अपरिचित हो। उनकी आध्यात्मिक आस्था वेदान्ती की आस्था है। 
अपनी आस्था को कविता रूप देकर उसमें उन्होंने कल्पना का जो खोत बहाया 


है उससे इस भजन की गणना संसार की सर्वोत्तम आध्यात्मिक कविताओं में की 
जाती चाहिए | 
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नीरखने गंगन मां कोच घूषी रह्यो / तेज हूँ तेज हु शब्द बोले 
श्यामना चरणमां इच्छु छु मरण्रे श्रह्यां कोई न थी $५्ण तोले 
श्याम शोभा घर्णी बुद्धि ना शक कद्झी भ्रनंत श्रोच्छव मां प्रंथ भूली 
जड भरने ऐनन रप्त करो जणायों पकडी प्रेम स्जीवन सूृव्झी 
फकहव्ठ ज्योति उद्योत रविकोटमां3 हेमनी कोर ज्यां नीसरे तोले 
तब्चिदानंद आनन्द क्रीडा करें सोनाना पारणां माहि भूल्े--- 
बची विन तेल विण्‌ सूत्र विण जो वतन अचप कव्ठके सदा भ्रनव्ठ दीवों 
नेत्र विए नीरखवो रूप विण परखत्रो विए जिह॒वाए रंस सरस पीवो 
अकल अविनाशी एम ना ज॑ जीए कंव्ठयों भ्रष उरध नी मांहे महात्े 
नरसेयाची स्वामी सकव्ठ व्यापी रहो प्रभना तंत मां सन्त भाले 
ऐसा प्रतीत होता है कि अपने जीवन के प्रारम्मिक काल में नरसिंह ने 
अपने आप को गोपी के रूप भें देखा और एक गोपी के रूप में ही उन्होंने 
अपनी धार्मिक भावनाओं की पद्रबद्ध किया | किन्तु बाद में गहरी दाशंनिक 
पेंठ से उनकी धार्मिक भावना ओर समृद्ध हुईं। उपरोक्त कविता में ह कवि 
सारी सृष्टि को #ह्यमय पाता है और ब्रह्म को समूची सृष्टि में व्यास देखता हैं। 
तच्चिदानंद आनन्द क्रोड़ा करे सोनाना पारणा मांहि भूले-- 
उस काछ में अछूतों के साथ नरसिंह का आध्यात्मिक सम्पक उनके 
असीम साहस का परिचायक हे । 
मीराबाई ( १४९९-१५ ० ) भारत की सबसे प्रसिद्ध कबयित्री हैं। 
उनकी गणना भी गुजराती कवियों में की जाती है जो उचित ही है क्योंकि 
जनभ्रति के अनुसार उनके जीवन के कुछ अन्तिम वर्ष गुजरात में ही व्यतीत 
हुए थे। ओर इससे भी महत्वपूर्ण बात यह है कि सोलहवीं शताब्दी के शुरू में 
राजस्थान की भाषा बहुत कुछ गुजराती से मिलती जुछती थी। अतए्एव यदि 
भाषा-विज्ञान की दृष्टि से इसे गुजराती कहा जाय तो अनुचित नहीं होगा। 
अपने ग्रियतम और इष्टदेव कृष्ण के प्रति मीरा की भक्ति विश्युद्ध और 
शालीनता की भावना से ऑतप्रोत हैं। एक सच्ची हिन्दू नारी होने के नाते 
उन्होंने अपनी कविता में कामुकता को स्थान नहीं दिया है। किन्तु उनके 
सभी पदों में उनकी व्यग्रता की स्पष्ट झलक है। उनकी सरछता और सुकोंम- 
छता ह्ृदयग्राही हैं। भगवान कृष्ण का मुखड़ा उनका मन हर छेता है :--- 
मुखढ़ानी माया लागी रे मोहन प्यारा; 
. मुखड़ानी माया ज्ागी २१।| 
मुलद्डु में जोयु तांहः सर्व जय थयु खाल | 
प्रन मार रहूयु न्‍्यारु रे मोहन प्यारा | 
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मीरा में नरसिंह की स्जनात्मक कल्पना अथवा उनकी विविधता तो नहीं 
है किन्तु अपने प्रियतम के लिए उनके प्रेम की मधुरिमा निराछी ही है। 
उनकी गणना मानव इतिहास के उन इने-गिने महान्‌ व्यक्तियों में की जाती है 
जिन्हनि कामुक बृत्ति को आध्यात्मिकता में परिवर्तित करके उसे उद्यात्त रूप 
प्रदान किया | 

भक्ति भावना ओर पौराणिक पुनरुत्थान को जो लहर आईं उसने अनेक 
छोटे-मोटे कवियों को भी जन्म दिया। इनमें “हरिलीलछा घोडश' कछा (१४८५) के 
रचयिता भीम ओर श्री 'कष्णडी छा काव्य! (१४७३) के लेखक केशवदास कायरुथ 
उल्लेखनीय हें । 

भालण की ( १४३४-१५५१४ ) आध्यात्मिकता भी निस्वन्देह भक्ति 
भावना से ओतप्रोत है। किन्तु वह कृष्ण, राम ओर शक्ति सब की समान भाव 
से उपासना करते हैं, किसी एक के प्रति उनकी भक्ति नहीं है। सम्मवतः 
उनका इकाव रामानन्द की ओर अधिक था। (वास्तव में देखा जाये तो 
नरसिंह और मीरा की भी वद्लम सम्प्रदाय के मर्ठों में गणना करना ठीक 
नहीं है। ) किन्तु वह एक महान्‌ कलाकार और संस्कृत के उच्च कोटि के 
विद्वान थे। उनमें अपनी भाषा में प्राचीन साहिद की गरिमा और भाव 
भरने की अपूब क्षमता थी। उन्होंने छम्बी वर्णनात्मक कविताएँ लिखने की 
एक नई शेली निकाली जिसे आख्यान कहते हैं। आख्यान में ब्ष्ट्नाओं के 
विशद्‌ वणन, चरित्र एवं संघर्ष के चित्रण और भाव-प्रचुरता सब की गुंजायश 
होती है। और इतने पर भी वणन को इस प्रकार विभिन्‍न भागों में विभक्त 
किया जा सकता है कि प्रत्येक भाग स्वयं एक स्वतन्त्र कविता प्रतीत हो 
और उस रूप में छोकप्रिय हो सके । 

कादम्बरी, दशमस्कृंध, नछाख्यान और रामबाछ-चरित्र भालण की प्रसिद्ध 
रचनाएँ हैं। आवश्यक तथा अनावश्यक घटनाओं ओर प्रस्‍॑गों के संकलन- 
बविकलन की कला में वे सिद्धहसुत थे और इन दोनों ही क्षेत्रों में वह एक उत्कृष्ट 
कलाकार के रूप में हमारे सामने आते हैं। सनन्‍्तान के ग्रति माता-पिता के 
प्रेम के चित्रण में उन्हें विशेष सफलता मिली ६ै। कादम्बरी उनकी सर्वोत्तम 
रचना है जिसकी गणना भारत के सर्वश्रेष्ठ ग्रन्थों में की जा सकती है। 
बाणभद्द की कादम्बरी के मूठ तत्वों की रक्षा करते हुए कथा को पद्चबद्ध 
करने का उनका यह प्रयोग मध्यकाढीन भारत के साहित्यिक इतिहास की 
सम्भवतः अद्वितीय सफढूता है। उन्होंने बाणभद्टठ की अनावश्यक आ्ंकारिकता 
का परिताग करके कुछ स्थानीय चित्र प्रस्ठुत किये हैँ और स्थानीय भाव- 
नाओं का चित्रण किया है। फिर भी हमें ऐसा अनुभव होता है मानों कि हम 
महान बाणभटद्ट की हो कृति का रसास्वादन कर रहे है :--- 


श्रच्छोद नामि सरोवर प्रृढ़ एटलि दौठु अ्शारूढ़ 
उपरि तस््र तात़ तग्रात् छाद्या छ॒त्राकार राल 


२६८ गुजराती 


मणशित्रप्तिता दली गजदन्ति पीतरेशु दीधति तटगप्रान्त 

पाषाण भेद तणी मंजरी ठामिठामि जाएी कोतरी 

हंतत कारंडव चक्रो बहु भानन्दि क्रोडि पखी प्हू 

जाणीसु पिमजोनु हास्यु सरोवर रूृपि परकाप्ि 

अतिशि निर्मठता शी भर ! जाणी मंन महामणि तय 

नाकर (१५००-१५७५) ओर विष्णुदास (१५६४-१६३२)--इन दोनों 
कवियों ने आख्यान साहित्य के भण्डार को बृद्धि भें योग दिया। उन्होंने 
रामायण, महाभारत और पुराणों, विशेषकर भागवत पुराण की समृद्ध सामग्री, का 
पूरा-पूरा उपयोग किया। उन्होंने भाछण की विधि अपनायी और समकालीन 
भावनाओं का समावेश करके तथा वातावरण का घुठ देकर अपने काव्य में 
रस का संचार करने का प्रयत्न किया। कहीं-कहीं उसका रूप उपदेशात्मक 
हो गया है। परिमाण में तो इन दोनों कवियों की रचनाएँ, बहुत अधिक हूं, 
किन्तु उनकी रचनाओं में न तो भालछण की सी सुरुचि है और न उनके परवर्ती 
प्रेमानन्द की सी प्रतिभा ही। किलख्तु इस बात का निर्षेध नहीं किया जा 
सकता कि प्रेमानन्द पर नाकर ओर विष्णुदास दोनों का प्रचुर प्रभाव था | 
जैन रास की परम्परा का छोप नहीं हुआ था। छावण्यसमय ने 

१५१२ में 'विमल प्रबन्ध लिखा ओर नयसुन्दर ने १५८१ में 'रूपचन्द-कुँ बर-रास' 
तथा १६०९ में 'नल-दमयन्ती-रास! की रचना की । किन्तु अनेक जैन कवियों 
ने ओर उनके पश्चात्‌ अन्य कवियों ने प्रासाद गाथाओं को छेकर कविताएँ 
लिखीं । नेतिक कविता का आधार प्राचीन वर्णनात्मक कविता में हूँढा जा 
सकता है जिसमें कवि बीच-बीच में नेतिक उपदेश भी देता चलता है। किन्तु 
मैतिक कविता के स्वतन्त्र अस्तित्व का परिचय मण्डन के प्रबोधबत्तीसी 
( रवना-काछ १४८० के आस-पास ) मिछता है। अखो नेइसे निखार कर 
चरमोंत्कष पर पहुँचाया | 


समूचे गुजराती साहित्य में अहमदाबाद के अखों की वक्‍कर का वेदान्ती 

कवि नहीं है। अखो ( १५९१-१६५६ ) एक अशिक्षित सुनार थे किन्तु वह 
अपने वातावरण के प्रति बड़े ही सजग थे ओर उनकी दृष्टि बडी पनी थी। 
अतएव वह छोगों के जीवन ओर सामाजिक बुराइयों से भली माँति परिचित ये | 
उनकी वाणी कठु हैं ओर उन्होंने मध्य गुजरात के मुहावरों का प्रचुरता से 
योग किया हैं। उन्होंने देशाटन किया था और अवश्य ही अनेक गुरुओं 
तथा संन्यासियों के चरणों में घंय के साथ बंठकर वेदान्त की गहन समस्याओं 
पर व्याख्याएँ सुनी होंगी ओर मनन किया होगा। और जैसी सुन्दर उपमाएँ 
इन्होंने दी हैं; जैसे सुन्दर शब्द-चित्र खींचे हैं और जैसे प्रचलित मुहाबरे प्रयुक्त 
किये है; वेसे शायद ही किसी कवि ने किये हों। अपनी इसी पेठ और सूझ- 
बूझ के कारण अखों कवियों में अग्रणी हैँ। बह कोई शुष्क तार्किक नहीं है । 
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उन्होंने तक को कव्पना का बाना पहिनाया है। और वह जिस आनन्द, 
विश्वास और अधिकार से जो कुछ करते हैं, वह उनकी कंबिता को एक 
अनूठा ही रूप प्रदान करता है ओर. सिद्ध करता कि वह एक महान्‌ 
कवि हैं। वह सारे झूठ और पाखण्ड को पछक मारते ही पहचान लेते है 
और एक चतुर सुनार्‌ की माँति चित्त की समस्त शक्ति से उस पर अपनी तीत 
वाणी से प्रहार करते हैं । 
चित्त-विचा र-संवाद, अनुभव-बिन्दु और अखो-गीता उनकी प्रमुख 
रचनायें हैं जिनमें उन्होंने अद्देत दशन की व्याख्या की हे। 8 यह 
मानते हैं कि मनुष्य का सबसे बडा गुरु उसकी आत्मा है। इन रचनाओं में 
सांख्य सिद्धान्त, माया का स्वरूप, आत्मन्‌ का अंततः ब्रह्म में विलय, 
लक्ष्य-सिद्धि के हेतु वराग्य, भक्ति और शान का समन्वय, अन्य सिद्धान्तों की 
भ्रांतियाँ आदि विषयों की मुख्य रूप से चर्चा है। ये कोरी ताकिक रचनाएँ, 
नहीं हैं और ऐसे विषयों में भावना का कोई प्रइन ही नहीं उठता। किन्तु 
अखों ने इनकी अभिव्यक्ति बड़े ही जोरदार और सरल ढंग से की है। 
उन्हंने रस के अभाव की पूर्ति विलक्षण उपमाए प्रस्तुत करके की है। उनकी 
कविता में अनुपम प्रवाह है ओर वह बडी ही द्रतगति से आगे बढती दे | 
ब्रह्म से आत्मा के सम्बन्ध का अनूठा वर्णन देखिये ;--- 
वारिधि केहः वारि क्र दिशि मध्ये आतले, 
पृथ्वी पर पथराय वनराजि फूले फाले 
उगरतु रहे श्रंब्ु स्व ढव्गी भ्राव्मी दाप्ठे 
ते नदी नाप घराय नहाय सहुबटु महिमा लेहे 
गव भरी गाजे अखा शरु न छुए सरिता सही 
जेम सागर तेम श्रीहरि वरसे जीव नदी वही | 
उन्होंने माया की कसाई के साथ तुलना की है जो देखते हो बनती है $--- 
जेप पामे खेरीने खाटकी तेने भक्य भोज्य थापे घर 
पछ्ठी वध करे वारू करीने ए लक्षण अजातरु 
ते मेंढी जाणे माहरों पान्नक पोषक छे धरणी 
तेने श्राप जाय श्र्पवा माटेम मनमभां श्रतिघणी 
वात्सल्य जाणी वाम दक्षिण पण वारयों केडे फरे 
तेने महाजन सुकावा करें तोय ते जबन फेडे संचरे 
किसी-किसी स्थल पर वह उस अदृश्य के आनन्द का वर्णन करते हैं :--- 
थ्राज घानन्द मारा श्ंगमां ऊपज्यो 


परिबह्ननी पुण्ये भा ल्ञा्धी 


२७० गुजराती 


गूंगानी सानमां सामो समजे नहीं 
अदबद गसूठडी रही रे बाँधी 
हुं टकयो तुं ठरयों करतार करुणा करी 
सुख दुख वक्षनी मूकों दाकों 
सपन समाईं गयुं ज्यम हतुं त्यम थय्यु । 
शखों थ्रा लखी सृतो झुखनी गादों। 
अखो ने धार्मिक, दार्शनिक, सामाजिक तथा अन्य विविध विषयों पर 
सब मिलाकर सात सौ से अधिक छप्पय लिखे। ये साधारणतया उपहासपूर्ण 
शी में लिखे गये हैं ओर बड़े ही लोकप्रिय सिद्ध हुए | उन्होंने सारूर्ण, 
संगीतमय और संतुलित छन्दों में अपनी आस्थाओं और आडलोचनाओं को 
मूर्त रूप दिया । 
वह द्वेतवाद को मिंथ्या समझते हैं :-- 
वे न दीसे, दीसे पान, दीसे कौर्ण, ने दीसे भाव 
प्रवाह न दीसे, दीसे तरग, तेम चिन्ह न दौसे दीसे श्ंग 
अक्खा देखणहारों हवेन टकते रहते सर्वातीत | 
बिना उत्कठ इच्छा के कोई भी भगवान को प्राप्त नहीं कर सकता ७-- 


श्रारत बिना न उपजे हेत, श्रारत बिना पुजारों प्रेत 
पूछली भेंत्र न मांडे पर, जोर करोने थाक्या ठय 
उपाडे घणा पण ऊमी न थाय, श्रखा जोर करवारा पाछा जाये | 


कपटी और छलिया स्वयेँ अपने को और अपने अनुयायियों को 
छ्ल्तां है ना 


घर पंडित डाहया गुणपान न्‍्याये पारखु संगीत गान 
थ्रष्टाघानी पिगक कवि मच्जभेद आ्रौषध श्रनुभवी 
अखा एटले जो हरि नव खटयो तो भोकपरणथी शाधों 

शो वटयों ! 
केष्णव भेख पारीने फरे परसाद टाणे पतन्मावव्यां भरे , 
राध्यां घान बखाणता जाय जेम परसे तेम म्ामां खाय , 
कीतन गायने तोड़े तोर, श्ख्ों कहे ज्वानीनु' जोर. । 
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«0५ 
[ १६५६-१८२५ | 

१५७३ में अकबर ने गुजरात का प्रथक्‌ सूबा बनाया और मारवाड़ से 
उसका पूर्ण रूप से सम्बन्ध विच्छेद हो गया। सौ वष से कुछ अधिक समय 
तक गुजरात में स्थिरता रही और यद्यपि उस समय राजनीतिक उच्चाकांक्षा के 
लिये कोई गुंजायश नहीं थी तथापि जाति-व्यवस्था के अन्तर्गत सामाजिक 
जीवन पर कोई बाध्य अंकुश नहीं था। साहिलिक प्रेरणा की अभिव्यक्ति के 
लिये मार्ग खुला । भजन, उपदेशात्मक अथवा किंचित्‌ आध्यात्मिक कविता के 
साथ-साथ उस साहित्य का भी सुजन हुआ जिसे छोकिक साहितद कहा जा 
सकता है। औरंगजेब के सत्तारूढ़ होने के बाद उसकी घर्मान्वता और 
भराठों के आक्रमणों से गुजरात को अवश्य ही बड़ा कष्ट उठाना पड़ा होगा। 
मुगलों के पतन के बाद शुजरात पर मराठों के आधिपत्य से भी स्थिति में कोई 
सुधार नहीं हुआ। उससे न तो साहित्य की कोई उन्नति हुई और न उसे 
कोई प्रेरणा ही मिली। सन्‌ १७०० से अंग्रेजों के आगसन तक का कांछ 
अवन॑ति का युग था । 


प्रेमानन्द (१६३६-१७३२४ ) इस कार के जोर इस काछ के ही क्‍यों, 
प्राचीन गुजरात के सर्वश्रेष्ठ कवि हूँ। गागरिया भट्ट के रूप में उन्होंने 
वर्णनात्मक कविताएँ गा-गा कर सुनाई और पौराणिक परम्परा को आगे बढ़ाया । 
उन्होंने कविता:क्ली आख्यान झेठी को उसके चरमोत्कष पर पहुँचाया। 
प्रेमानन्द बडोंदा के कृष्ण नामक एक ब्राह्मण के पृत्र शें। उन्होंने सूरत, 
बंडोदा और गुजरात के अन्य समृद्ध नगरों में सुशिक्षित ओर 
अशिक्षित नर-नारियों की बइृहद्‌ सभाओं सें अपनी कविताओं का पाठ किया । 
गलियाँ ओर सडके उन्हीं के मधुर संगीत और राग से गूँजती थीं। गुजरात के 
लोग जितने इस कवि से परिचित हैं, उतने सम्मवतः किसी ओर से नहीं । 
किसी भी कवि ने गुजरात को उतना आनन्दित नहीं किया जिंदना 
प्रेमानन्द ने । 


वह एक प्रचलित परम्पता का पालन कर रहेथे। उन्होंने ऐसी 
. कला का प्रतिपादन किया जिसका गुजरात मे सदियों से प्रचार था। 
प्रेमाननद के ओताओं में विभिन्‍न सांस्कृतिक स्तर के छोग होते थे। ओर 
सभा में माँग की जाने पर उन्हें किसी विशेष रुचि की चीज़ सुनानी पड़ती 
थी। यही कारण है कि यद्यपि उनके आख्यानों का क्षेत्र विस्तृत हैं तथापि 
उनका कलछा-कौशलू सब जगह एक समान नहीं है। प्रेमानन्द ने इस का में 
अपने पूर्ववर्ती कवि नाकर, विष्णुदास ओर विश्वनाथ का पूरा-्पूरा 
उपयोग किया है। फिर भी इसमें सन्देह नहीं कि अपनी कविता पर उनकी 
एक अलग छाप है, विशेषकर हास्य ओर करुण रस के चित्रण में । 


१७६४ श|ंगशती 


प्रेमानन्द की चालीस प्रामाणिक रचनाओं में रणयज्ञ, नव्ठाख्यान, अभिमन्यु 
आख्यान, दशम स्कंघ, ओखाहरण, सुदामाचरित्र, सुधनवाख्यान एवं हू'डी, 
भाद्ध और नरसिहामामेंरू के जीवन पर आधारित आख्यान विशेष रूप से 
महत्वपूर्ण हैं। उनका चरित्र-चित्रण बड़ा सुन्दर है ओर यद्यपि वे उस युग 
विशेष की भावना और वातावरण का प्रतिनिधित्व करते हैं तथापिं उनमें ऐसे 
यथेष्ट तत्व हैं जिनसे समस्त मानवता का सम्बन्ध हैं। उनके चित्र 
वास्तविक हैं। किन्तु इतने पर भी साधारणतया उनकी रचनाओं में 
भावनाओं के साथ एक ऐसा आदश गुम्फित होता है जिसके साथ भ्ोतागण 
तादास्म्य स्थापित करने के लिये ढाछायित रहते होंगे। भक्ति-साधना करमे 
वाले, सुदामा या नरसिंह को अपना आदर्श मानते थे और आशा करते थे कि 
विपत्ति पड़ने पर भगवान उनकी भी सहायता करेंगा। विरहाकुछ पत्त्मी को 
सीता और दमयंती के उदाहरणों से सांत्वना मिलती थी; संयुक्त परिवार की 
नववधू सोचती थी कि कुँवसर्बाई भी उसी की भाँति अपने पिता की मान- 
रक्षा के लिये चिंतित थी, रावण ओर कुम्मकर्ण तथा राम और लक्ष्मण 
आ्रातृ-प्रेम के आदर्श थे और यशोंदा (सावभौम ) शाइवत माँ और नटखट 
कृष्ण शाश्वत शिशु के चित्रण थे | 


कुँवर बाई गर्भवती हैं और उसके पिता को इवसुर-यह के लिये मूल्यवान 
उपहार भेजने चाहिए। उसकी ददिया सास ने इन उपहारों की एक लम्बी 
चौड़ी सूर्चा देदी है और वह निस्सहाय बालिका पिता नरसिंह के पास 
जाती है *-- 
“कागक लड्ू कुश्रबाई श्राव्यां पिताजीनी पासे रे 
बढ़ सासुए विपरीत लखावध्युं, कहो हवे शुं थाशे ! 
लखेशरीथी न पढ़े पूरू एवुं एवुं लखाब्यु रे 
साधू पिताने दुःख देवाने मारे सीमन्त शाने भाव्युं 


नलाख्यान में दमयन्ती घोषणा करती है कि वह नल, केवल नल से 


ही विवाह करेगी; उसे छोड़कर वह ब्रह्मा, विष्णु या शिव को भी वरण 
नहीं करेगी । 


उत्कृष्ट भ्रमर निक्ृषष्ट नठ, में तम थी जायणयु श्राज , 
पण नेषधपति ने पींड सॉँप्यो, श्रए्यतरशंं नव काज । 
थ्रकठ, अजने शझनंग श्ररि जो, वरवा भावे श्राण ; 
तोहे पण मूकु नहिं चित्त,चो होटयुं नठने चरण । 


वन में नछ उसे निस्साइय अक्स्था में छोड़कर चलछा जाता है किन्त 
जब उसे मादूम होता है कि नछ जीवित है और सुखी है तो वह प्रसन्न 
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हो कह उठती है -- 
मुनि कहे, “नल्न ने छे क्ञेम, पण उतारयो तुजथी प्रेम , 
तक नारी शोधे छे अन्य, तूं करजे जे ऊपजे मच: 
तब हरख्यों ग्रेमदानों प्राण, मारा ग्रभु ने छे कल्याण , 
लक्ष मारी करो राजन, पण म्हारे नव्ठनु ध्यान | 


कृष्ण के यमुना में डुबकी छगाकर गायब हो जाने पर यशोदा विलाप 
रतीं ् उ माप तह 
करतीं हैं और अपने भाग्य को दोष देती है :-- 


कालिन्दीन| काठ पाणी, माहे वसे कालो काव्टी , 
हवे झाशा ते शीमकवानी, केम थावे वनवासी रे 
काने कुएडष्ठ, मुखमां मोरली, सांजे ग्रोकुछ भावे , 
भुख्यों छों. कही पेट देखाड़े, मां कहीने बोलाबे रे । 
पीत पछोडी काछ कछे, सृज कने नेतरूं मांगे , 
हूं घरडी माने थाकी जाणी कोण वलोववा लागे रे । 
प्रेमानन्द के चित्रण बड़े मनमोहक हैं। ये पंक्तियां देखिये जिसमें. 


कृष्ण का एक बजाज वेष में वणन है। ऐसा जान पड़ता है कि आप अभी 
किसी नये बने सेठ को देख रहे हैं:--- 


चोद लोक तणो महाराज रे, महता माटे थया बजाज रे | 
वागो शोमे केशर छाँटे रे, बाँधि पायड़ी अवके शाँटे रे । 
काने कु डक हीर जढ़ियां रे, नेत्र प्रत्वमम्ब श्रवण झडियां रे | 
एक लेखण काने खोत्ती २, धरय नाम दामोदर दोषी रे। 
कोणा जामा ने पटका भारे रे, हरि हव्ठवे हत्ठवे पधारे रे । 
खाँधे पछेड़ी श्रोढ्ी नाथे रे बेज छेड़ा य्रहि आाछे हाथे रे | 


बेचारे चन्द्रहास की धात्री स्वर्गवासिनी हो गई है ओर उसके पड़ोसी 
उसे धीरज बँधा रहे हैं।--- 


“बहाश वाते जाग्यो बाव्ठक, मुखे बोलतों वाणी 
आख्यो चोकतो ने श्रनन मागतों माता सुई न जाणी | 
सूतु भुवन ज्यार पुत्र ढीठुं नेत्र भरीने रोय 
ग्ाकुष्ठ-व्याकुछ थावा लास्‍यो उत्तर न आ्रापे कोय । 
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सॉमडो श्रारवी सर्वश्यामा पॉसे ना पाडोत्ता, 

को बावक ने पहुंचा थापे घयाँ कर्षवी डोती। 
को कु वर ने केडे चहावी लागी झासना-वासना करवा... 

थी शथ्रावी जनेता तारी थ्रो गह छे पाणो भरवा | 


का कप किक ९.0. ४ न ञु ८ 
विष्रया अज्ञात राजकुमार चन्धहास को खोज निकालती है ओर उससे 
प्रेम करने ढूगती है।-- 


एबुं कहेती आवी चतुरा, चंचल वयणें जोय 

रखे सखी सहियरों भापणी छूपी रहिने जोय । 
नूपुर कॉकर भणवट्ट विछिआ, सोनीए भ्राअण घडियाँ , 

प्रथम वाजता रूडों लागताँ, आज शन्नु थई नीवड़ियाँ । 
एवं कहि मन दृढ़करी चाली माँकर ऊँचा चढ़ावी 

मरमे भरती डग जेम जंडमाोँ बंग एस श्यामा स्मीपे आवी 
चन्द्रहासनी पासे भ्रति उत्लासे, हरिवादनी हरखे बेठी , 

मुजश्वात लागे साधू जागे चिता ए चिता पेठी । 


प्रेमानन्द मुख्यतः कवि हैँ विचारक नहीं। यद्यपि नेतिक दृष्टि से 
उनकी रचनाये काफी महत्वपूर्ण हैं परन्तु उन में गहराई नहीं है। फिर भी 
वह एक महान कछाकार हैं। भावोद्रेक की क्षमता उनमें है। वह स्वर 
और शब्द के आचार्य हैँ और जब हम उनकी रनायें पढ़ते हैं तो अपने 
आप को गूछ जातेहं। ओखाहरण में ओर अन्यत्र उन्होंने कथ्पना और 
वास्तविकता के सुन्दर सम्मिश्रण से जो मनोहर झाँकियाँ प्रस्तुत की हैं तथा 
नलाख्यान अथवा सुदामा चरित्र में स्वर्ग और भूतल की जो सुन्दर छटा 
दिखाई हैं; वह अत्यंत ही हृदयग्राही है। उनके प्रमुख आख्यानों की रचना 
भी सुन्दर ढंग से हुई है। नछाख्यान का आकार, विस्तार, स्थितियों की 
विविधता, उसका करुण रस और कृति का उद्देय--ये सब ऐसी बातें हैं जिनसे 
उसे मध्यकाछीन गुजराती साहित्य की सब से महत्वपूर्ण रचना माना जाता है। 
हृदय को स्पश करने वाढी अनुभूतियों की अभिव्यक्ति और सजीव व्यक्तित्व 
निर्माण की क्षमता के कारण प्रेमाननद की रचनायें मित्य आनन्दवर्षा 
करने वाली है । 


पद्यबद्ध रूमानी कथाओं ओर उनसे मिलती-जुलती सामाजिक रूमानी 
कथाओं, दोनों ही के मूछ में, गुणाब्य की बृहत्कथां, जातक और पंचतत॑त्न हैं 
जो सब अति प्राचीन काल ,को रचनाये हैं। इनके बाद पादलिस, दण्डिन्‌ और 
बाण के संसक्षत रमन्यास आते हैं। पत्येक युग में कुछ ऐसे छोग अवश्य 
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होते हैं जो बालकों की भाँति उन कहद्दानियों को बड़े चाव से सुनते है 
जिनमें असम्भव से असम्भव घटनाओं की भरमार होती है और जिनसे श्रोताओं को 
ऐसा प्रतीत होता हो मानों कि वे जादू के देश में पहुँच गये हों। विक्रम 
वत्सशज, भोज और सिद्धराज इन कथाओं के आदश नायक हैं। इनमें 
प्रेममाव की प्रधानता होती है और इनका शत नंतिक इंष्टि से संतोषप्रद 
होता है। कुछ पद्चों में नैतिक उपदेश होते हैं| किन्त इनके साथ-साथ कवि 
भावनाओं, स्थिति और चरित्र का चित्रण भी बडी स्वच्छंदता से करता है। 
उसके स्त्री पात्र स्वतंत्र, साइसी, शिक्षित और सुसंस्क्ृत होते 6। इनमे 
गणिका भी होती हैं। प्रेमी बडे वाकचतुर ओर साहसी पुरुष होतेह। 
प्रेम अनायास ही उत्पन्न होता है किन्ठु इसकी राह टेढ़ी होती है। इन 
कथाओं में मतात्माएँ फिर जीवित हो उठती हैं, पूव जन्म की बार्तों का 
स्मरण होता है, रूप बदल जाते हैं, पश्षियों में मनुष्य की बोली बोलने और 
समझने की क्षमता होती है और मनुष्य और घोड़े उड़ सकते हं। स्वभावतः 
इन रूमानी कथाओं का विष्रय एक ही हैं, एक दूसरे से बस थोंडी बहुत ही 
मिन्‍न होती हैं ओर उनमें कोई जीवन अथवा विविधता नहीं हीती । 
जैनियों की सामाजिक कथाओं में कब्पना इतनी अधिक नहीं होती और उनकी 
दृष्टि मी इनसे अधिक यथाथ होती है किन्त उनमें धर्म पर आवश्यकता से 
अधिक जोर दिया जाता है | 


सोलहवीं शताब्दी में ये रूमानी कथाएँ विशेष रूप से अधिक लिखी गई । 
इनके लेखकों में जेन कवि मी थे ओर अन्य छोंग भी। प्राचीन गुजराती में 
असायत ने हंसावलि ( ११७१ ), भीम ने सदयवत्स-कथा ( १४१० ) ओर 
हीरानन्द ने विद्याविडासनी पवाड़ो ( १४९९ ) लिखा। इनके बाद नरपति 
( नन्‍्दबततीसी और पंचदण्ड ), गणपति ( माधवानछ कामकन्दला दोग्धक 
५२८ ), भधुसूदन व्यास ( हंसावती-विक्रम चरित विवाह १५६० ), कुशछलछास 
( ढोछा मारू चोपाई १५६१ ), छावण्य समय ( विमर प्रबन्ध जिसे कवि तो 
इतिहास कहता है किन्तु वास्तव में एक सामाजिक रमन्यास है, इसकी रचना 
१५१२ में हुई ) और नथसुन्दर ( रूपचन्द्र कुँवर रास, १५८१ ) इस क्षेत्र में 
आये। अगडी शताब्दी में नेमी विजय और गंगाविजय ने भी ऐसी ही रूमानी 
कथाएँ छिखीं । 


जैनियों की सामाजिक रूमानी कथाओं में उच्च मध्य वर्ग की समसामयिक 
रहन-सहन और खानपान की झछक मिलती है। इन पर प्राचीन जैन शेंली 
और विद्धत्ता की छाप है। जैन लेखकों के अतिरिक्त जिन अन्य लेखकों ने 
ऐसी कभाएँ छिखी हैँ, उनमें मधुसूदन व्यास ने नायिका को खम्भात की कोई 
राजकुमारी बताकर मौलिकता का पुी देने का प्रयत्न किया है और इन सब में 
वही रूमानी प्रेम है जिसकी ओर वाहरण जैसे आख्यानों और ऐतिहासिक 
प्रबन्धों में भरमार है। इन साहिलिक शैलियों का पररुपर एक दूसरे पर भी 
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प्रभाव पडा । 


इन रम्यादूधुत कथाओं की समृद्ध परम्परा का उपयोग शामछ ( १६९९- 
१७६९ ) ने पूरा पूरा किया। इन कथाओं को एक सीमित अथ में -ही खामाजिक 
और उससे भी अधिक सीमित अथ में ऐतिहासिक कहा जा सकता है। अखो की 
भाँति शामढक मी अहमदाबाद-बासी थे किन्तु संस्कृत ओर फारसी का उन्हें 
अपेक्षाकृत अधिक ज्ञान था। कब्पित कथाओं में उन्हें अपनी प्रतिभा व्यक्त 
करने का उपयुक्त साधन दिखाई पडा। समाज के साधारण वर्ग के छोग और 
छोटे-मोटे दरबारों के अकर्मग्य और निठव्ले व्यक्ति उनके भ्ोता थे। उनके 
पास कहानियों का अपरिमित भंडार था, उनकी वर्णन शेंढी सबछ थी और 
उनकी कथाओं में घटना-चक्र बडी तेजी से घूमता था। बीच-बीच में उन्होंने 
पहेलियाँ ओर सांसारिक नीति-कुशलता से सम्बन्ध रखने वाली कहावर्तों का भी 
प्रयोग किया। उन्होंने किन्हीं नई परिस्थितियों एवं चरित्नों का निर्माण 
नहीं किया ओर न उनमें अपने श्रोताओं पर कोई गहरा असर डाछ सकने की 
सामथ्य थी। किन्तु उनमें विपत्ति ग्रस्त तरुणियों के चित्ताकषक चित्र प्रस्तुत 
करने, सुन्दर स्त्रियों के अपनी रुचि के अनुसार अपने प्रेमी हूँढने, निपुण 
गणिकाओं का पुरुषों की तोते के रूप सें परिवर्तित करने अथवा प्रेम में उनकी 
असाधारण निष्ठा जान को हथेढी पर रखकर लड़ने वाले योद्धाओँ, कठिन 
प्रदेशों और दूर देशों की भयावह यात्राओं का वर्णन करने की अपूब 
क्षमता थी । 


शामल की कहानियों में बत्तीसी पुतढी, पद्मावती (१७१८), 
सुडा बहुतेरी (१७६५ ), नन्द्‌ बत्तोसी, विनय चन्द्रनी न्‍वातो, मदनमोहना 
विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। 

मदन मोहना में शामल ने बिल्हण और उनकी शेंठी का अनुकरण करने 
वाले कवियों की उस कथा को एक बार फिर उठाया है जिसमें एक राजकुमारी 
अपने अध्यापक के साथ प्रेम करने छगती है और कठिनाइयाँ आ खडी 
होती हैं। उसका प्रेम मंत्रि-पुत्र मदन से है और कुछ गुरु को विवाह सम्पन्न 
कराना पड़ता है। रहस्य खुल जाने पर मदन और मोहना निर्वासित कर 
दिये जाते हैं। मोहना पुरुष वेष में अपने स्वामी के साथ चढछ पडती है। 
एक वेश्या के घड़यंत्र से उनका विछोह हो जाता है ओर दोनों अछ्ग-अछग 
घूमते फिरते हैँ। मोहना की तीक्ष्ण बुद्धि से प्रभावित हो राजा उसे 
राजकुमारियाँ . देने को तेयार हो जाते हैं। पुरुष वेष में मोहना 
सोच-विचार में पड़ जाती है। किन्तु उसके वास्तविकता प्रकठ कर देने के 
पू ही! मदन उसे खोजते-खोजते वहाँ पहुँच जाता हैं और उसे पहचान 
लेता हैं। मदन को ये और अन्य अनेक राजकुमारियाँ पत्नी रूप में प्राप्त 
होतो हैँ ओर मोहना के माता-पिता उसे. और मदन को क्षमा कर देते हैं। 
. मदन ने सिद्ध कर दिया कि वह अपनी योग्यता से एक नहीं अनेक 
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राज॑कुमारियों से विवाह कर सकता है। 
शाम अपने छप्पयों के लिये प्रसिद्ध हैं। एक छप्पय में उन्होंने किसान 
और उसके बैल की महिमा का वर्णन किया है जो वर्तमान संदर्भ में विशेष रूप से 
उल्ले खनी य है ;--- 
वाधथी बढ्ियों बंद, पृथ्वीनों भार उपाड़े 
वागहणे छे जीव, व्द तो जगत जिवाड 
ल्रष्टार रची सृष्टि प्रथम तो कंणबी कोधघो, 
घोरी सरज्यो धीर इन्नेने त्याँ  वरदीषोड 
ऊपाडो भार श्वनी तनो, करों काम, खड भ्रत्र जमो , 
छत्रपति आदी सो छोकरा, मामा थह भूतक बसो । 
किसान और उसका बेठ ही धरती के असली स्वामी हैं, श्रेष्ठी और 
राजकुमार भी उसके पुत्र ६ ओर उन्हें उसे अपने पिता तुल्य समझना चाहिए | 
एक कथा में, जो एक कथानक की अन्तक था है, एक सुन्दर राजकुमारी दी 
इृष्टि एक गरीब ब्राह्मण पर पड़ती हँ। वह ब्राह्मण उससे कहता हे कि मेरा 
रा जोड बराबर का नहीं है :- 
हु कुशका तुं शा, शियाक् हुं तो तुं सहि ये 
पड़तर तु क्षेत्र, पटनतर एवो कहिए॥ 


कंथिर तु कंनक, कूप हुँ तो तु पसिन्धुड 
ग्रायियों तुं भरुण, हुँ तो तारक हुं इन्दु। 
हूं कीडी कुजर तुल्य तुं क्‍्याँ पाषाण मवेरडी ! 
फटफट राजकुमारिका दीपक लईं कूवे पढ़ी । 
अठा रहवीं शताब्दी भें आध्यात्मिक और नेतिक विषयों एवं समाज की 
त्रुट्यों को लेकर कविता रचने वाछे कवियों और उनके प्रशंसकों का भी 
अभाव नहीं था। गुजरात में वल्छभ-मत की बडी प्रतिष्ठा थी। बब्लभ 
सम्प्रदाय की बढ़ती हुईं खुराबियों का निराकरण करने के छिये सहजानन्द ने 
( १७८१-१८३० ) भक्ति मार्ग के एक और मत का प्रचार किया जिसमें 
चरित्र की विशुद्धता पर विशेष बढ दिया गया । 
प्रीतमदास अखो की साहित्यिक परम्परा के एक प्रतिष्ठित कवि हैं । 
उन्होंने बड़े अच्छे पद ढिखे ओर गुजराव के कुछ भागों में उनका नित्य पाठ 
होता है। झ अक्षर से प्रारम्प होने वाठा इनका एक पद देखिये ;- 
कमा कॉखसी जोने तेह वशवादत्ठ ज्याँ बरसे मेह, 
विना सरोवर अम्बुज सार, विना अमर उठे गुजार, 
विना भ्रक बधजवाणुं जेह, ककरा मकाँखी जोने तेह 
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एक अन्य पद में सच्ची प्रेणा की भावना में बहकर उन्होंने भक्त की 
योद्धा से तुलना की है। सच्चा भक्त वीर योदा होता है और उसे अपने 
धर्म की खातिर प्राणों की भी बलि देने को त॑यार रहना चाहिए । 
हरिनों मारग छे शरानों, वहि कायरनु काम जोन, 
परथम पहिलुँ मस्तक मूकी, वव्ठन्ती जेब नाम जोने । 
सुत वित दारा शीश समरपे, ते पामे रस पीवा जोने; 
सिनन्‍्धु मध्ये मोतीलेवा गाहि पडया मरजोवा जने । 
प्रेमपंथ. पावकनी जादा भाडी पाहछ भागे जोने; 
माँहि पडया ते महा सुख पाने देखनारा दाके जोने । 
धीरों और भोजों में परछोक का चिंतन अधिक है। अखों की भाँति 
उन्होंने भी कपटी गुरुओं की निन्‍दा की है और ब्रह्मयाद का प्रतिपादन 
किया है। भोजों की अपेक्षा धीरों अधिक भेजे हुए लेखक ६ं। आज भी 
संकीर्ण मनोवृत्ति वाले सम्प्रदायों ओर गुरुओं और संन्यासियों के देष में ठगों 
ओर छम्पयों की कमी नहीं है। इन दोनों कवियों ने इनका जो भण्डाफोड 
किया है, वह हमारे इस युग में भी उतना ही ठीक उतरता है। भोजों 
0 
कद्ठ ते हैं ;- 


जोश्लो जयतमों बावा रे, परया सेल घृतीने खावा; 
ज्यां प्रेमदा घणी पाणी भरें तां जाएं नित नित नावा, 
गृहस्थनों त्री रित्ताईं जाय त्वारे, घावोजी जाय मनावा रे | 


अधिक उदार क्षणों में घीरों संकीर्ण सम्प्रदायों को अनावश्यक बताते हुए 


कहते हूँ कि सवव्यापा प्र॒श्णच का रूप तो विराट है, वह ओसारे में कैसे समा 
सकते हू ! 


वाडों वाव्यी बंढों रे प्रोतानों पंथ करवा ने, 

नंवा खेल उठावे रे, उपाय उदर भरवा ने । 

रामानंदी ने नो मावन्दी, वत्लम सेजानंद समजावे, 

कबी रपंथी ने तारजतुम्बी, भणी-मणी ने भुल्नावे | 

गुरुषइने गाजे रे पारवूँ धन हवा ने । 
कबीर की गूढ़ शैली में मोजो उस परमात्मा की कदपना में निमग्न हैं जो 
उचित साधना के पश्चात्‌ मनुष्य की आत्मा से मभिन्‍म नहीं होता। वह 


स्वव्यापी सब में व्यात्है और उस एक परमात्मा सें सब निहित हैं। यदि 
मनुष्य ब्रह्म को प्राप्त कर ले तो संसार की समस्त वास्तुएँ एक नये ही रूप में 
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दिखाई पड़ने छगती हैं, मानों कि किसी जादू से उनकी काया पल ही हो 
गई हो :- 


अ्लख लेह लायी रे जागी ने जोयु ञ्रा घटमां , 
अमणा तो भागी रे सोहागी स्रेट्या जल्लटमां । 
शम्बाडीने गजराज गढ्ीओ, घोडाने गढ्ठी गयुं जीण;$ 
व उपर वाड छुकाणी, पमुद्राने गली गयु फोण 5 
शशलो तो शाणों थईने रे, शारदूल्नने नाखे पटमां । 
थाबे तो श्रीफत् ल्ारयां, फदकौए केरीश्रोनी लुम्ब , 
नागर वेले द्राक्ष बिजोरां एवी खूबी बनी छे खूब , 
गगन दोहियो घटमां रे दूध पीघु छद छटमां । 


यह उल्लेखनीय है कि गुजरात में हर धार्मिक आंदोलन के बाद (और 
आधुनिक काछ में सामाजिक और राजनीतिक आंदोलन के बाद भी ) साहित्यिक 
धाराओं, शेढी एवं स्वर और छय में कुछ ऐसे परिवर्तन हुए हैं जिन पर 
प्राचीन शेंठी की छाप होती है। इसका कारण यह है कि हर धार्मिक 
आंदोलन के बाद संस्कृत के अध्ययन को प्रोत्साहन' मिला है। ऐसे साहित्यिक 
आंदोलन शैली को परिष्कृत करमे ओर अमिव्यक्ति-क्षमता में वृद्धि करने में 
सहायक तो हुए ही, साथ ही उन्होंने छोकप्रिय तत्वों का अपने में समावेश 
करके उन्हें नये उ्दश्यों के लिये भी प्रयुक्त किया। रास, फाशु, भजन, 
आख्यान, रम्यादूसुत कथा; छप्पा ओर गरबी ये सब इसी बात को सिद्ध करते हैं 
कि साहित्यिक अभिव्यक्ति की विभिन्‍न छोकप्रिय शैलियाँ और भाषाएँ संस्कृत 
अध्ययन के पुनण्त्थान ..ग ग्रत्यक्ष अथवा अग्रत्वक्ष प्रभाव पडने के कारण 
अपना रूप बदछती रही ६ै। अतएुव यह नहों कहा जा सकता कि अखों, 
भालण, प्रीतमदास, शिवानन्द, धीरो, निरांत, बापू साहिब, भोजों ओर 
मनोहर की ब्रह्मवाद-सम्बन्धी कविताएँ केवछ संयोगवश ही लिखी गईं। 
यद्यपि इसका कोई लिखित प्रमाण नहीं हैँ, तथापि इसमें कोई सन्देह नहीं कि 
इन कवियों से पहले भ्रमण करने वाले विद्वान्‌ संन्य[|सियों ने ऐसे उपदेश अवश्य 
दिये होंगे जिससे समुचित वातावरण तयार हुआ | 


बब्लभाचाय के पुष्टि सार्ग ने (अर्थात्‌ अनुग्रह पथ ) जिस भावना को 
प्रोत्साहित एवं प्रतिष्ठित क्षिया ओर उन्होंने शुद्ध अद्वेतववाद नामक जिस 
दर्शन का प्रतिपादन कियां, उनके कविता रूपी कुसुम किंचित्‌ देर से खिले। 
किन्तु सहजानन्द ने जिस प्रवृत्ति को जन्म दिया वह शिव्पियों और संंध्कृतिक 
इृष्टि से नितान्त पिछड़े हुए माने जाने वाढे अन्य छोगों को सजीव और 
सुजनात्मक प्रतीत हुई। अपने प्रिय देवता शाइवत प्रेमी से मिलने की 
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उत्कण्ठा को व्यक्त करने वाले गीतों में वल्लमाचार्य ओर सहजान॑न्द 
दोनों ही की परम्पराओं में व्यग्नता समान मात्रा में विद्यमान है। किन्तु 
वब्लभी कावि दयाराम के चित्रण में उच्छे खछता आ गई है पर स्वामीनारादण 
कवियों में यह भावना नंतिकता पर बल देने के कारण कुछ दबू सी गई है। 
इसलिए, स्वामीनारायण कवियों की कविताएं शांत रस की सर्वोत्तम कविताएँ 
कही जा सकती हैं! पन्द्रहवी शताब्दी में भाल्ण ने बात्सस्य प्रेम को लेकर 
जिस काव्य को रचना की और उन्नीसवीं शताब्दी के आरम्म में स्वामी नारायण 
सम्प्रदाय के साथुओं ने जो कविताएँ छिखीं वे मध्यकालीन गुजराती कविता के 
दो अत्यत महत्वपूर्ण चरण हूं । 

अयोध्या के सहजान॑न्द किन्हीं रामानन्द के शिष्य थे। उन्होंने 
गुजरात में स्वामीनारायण सम्प्रदाय की नींव डाछी, आचरण की शुद्धता पर 
बल दिया ओर भक्त के द्वार हर किसी के लिये खोल दिये। उनके सिद्धान्त 
वही थे जो रामानुजाचाय के थे किन्तु उन्होंने देवता-मगवान्‌ की भक्ति 
सेवा के विष्रय में वल्‍लभियों की विधि अपनायी । उन्होंने गुजरात और सौराष्ट के 

गोंकेनंतिक उत्थान के लिये प्रयत्न किया। उनके शिष्यों में ब्रह्मानन्द 

(जो पहले माठ थे ), निष्कुलानन्द (बढ़ई ) और प्रेमानन्द (प्रेमसखी ) 
प्रख्यात कवि थे | 

निष्कुलानन्द ने बड़े ही सुन्दर शब्दों में यह भाव व्यक्त किया है कि 
जब तक सच्चे मन से मोह माया नहीं त्यागी जाती तब तक जगदिखावे के 
लिये संसार त्यागने से कोई छाम नहीं :--- 


त्याग न टके रे वराग विना, करोए कोटी उपाय जी 
्न्तर उंडी इच्छा रहे, ते फेम करने तजाये रे । 
उष्णु रते अवनी विशे बीज नवदिशे बहारणी, 
धन वरसे वन पांगरे, इन्द्रिय विषय श्राकार जी 


इतनी सुन्दरता से ब्रह्मानन्द ने कहा हैं कि सच्चे भक्त को, प्रियतम 
परमात्मा की दुलहिन को, वीरों की भाँति अपने संकल्प पर इढ रहना 
चाहिए, :--- 


रें शिर साटे नकटवर ने बरिए , 
रेपाहु ते पगलुं नव भरिए | 
रे पहिलूं ज मनमां मभेवड़िए , 
रे होड-होडे जुद्ध नव चडिए ; 
रे जो चडिए तो कटका थई पढिए 
रे शिर साटे नटवरने बरिए | 


भारतीय वाछिसय॑ २८९१ 


गुजरात में मातृपूजा अर्थात्‌ अम्बा मक्ति, रक्षा करने वाली प्रेममथी माँ को 
भक्ति, प्राचोनक्ाल से बड़ो प्रचलित रही है और आज भी नवरात्र में 
( आश्विन के कृष्ण पक्ष की नो रात्रियाँ ) शहरों को सड़कों ऑर गछियों में 
लोग टोलियाँ बनाकर गरबी-गरबा गाते हुए दृत्य आदि करते दिखाई देते हैं । 
किन्तु गुजरात में इसने किसी मत का रूप धारण नहीं किया। इससे साहित्य को 
कोई विशेष ग्रेरणा नहीं मिली । वब्छभ भद्द ( मेवाड़ों ) इस घामिक प्रकृति का 
प्रतिपादन करने वाले प्रमुख कवि हैं। कहीं-कहीं उनकी कल्पना ने ऊंची 
उडानें भरी हैं। उदाहरण के छिये स॒ष्ठि का भार सेसाछे हुए और उसका 
संचालन करते हुए शक्तिशालिनी माँ अग्बा का उनका यह चित्रण देखिये :--- 

गगन मंडव्ठ करी गायरी रे मां, छुंदर सकक शोभा भरो रे सां 
नव यहे मां सहुबी वडी रे मां, भ्रादित्य अखंड कर॒यो दौवड़ो रे मां 

नृत्य मुद्रा में माँ सिर पर स्वर्गलोक को गगरी के रूप में धारण किये 
हुए हैं। सूर्य और चन्द्र शानदार चक्रों के रूप में और प्रथ्बी मिद्दी के दीये की 
भाँति इृष्टिगोंचर होती है। तीनों देवता इस गगरी में निवास करते हैं। 
सागर रूपी तेछ दियों की बत्तियाँ का सिंचन करते हैं । 

अद्वितवादी कवियों ने ऋृष्ण और गोपियों के प्रेम के विषय को लेकर, जिस 
पर कविता लिखना उन दिनों की रीति थी, बहुधा कविताएँ रचीं । किन्तु यह उनकी 
प्रकृति के अनुकूछ नहीं था। दयाराम इस परम्परा के प्रामाणिक कब हैं। 
प्रेमानन्द के शिष्य और दमोई-निवासी रप्नेश्वर की संगीतमयी बारामासी में 
( राधा के कृष्ण से वियोग का मास-प्रतिमास का वर्णन ) और खेड़ा के 
रेंगरेज की रचना में इसका पूर्वाभास मिलता है। उनका प्रकृति वणन वास्तविक 
और विशद हे ओर वे भावनाओं से ओतप्रोत है। रत्नेश्वर ( १६५०-१७२० ) 
ओर गिरघर ( १७८७-१८५२ ) संस्कृत के विद्वान थे। वे उस शृंखला के 
अंतिम कवि थे जो आख्यान को परम्परा को सुरक्षित रखने के लिये प्रयत्नशी छ थे । 
र्नेश्बर ने भागवत का अनुवाद किया और गिरधर ने रामायण लिखी। 
रामायण में देशी भाषा में महाकाव्य का सार निहित था और यह कोई सौ वर्ष 
तक बडी छोकप्रिय रही । संस्कृत अन्धों के अनुवादों और महाकाव्यों तथा 
पुराणों पर आधारित आख्यानों के सम्पूण इतिहास के अवलोकन से यह स्पष्ट हो जाता 
है कि जो छोंग साहित्यिक प्रवृत्ति के थे और जिनमें सामाजिक चेतना थी, उन्होंने 
जनता को अपनी प्राचीन परम्परा से ऐसे माध्यम से परिचित करने का प्रयत्न 
किया जिसे लोग अच्छी तरह समझते थे ओर जिसके द्वारा उसका आनन्द लूट 
सकते थे। 

भाषा के सोंदय, स्वर और लय तथा भक्तों के, विशेषकर बल्लभ सम्प्रदाय के 
भक्तों के, पवित्र भावों का प्रवाह अक्षुण्ण बनाये रखने की दृष्टि से दयाशम 
( १७७७-१८५२ ) अपने समकालीन कवियों से कहीं आगे हैं। सच तो यह 
है कि उनकी गणना गुजरात के सर्वश्रेष्ठ पाँच-छः कवियों में की जानी चाहिए | 


१८२ गुजराती 


दयाराम का जन्म नर्मदा तट पर स्थिल चन्डोला नामक स्थान में 
हुआ था। वह बड़े ही सुन्दर थे ओर उनका युवा जीवन बड़ा असंयत था | 
उन्होंने दूर-दूर तक के प्रदेशों की यात्रा की, विहृज्जनों और गुरुओं से भें की 
और संस्कृत, हिन्दी तथा ब्रजमाषा ओर प्राचीन गुजराती कवियों का अध्ययन 
किया। वह वल्म सम्प्रदाय के वष्णव मत के अनुयायी हो गये थे। उममें 
गीतिमयता थी और उन्होंने अपेक्षाकृत अल्प बयस में ही पद्य-स्चना आरम्भ कर 
दी होगी | 
भक्तिपोषण, रसिकवल्लम ओर अजामिलाख्यान उनकी प्रमुख ऋृतियाँ हैं। 
उन्होंने उपदेशात्मक एवं भक्ति रस के पद और गरबी भी छिखीं। रसिकवछभ 
में बक॒भाचार्य के पुष्टि मार्ग की व्याख्या है ओर दयाराम ने इसमें अखो के उन 
तर्को' कों गलत सिद्ध करने का विशेष रूप से प्रयत्न किया जो उन्होंने 
अखोगीता में प्रस्तुत किये थे। दयाराम की शल्ली में शुद्धता और भाषा में 
सोष्ठव तो सर्वत्र पाया जाता है किन्तु उनकी प्रतिमा गरबी में विशेष रूप से 
चमको है। इसकी छोकप्रियता ज्यों की त्यों कायम रहती है और यद्यपि इसका 
भावपक्ष का रूप परम्परागत ही है तथापि इसका आननदप्रद सौन्दर्थ, स्वच्छ॑ंदता 
और माधुर्य वड़ा ही मनमोहक है। गरबियों को रहस्यवादी कविताएँ नहीं 
समझा जाना चाहिए। उनका मुख्य गुण तो उनमें व्यक्त मानवता है, बहिक 
यह कहना अनुचित न होगा कि उनमें व्यक्त मानवता अपनी चरम सीमा पर है। 
पाठक उनकी भावनाओं के साथ बह जाता है और उनके सौंदर्य का रसास्वादन 
करने में तब्लीन हो जाता है। गरबी दयाराम की प्रतिभा को व्यक्त करने के 
लिए, सर्वोत्तम माध्यम था। उन्होंने प्रचलित रागों को अपनाया और गोपियों के 
कृष्ण-प्रेम के विभिन्‍न प्रकरणों को बड़ी ही सुन्दर रीति से व्यक्त करने के लिए 
इन रागों की छय में नये और मधुर परिवर्तन किये। प्रेमिका के बातचीत 
करने के चतुर ओर सुन्दर ढेंग, उसके मान-अभिमान एवं छछ-प्रबंचना का 
तथा नटखठ प्रेमी की क्रीड़ाओं का, उपेक्षित गोपी की ईर्ष्या, पिपासा और 
आनन्द--शन सब का बड़ी ही प्रवीणता से चित्रण किया गया है। 
युवती गयबों छु्य आरम्भ करती है। जब बह ताल पर ताली देती है 
तो उसके नुपुरों से मधुर संगीत गूंज उठता हैं। जब वह “ढोल! शब्द का 
उच्चारण करती हं तो उसके रक्‍्तवर्ण ओठों का सौंदर्य दीप्तिमान हो उठता है। 
गरवे रमवाने गोरी नीत्तरयाँ रे लोल 
राधिका रग्रोल्ली जेैनू. नाम 
श्रभिराम बजवासणी रे लोल 
ताव्ये देताँ वागे काँफर भूमसोँ रे लोल 
लोल' कहता भरुण भ्रधर ओोपतां रे लोल 
लटके नमी मेक़वे सहुतान, त्रजवास रे लोल 
ताली देताँ वागे कॉकर भूमखों रे लोल | 


भारतीय वाडूमय श्टरे 


उस नवयथोंदना की भावनाओं का सुन्दर ओर प्रत्यक्ष चित्रण देखिये 
जिसने योवन के द्वार पर पर रखा ही है और जो अपनी भावनाओं को 
समझने में समथ नहीं हो पारही हैं; 
हूं शुं जागु जे वाहले मुजममाँ शु डीठुं / 
वार बार सामुं भा, मुख लागे मोठ | 
हुं जाउः जल्मखा त्याँ पूंठे-पूठे आवे , 
वगर ब्ोलाव्यों वहालों वेडलु चढावे | 
ज्याँ-ज्याँ जाती जाणे त्याँ-त्याँ ए घ्राडी थावी ढूँके , 
बहिनी, दयानो ग्रीतम मारी केड नव खसूके। 
ओर हम जानते दे कि वह चाहे जितना ही इन्कार क्यों न करे, 
बह अपने प्रति इष्ण की अनुरक्ति चाहती हैं। एक अन्य गौत में 


गोपी, जो अब सम्मवतः पहले से अधिक निडर हो गई है, अपनी ओर से 
अपने प्रेमी को दत्य के छिए आमंत्रित करती हैंः--- 


वव्ठतां वहालमगां २, नचाव्यां लल्चान्यां लोषन , 
परखी श्रॉखडी २ हजू हरि मध्वानु' छे मन | 
नयणे नोतरया र॑ साने समजाव्या सह्येर , 
रमिशुं रातडीर भावजों, शलबेला जी घर | 
एक ओर गीत में गोपी अपने हृदय-सम्राट को बताती है कि तुम छोंगों को 
धोखे में डाड कर मुझे किस तरह आप कर सकते हो। वह कहती हे कि 
हमें बडी सतकता बरतनी चाहिए ओर प्रयत्न करना चाहिए कि हमारे प्रेम की 
भनक दूसरों के कानों में न पड़ने पाये;-- 
मारग मूकों नी कहूं युकहाना, क्यारनों जो ; 
मने रोकी ग्नी छे, कॉण वारनी जो । 
आँडु अवक हेरो छोते हुं जाशु पहुजो , 
में तो तम तरखा ठयगणां दीठ छे घगु जो । 
लाइकबाया हृशों तो तमारा नंदने जो , 
अर को सांखशे नहीं तमारा फ्रंद जो । 
प्रगट ग्रीत ने कर्राण थ्रा सत्तार माँजो , 
बात करवी ते तो आँख ना अशुत्तारमा जो | 


- श्ट४ गुजराती 


यह सीधी-सादी और हृदय की भाषा है जिसे सब समझ सकते हं। 
निस्सन्देह यह बडी मनोंहारी है किन्तु इसे घार्मिक दर्शन अथवा 
रहस्यवाद के आवरण से आच्छादित करना बिल्कुल ही निरथक था। 
दयाराम ने इसमें धार्मिक दशन का पुठ दिया है जिसकी उसने रसिक वल्लभ में 
विशद्‌ रूप से व्याख्या की है। उनकी दृष्टि में सवशक्तिशाली और सवब्यापी 
प्रभु एक साकार देवता हैं और उनके साथ अंतिम मिलन के लिये नववधू का सा 
आहलाद होना चाहिए। दयाराम इस मसधुर पद में शंकर के सिद्धान्त को 
गुछूत बताते हुए अपने विश्वास और आस्था को इस भाँति व्यक्त करते हैः--. 
नंद नंदन प्रगंट स्वामी पमकयाविना 
ब्रह्म विज सान्‍्ये सुख शुं ! विचारयों ; 
निरखी निज रूप जेम हरखे कामिनी 
तेने सुख केवुं होय ? मनमाँ धारों | 
सजब्ठ घन समझे आनंद शों सृष्टि ने ? 
अन्न निपजे नहि विना वृष्टि ; 
एम भन्‍्तयांत्री श्रोडस्ये शु सथु ! 
प्रकट अनुभव विना छुख थञु दृष्टि 
दयाराम जेसे कवि के होते हुए भी यह पतन का युग था। इस अंतिम 
प्रसिद्ध कवि के देहान्त के उपरान्त शुजरात एक नितान्त नई संस्कृति के 
सम्पर्क में आता है ओर पुनरुत्थान के एक नवीन युग की ओर अग्रसर दी ख 
हे 
पडता है । 


आधुनिक साहित्य 
( १८२५-१९५७ ) 
व ९० 
| (६८२९५-१८८५ ) तथा ( १८८५-१९२० ) ] 

१८१८ में गुजरात अंग्रेजों के हाथ में चछा गया और वहाँ एक नये युग का 
सूत्रपात हुआ। उसकी साहित्यिक परम्परा बड़ी ही समृद्धि थी जिसका भंडार 
हेमचन्द्र और उनके समकालिक अन्य विद्वानों ने अपनी लेखनी से भरा था। 
इसी पवित्र भूमि में अनेक संस्कृत, प्राकृत और अपश्रंश ग्रन्थों की रचना हुई। 
समय-समय पर गुजराती अपनी झब्दावछी के छिये संस्कृत के विशाल 
भंडार का आशभ्रय लेती रही ओर जैन एवं अन्य लेखकों ने प्रचलित गीतों और 
वर्णनात्मक छन्‍्दों को संस्कृत के प्राचीन उन्‍्दों के अनुरूप ढालने का प्रयत्न 
किया। इसी प्रकार, रास, कब्पित कथा, आख्यान गीतिका, गरबी, छप्पय 
ओर भजन आदि का उदय हुआ। सुन्दर शेली में छिखे गये गद्य का भी 
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अभाव नहीं है। व्याकरण की पुस्तकें, कथाएँ, इष्ठान्त, सरल गद्य में टीकाएँ 
और प्राचीन हस्तछेख, ये सब इस बात के स्पष्ट प्रमाण हैं कि हेमचन्द्र के 
काल से (१०८९-११७३ ) गुजराती का एक भाषा के रूप में निरन्तर विकास 
होता रहा है। 


प्राचीन गुजरात के अंतिम प्रसिद्ध कवि दयाराम का देहान्त १८५२ में 
हुआ। किन्तु उनका युग पतन, भज्ञान और अन्धविश्वास का झुग था। 
औरंगजेब के समय से राजनीतिक अस्थिरता और विपत्तियाँ चली आ। रही थीं 
ओर मराठों ने जनता का विश्वास प्राप्त करने अथवा शासन-प्रबन्ध में स्थिरता 
छाने का कोई प्रयत्न नहीं किया । ऐसी परिस्थितियों में नये शासन का शांति 
ओर समृद्धि के संरक्षक के रूप में स्वागत किया जाना स्वाभाविक ही था। 
१८२५ में बाग्बे एजुकेशन सुसायटी की नेटिव एजुकेशन सुथायटी नामक एक 
शाखा खोली गई। इसने रणछोडभाई गिरधरमाई की सेवाएँ प्राप्त का। 
उन्होंने प्रान्त में शिक्षा का संगठन किया। सुसाइटी दारा प्रशिक्षित दो 
अध्यापक दुर्गाराम मेहता और तुलूजाराम सुखराम, सूरत और अहमदाबाद 
भेजे गये और उन्होंने अधिकारियों को पाय्य-पुस्तके तेयार करने में सहायता दी | 


दुर्गागाम नवजागरण के अग्रदूत कहे जा सकते हैं। १८४४ में उन्होंने 
सूरत में मानवधर्म सभा स्थापित की । इसका उद्देश्य धार्मिक और सामाजिक 
सुधार की समस्याओं पर विचार करना था। १८४८ में फार्बंस ने 
अहमदाबाद में गुजरात वर्नाक्यूलर सुसाइटी की स्थापना की और इसके साहित्य 
प्रकाशन और ज्ञान-प्रचार कार्य के लिये दल्पतराम कवि की सेवाएँ प्राप्त 
कीं। बम्बई में १८२७ में ऐलफिंटन इन्सटीद्यूट खोछा गया ओर 
दादाभाई नौरोजी, नर्मदाशंकर और करसनदास मूलजी ने इसमें शिक्षा पाने के 
बाद अनेक सामाजिक और शिक्षा-सम्बन्धी उद्देश्यों से संस्थाएं स्थापित को 
और पत्रिकाएँ चछाई । उन्होंने अपने अँग्रेज अध्यापकों से प्रेणा डी थी। वे 
किम पी चो्‌ मेँ के ही धर रच 
अंग्रेजी साहित्य के सौँदय ओर. परिचम में राजनीतिक, सामाजिक और बौद्धिक 
स्वतंत्रता के विकास से बड़े प्रभावित थे। इस युग में जो कुछ लिखा गया 
बह कला अथवा सोंदर्थ की दृष्टि से नहीं, अपितु सामाजिक तथा नतिक उहृश्य से 
लिखा गया। साहित्य शान और सामाजिक सुधार का साधन था। 


दलपतराम कवि (१८२०--१८९८ ) और नर्मदाशंकर ( १८३३-१८८६ ) 
साहित्य में नये युग के प्रवर्तक थे। दल्पतराम ने गुजराती को प्रामाणिक 
रूप देने में सहायता की । उन्होंने संस्कृत छंदों को छोकप्रिय बनाया और 
इस प्रकार प्राचीन शल्ी में लिखी जाने वाठी कविता की उन्नति में 
सहायता दी। उनमें साहित्यिक कल्पना, रुचि और सूझबूझ प्रचुर मात्रा में थी 
और उन्होंने अपनी प्रतिभा का उपयोग छोगों को शिक्षा देने में किया । उनकी 
हास्यरस की कविताएं स्मरणीय हैं। फारबेस-विरह कविता उन्होंने अपने 
उदार अंग्रेज मित्र के निधन पर शोकाकुछ होकर लिखी थी जो सच्ची 
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भावनाओं से ओतप्रोत है। वेनचरित्र विधवा-विवाह का समर्थन करने वाली 
एक वणनात्मक कविता है । 


कवि नर्मदाशंकर ने भी इन्हीं उद्देश्यों से प्रेरित होकर साहिल-सजन 
किया किन्तु वह अधिक उत्साही, दूरदर्शी और सजनशील थे। वह बक से 
लेकर बायरन तक के अँग्रेजी रोमांटिक साहित्य से बड़े प्रभावित थे। उन्हें 
इस साहित्य और बम्बई के अपेक्षाकत अधिक अनुकूछ वातावरण से बहुत प्रेरणा 
मिली और वह हर क्षेत्र में स्वतंत्रता के प्रेमी और समथक हो गये। साथ ही 
बायरन की माँति उनमें अहंकार भी आ गया। उनकी कविता में ओज है 
किन्तु वह एक पीडित आत्मा का स्वर है। अतएवं उससें सौंदर्य नहीं आ 
पाया। उन्होंने हिन्दुओं के पतन पर एक महाकाव्य लिखा और व्यक्तिगत 
प्रेम, देश-प्रेम, स्वतंत्रता, वीरता और प्रकृति आदि विषयों पर गौत छिखने की 
परिपा्ी का सूत्रपात किया। उन्होंने नये-नये छंद गढ़े। सांध्य-वर्णन, 
कबी रवाइ, सूरत शहखी पड़ती” और “गुजरात की जय हो! आदि शीकक से 
उन्होंने जो कविताएँ लिखीं, वे बड़ी ही सुन्दर बन पड़ी हैं | 

वह सच्चे अर्थों में आधुनिक गुजराती गद्य कछा के जन्मदाता कहे जा 
सकते हैं। उन्होंने अनेक निबन्ध और अमिमाषरण तथा कुछ नाटक भी छलिखे। 
उन्होंने अपनी आत्मकथा का भी कुछ अंश लिखा। उनकी लेखनी बड़ी 
पैनी है और उनकी शेढी में बढ़ा ओज है किन्ठ उसमें एक-सी गति नहीं है । 
उन्होंने शिक्षा, उद्योग, नेतिकता, सम्यता, गुजरातियों की स्थिति, राष्ट्रीयता 
की धारणा, गुजरात के प्राचीन कवि, साहिद-आलढोंचना और इतिहास के 
नायक आदि अनेक विषयों पर लछिखा। १८६५ से छेकर १८७५ तक के 
बीच का उनका कृतित्व उनकी सब से ग्रोंढ़ रचनायें हैं ओर उनमें वे एक 
द्रष्टा के रूप में हमारे सामने आते हैं। उन्होंने नर्मकोष नामक गुजराती का 
जो शब्दकोश तेयार किया वह उनके प्रकाण्ड पाग्डित्य का परिचायक है। 
उन्होंने इसे अकेले ही लिखा और इसके लिए उन्होंने सरकार से ओर जनता से 
भी कोई आथिक सहायता नहीं छी। यह सचमुच बड़े ही साहस का काय था। 


नवहूराम पण्डया ओर नन्दशंकर मेहता ने गद्य का ओर आगे विकास 
किया । दोनों ही सुन्दर शेंढी में छिखने में सिद्॒हस्त थे। नवलूराम 
( १८३६-१८८८ ) शिक्षा विधारद, कवि और नाथ्ककार थे किन्तु उनकी 
प्रसिद्धि मुख्य रूप से अपने युग के महानतम आलोचक के रूप में है। वह बड़े 
उत्साह से आलोचना करते थे किन्तु उसमें किसी प्रकार की कोई अशिष्टता 
अथवा कठ॒ता नहीं होती थी ओर वह उनके आधार पर मूल सिद्धान्त 
निर्धारित करने का प्रयत्न करते थे। उनकी नाटक सम्बन्धी आलोचना 
अमूल्य है। नन्दशंकर ( १८३५-१९०५ ) गुजराती भाषा के पहले 
उपन्यासकार हैं | उनका करणघेढो ( १८६६ ) कर्ण वाघेठो के अधीन 
११९७ में गुजरात के पतन के ऐतिहासिक ओर परम्परागत विवरण पर 
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आधारित है। ऐतिहासिक उपन्यास लिखने की दिशा मैं प्रथम प्रयास की 
दृष्टि से यह उपभ्यास समस्त भारतीय भाषाओं के साहित्य के इतिहास में 
बड़ा हो उल्लेखनीय है। महीपतराम, हस्गोविन्ददास कांडावाछा और 
जहाँगोर ततलयार खाँ अन्य प्रसिद्ध कष्नी और उपन्यास-लेखक थे । 


गुजरात पर मुसलमानों के आधिपत्य के बाद से राजदरबारों में नाटक 
प्रस्धत करने की परम्परा का छोप हों गया था। पर उसके रासलीला आर 
भवाई जैसे छोकप्रिय किन्तु असंस्कृत रूप, उन्‍नीसवीं शताब्दी तक प्रचलित रहे। 
थियेटर कम्पनियाँ खोलने और आधुनिक विषयों के नाटकों को नई टेकनीक से 
प्रर्खतत करने में पारसी अग्रणी थे। गुजराती हिन्दुओं ने उनका अनुसरण 
किया । रणछोडभाई उदयराम ( १८३८-१९२३ ) जो नम्न विचारों के 
सुधारक थे, साहित्यिक महत्व के नाटक लिखने वाले पहले लेखक थे। जिस 
समय उनके “जयाकुमारी! और "छिता-दुःख दहन! प्रथम बार रंगमंच पर 
प्रखुत किये गये तो तहलका मच गया। ऐतिहासिक इष्टि से इन नाठकों का 
बड़ा महत्व है। 

१८६५ से १८८० तक का काछ भारत के इतिहास का वह समय है 
जब कि पश्चिमी विचारधाश और जीवन के प्रति भारतीयों का आकर्षण 
कम हो घला था और वे अपने मोह ओर अज्ञान को समझ गये थे तथा 
धीरे-धीरे जीवन के प्राचीन मूल्य प्रतिष्ठित होने छगे थे। सामाजिक और 
धार्मिक सुधार की दिशा दिन-दिन स्पष्ट होती जा रही थी। हिन्दू पुनरुत्थान के 
लक्षण दिखाई देने छगे थे । १८६३ में दयानन्द क्षेत्र में आए. और 
१८८५ में उन्होंने आयसमाज की स्थापना की) इसी वर्ष थियेंसोफिकल 
समाज स्थापित हुआ। १८६७ में बम्बई में प्राथना-समाज की स्थापना हुई 
और १८७१ में महीपतराम और भोठानाथ ने शुजरात में इस समाज की नींव 
डाली। इसके सिद्धान्त प्रह्मतममाज से मिलते-जुछते थे किन्तु वह उसमसें 
सम्मिलित नहीं हुआ और इतना ही नहीं, उसने हिन्दू समाज से एथक होना 
भी स्वीकार नहीं किया | 

भोलानाथ ( १८२९-१८८६ ) गुजरात की प्राथना-समाज के सन्त 
एवं कवि थे। उन्होंने कवितायं गीत ओर धर्मोपदेश लिखे जिनमें परमात्मा की 
अपार महिमा का वर्णन किया गया हैं और जीवन के नेतिक संकठ के 
समय में उस सर्वशक्तिशाली प्रभु से अपनी अनुकम्पा बनाये रखने और 
सहायता करने की प्रार्थना की गई है। उनकी रचना में कोई मूर्तिपूजा नहीं है, 
कोई वासना नहीं है और न कोई पेंगुम्बर ही मध्यर्थ है। उन्होंने किसी 
गुरु अथवा ऐतिहासिक महापुरुष का गुणगान करके उसे देवपद पर प्रतिष्ठित 
नहीं किया है। उनमें तो निराकार और निशुण परमात्मा के सम्मुख 
समपण की सरछ मावना व्याप्त है। इन कविताओं और धर्मोपदेशों का 
संकलन ईइवर प्राथना माला? के नाम से १८७२ में प्रकाशित हुआ था। 
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प्रार्थना समाज के सदस्यों अतिरिक्त धार्मिक प्रद्गत्ति के अन्य छोगों ने भी इसका 
धार्मिक पुस्तक के रूप में आदर किया। यह वर्षों तक बडी लोकप्रिय रही 
और गुजरात की आत्मा पर अपनी अमिट छाप छोड़ गई । 


हलक 


हि 
[ १८८५-१९२० |] 

१८५७ के विद्रोह का गुजरात पर प्रायः कोई प्रमाव।नहीं पड़ा था 
क्योंकि १८१८ से पहले इस प्रदेश में ऐसी कोई राजनीतिक सत्ता नहीं थी 
जिसके प्रति छोगों में वास्तविक सहानुभूति रही हो। यद्यपि बाद में नर्मदा- 
दंकर ने इस विद्रोह को राष्ट्रीय स्वाधीनता संघ की संशा दी तथापि उस समय 
छोग अपनी सामाजिक और आश्थिक उन्नति के लिए शान्ति चाहते थे। 
छोगों को ब्रिटिश शासन के कायम रहने पर शान्ति बने रहने का पूरा विश्वास 
था। १८५७ में बम्बई विश्वविद्यालय की स्थापना हुइई। ऐलफिसव्न 
संस्था ऐल्फिंसटन कालिज के रूप में परिवर्तित हो गया और आगामी 
कुछ बर्षों में बड़ोंदा, अहमदाबाद, भावनगर और जूनागढ़ में कालिज खोले. 
गए.। वास्तव में देखा जाये तो इन संस्थानों के स्नातक सच्चे अर्था में बड़े ही 
उत्साही देशभक्त थे। वे अपनी जन्मभूमि की संस्कृति के प्रेमी और प्रशंसक थे । 
उन्होंने अंग्रेजी साहित्य, संस्कृत साहिय और दशन तथा यूरोपीय इतिहास का 
अच्छी तरह मनन किया था। युरोप में विद्वान संस्कृति-अध्ययन से बड़े ही 
प्रभावित हुए थे जिससे भारतीयों की राष्टीय गोरब की भावना को बड़ा बढ 
मिला और भविष्य के प्रति उनमें आस्था उत्पन्न हुईै। आयेसमाज, थियो- 
सोफिकल सुसायटी, स्वामी विवेकानन्द, बाल गंगाधर तितक, श्रीमती ऐनीबेसेट 
और अरविंद घोष ने प्राचीन हिन्दू धर्म को हिन्दू राष्ट्रवाद का-ऐसे हिन्दुत्व का+ 
रूप देने का प्रयत्न किया जिसका एक निश्चित सामाजिक उद्ददय हो। मातृ- 
भूमि उस महिमामयी जगदस्‍्वा का प्रतीक बन गई जो करुणामय होने के साथ- 
साथ कभी-कभी चण्डी का रूप भी धारण कर लेती है। भगवद्गीता आराध्य 
पुस्तक बन गई क्योंकि वह कमबाद के सिद्धान्त का प्रचार करती है। यद्यपि 
दयानन्द का जन्म गुजरात में हुआ था तथापि आर्यसमाज का प्रमाच दिल्‍ली 
ओर पंजाब के प्रदेशों तक ही सीमित था। देश के अन्य भागों में हिन्दू 
पुनरुत्थान के पीछे वेदान्त की दाशनिक भावना थी। निष्काम भाव से कर्म 
करने का संदेश गीता से मिछा । इससे यदि उद्देश्य और हरुक्ष्य नहीं तो कम से 
कम इृष्टिकोण ओर साधनों में अवश्य ही मूलभूत परिवर्तन हुआ। जाछोचना 
की मावना की जगह सहानुभूति के साथ समझने की भावना का उदय हुआ |। 
परम्परा का सम्मान किया जाने छगा। प्रत्येक प्रशन की ऐतिहासिक और 
दाश निक पृष्ठभूमि में विवेचना की जाने लगी। सांस्कृतिक क्षेत्र में स्वदेशी की 
भाषना पर्चिम के उदारवाद ओर मानववाद से सम्बद्ध थी। विश्वविद्यालयों ने 
... देशभक्ति की जिस नई भावना को जन्म दिया, किन्हीं अंशों में उसका श्रेय कुछ 
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उदार अंग्रेज अध्यापकों और धर्म-प्रचारकों को भी है। यह नई भावना बौद्धिक 
क्षेत्र तक ही सीमित थी क्‍योंकि विश्वविद्यालयों से सम्बद्ध व्यक्ति अध्यापक 
ओर विचारक थे, जन-आन्दोलमनों के संगठनकर्ता नहीं । 


कुछ इंष्टियों से, विशेषकर शेली की विविधता ओर गम्भीरता की इष्टि से, 
यह युग अपने पूवगामी युग--नमंदाशंकर के काल-से अधिक समृद्ध था | गोवर्धन- 
राम इस युग के सर्वोच्च साहित्यकार हैं। वह समन्वय के पुजारी ओर एक 
महान्‌ द्रष्टा एवं कछाकार थे। उन्होंने उन आदर्शों को स्थापना की जो 
गुजरातियों के चरित्र के अंग बन गये हैं। मणिछाल द्विवेदी, रमणभाई 
नीठकग्ठ और आनन्दशंकर अब इसयुग के विचारक थे, नरसिंहराव दिवतिया, 
मणिशंकर भट्ट (कान्त), छाठी के (कलूपी) राजकुमार सुरसिह जी, नानाछाछ, 
खबरदार तथा प्रोफेसर बी० के० ठाकोर इस थुग के कवि थे, केशवछाल भुव 
और कमलाशंकर त्रिवेदी प्रमुख विद्वानुथे। सत्य तो यह है कि इनमें से 
अधिक्रतर छेखकों की सब से बडी विशेषता यह थी कि उनका बोद्धिक स्तर 
बडा ही ऊँचा था| 

अंगीकरण, समीकरण, समन्वय और जहाँ जो कुछ भी अच्छाईं दिखाई दे 
उसे अहण कर लेना इस युग की सबसे बडी विशेषताएँ हैं। गोवर्धनराम ने 
समसामयिक विचारों एवं घारणाओं, प्रथाओं ओर संस्थाओं भें निहित अच्ध्य 
गन्दर्य और आदश की खोज की है और पश्चिम के तथा भारत के गौरवमय 
अतीत के सम्बद्ध तत्वोँ के साथ उनकी तुलना की है। 


मणिछाछ और शक्षानन्द्शंकर ने समाज-सुधार, नंतिक आचरण, विधि; 
साहिल, शिक्षा ओर संस्थाओं के दाशनिक आधार की खोज की। दाशनिक 
सत्य तथा संवेदना उनकी मार्मदर्शक हैं। रमणभाई यूरोपीय ज्ञान और 
उपनिषदों पर आधारित धार्मिक दशन दोनों के समर्थक हैं। कान्‍्त में हमें 
इतामसीह के धम के प्रति प्रथम बार आकृषित होने पर कवि की भावना के 
दशन होते हैं। नरसिहराव और कलूपी वडसवर्थ से प्रभावित थे , नानाछाल 
पर टेनीसन और कीद्स का प्रभाव पड़ा और सम्भवतः प्रोफ़ेसर ठाकोर की 
शी पर ब्राउनिंग की छाप है। ये सब गुजरात के इस थुग के प्रसिद्ध 
कवि थे | 

गोवद्धनराम ने (१८८५-१९०७ ) निबन्धों, कविताओं और 
जीवनियों के भतिरिक्त साहित्यिक के गुणों ओर उद्देश्यों पर एक सारार्भित 
लेख भी लिखा। उन्होंने सरस्वतीचन्ध नामक महान उपन्यास की भी रचनाकी 
जो चार भागों में है। ये चारों माग १८९७ और १९०१ के बींच प्रकाशित 
हुए। इसके पहले भाग के प्रकाशित होने पर साहित्य-जगत में तहछका 
सच गया था और यह आज तक भी गुजरात का सर्वोत्तम अंथ है। इसकी 
गणना आधुनिक भारत के सर्वश्रेष्ठ ग्रन्थों में है । 

यह उपन्यास गय-शली में महाकाव्य है जिससें १८२० से लेकर १९०० ई० 
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तक की तीन पीढियों का चरित्र-चित्रण किया गया है और उनकी उर्मंगों और 
आकांक्षाओं का वर्णन है। यह उपन्यास विश्वविद्यालय से विक्षा-प्राप्त 
नवथुवक सरस्वतीचन्द्र के नये बोडिक दृष्टिकोण ओर नई आकांक्षाओं को व्यक्त 
करता है। सरस्वतीचर्द एक कोमल-हृदय और संवेदनशील नीयक है जिसका 
लालन-पालठन बम्बई के एक समृद्ध गुजराती परिवार में परम्परागत बातावरण मे 
हुआ। उपन्यास में काठियाबाड़ की छोटी-छोटी रियासर्तों की राजनीतिक 
चालों और दाँवपेच के वातावरण में नायक की सहानुभूति एवं विरक्ति की 
प्रतिक्रियाओं का और साधुओं की कुटिया के प्रति उसके आकर्षण का चित्रण 
है जहाँ उसे मानसिक शांति प्राप्त होती है। यह कुटिया वह स्थान है जहाँ 
परिवतनशीर संसार में भारत के प्राचीन आदशों' का पूर्णतया पाछन किया जाता है 
ओर जहाँ व्यावहारिक वेराग्य जीवन का नियम है। दस उपन्यास में 
गोवद्धनराम की कल्पना के भारत का चित्रण है। इस भारत में उसके हूस्बे 
इतिहास की सर्वोत्तम विशेषताएँ विद्यमान और समेकित हॉगी। राजनीतिक 
इृष्टि से वह स्वतंत्र, संगठित और सुखी होगा और उसमें सरस्वतीचन्द्र जैसे 
बुद्धिजीवियों के लिये एक निश्चित स्थान ओर कायक्षेत्र होगा। उपन्यास मरे 
कुम्रुद नामक एक ऐसी नवयुवती का करुण चित्रण है जो प्रेम करती है और 
अपने प्रेमी को पाकर मी उससे बिवाह नहीं कर पाती। उसे जीवन की 
पूर्णता सरस्वतीचन्द्र के साथ आध्यात्मिक प्रेम में प्राप्त होती है। यह उपन्यास 
केवल अपनी कल्पना की उड़ान और दर्शन के कारण ही महान्‌ नहीं है, 
इसकी कढा भी महान्‌ है। इसमें नीच से नीच व्यक्तियों से छेकर पविन्न से 
पवित्र आत्माओं तक समी प्रकार के व्यक्तियों का चरित्र-चित्रण है। भाव- 
नाओं के वर्णन से पता चलता है कि मानव-प्रकृति के विषय में लेखक की पेठ 
कितनी गहरी है। इसमें समस्त वर्गों के छोगों के छिए सभी परिस्थितियों में 
वास्तविकता और आदश का बड़ा ही सुन्दर समन्वय किया गया है। 
उपन्यास का उद्द श्य बड़ा ही व्यापक है और उसमें महाकाव्य जैसी कब्पना है। 
यदि सरस्वतीचन्द्र का ठीक-टीक मूल्यांकन किया जाये तो मेरे विचार में यह 
आधुनिक भारत का सवश्रेष्ठ उपन्यास माना जायेगा | 


। मणिछाल द्विवेदी ( १८५८-१८९८ ) परम्परा की रक्षा के एक प्रबल 
समथक, दाशनिक और निबन्धकार के रूप में स्मरणीय हैं । उन्होंने कवितायें, 
'कान्ता! नामक एक सुन्दर नाटक और १८८७ में 'गुलाबसिंहः नामक एक 
उपन्यास भी छिखा | उन्होंने यह उपन्यास छाड लिटन की एक रचना के 
आधार पर अपने सामाजिक और दाशनिक उद्देश्यों के अनुरूप लिखा है | 


नरसिहराव भोलानाथ दिवतिया ( १८५९-१९३७ » एक मेधावी विद्वान, 
भाषा-विज्ञन-विशारद और आलोचक होने के साथ-साथ मधुर गीतों की 
रचना भी करते थे। उन्होंने प्रकृति, पौराणिक घटनाओं और समाज के 
इुःखान्त प्रकरणों पर बड़े ही मधु र और सुन्दर गीत लिखे। इनमें से अधिकतर 
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में व सवर्थ का सा गहन मनन है। उनकी सर्वोत्तम कविता “स्मरण संहिंता' है 
जो उन्होंने अपने पुत्र की मृत्यु पर लिखी थी। इसमें टेनीसन की 
इन मेमोरियम' कविता जैसा मनन है और अन्त में फवि परमात्मा की इच्छा के 
आगे समपंण' करने में सांत्वना पाता है । उनके विशाल गद्य-साहिल्य में 
स्मरग-मुकुझ! अपनी शेंडी ओर चरित्र-चित्रण के कारण सब से उल्लेखनीय है। 
इसमें उन्होंने सम्बन्धियोँ और समकादीन' व्यक्तियों का चित्रण किया है। 
ये अत्यन्त व्यक्तिगत निबन्ध हैं ओर बहुधा उनका एक दूसरे से कोई सम्बन्ध 
हीं है। जिन व्यक्तियों परये निबन्‍न्ध लिखे गये हैं, उनका तो इनसे 
परिचय मिछता ही है, साथ ही पाठक स्वयं नरसिंहराव के बारे में भी 
बहुत-कुछ जान छेता है। उनमें कठोरता, कोमछता और हास्य का अपूब 
सम्मिश्रण था। साहित्य के इतिहास में वह परिष्कृत भाषा एवं रुचि के 
संरक्षक के रूप में अमर रहेंगे । 
रमणभाई नीलछकण्ठ का ( १८६८-१९२८ ) एक आछोचक के रूप में 
बड़ा प्रभावथा। बंद कविता में व्यक्तितत छाप ओर संगीत का होना 
आवश्यक मानते थे। गम्भीरता के उस युग में केवछ वही एक ऐसे लेखक थे 
जिनमें सहानुभूति प्रकट करने या ताने कसने में भी हँसा सकने की क्षमता थी । 
उनका 'भद्वम-भद्र! एक प्रकार का असम्बड-सा उपन्यास है जिसमें पुराणपन्थी का 
सजाक उड़ाया गया है। उनका 'राई-नोयर्वतः नामक नाटक चिरस्मरणीय 
रहेगा । इस नाटक का निर्माण बड़े हो सुन्दर ढंग से हुआ है यद्यपि यह रपष्ट 
हो जाता है कि रमणभाई ने इसे समाज-सुधार के उद्दइय को सामने रखकर 
लिखा था। इसका हास्य बड़ा ही चुय्कीछा है यद्यपि नाथक दुखान्त सा 
ही है। इसका नायक राम युग का प्रतीक है---वह उच्च विचारों का एक 
मननशीर ओर धघम्म-भीरु व्यक्ति है | 


आनन्दशंकर अरव ( १८६९-१९४२ ) संस्कृत और दशन के बड़े ही 
सुयोग्य अध्यापक थे। वह हिन्दुत्व के एक स्पष्टवादी एवं दूरदर्शी व्याख्याता थे। 
उन्हंने मणिछाल की परम्परा को आगे बढ़ाया। वह इतनी सरछ प्रकृति 
और स्वस्थचित्त के व्यक्ति थे कि उनसे कभी कोई अप्रसन्‍्न ही नहीं हो 
सकता था। उन्होंने ऐसी शेल्ली अपनायी जिससे शिष्ठता एवं भांतरिक एक- 
रूपता की स्पष्ट झछक मिलती है। इससे शांति और गम्भीरता का बोध 
होता है। वह एक महान्‌ विद्वान थे और अपनी विद्वत्ता द्वारा उन्होंने धर्म 
एव जीवन के आधारणूत मूल्यों में छोगो। की डगमगाती हुई आस्था को एक 
बार फिर दृढ़ किया तथा साहित्य-सौंदर्य के विषय में पश्चिमी और पूर्वी 
धारणाओं में समन्वय स्थापित किया। 


मणिशंकर मद्द ने (१८६७-१९२ ३) प्राचीन विषयों पर आधारित 
परिस्थिति-सम्बन्धी बड़ी सुन्दर कविताएँ. छिखीं जिनमें उन्होंने अपने 
आध्यात्मिक संघष ओर जीवन की विडम्बना का सुन्दर चित्रण किया है। कल्प 
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( १८७४--१९०० ) बड़े ही प्रतिभाशाली कवि थे। चाहे उनके गीतों को 
लीजिये, चाहे उनकी वणणनात्मक अथवा घटना-प्रधान कविताओं की, सब में 
यही झलक मिलती है कि इस कोमल-हृदय कवि को नितान्त प्रतिकूढ 
परिस्थितियों में रह कर बडा ही कष्ट सहना पडा । उनकी सर्वोत्तम कविताओं से 
उनके बुद्धि-विवेक एवं कुशल काव्य-र्वना दोनों ही का परिचय मिलता है। 
नानाठाल के उदय से पूव कलपी युग के सबसे अधिक छोकप्रिय कवि थे 
और अब भी उनकी कविताएँ बड़े चाव से पढ़ी जाती हैं। नानाछाल 
कवि का (१८७७--१९४६ ) साहित्यिक गगन में एक उदीयमान 
नक्षत्र के रूप में स्वागत हुआ। उन्होंने साहिय के भंडार को 
जितनी वृद्धि की, जितने विविध विषर्यों पर छेखनी चलाई, 
दृष्टिकोण की ब्यापक्ता और आदशवाद के प्रति प्रेम का जो 
परिचय दिया, कल्पना की जितनी छँची उड़ान भरी और स्वर, 
छंद, अलैकार एवं शब्द-रचना के क्षेत्र में जो नये-नये साहसिक प्रयोग 
किये, तथा अध्यवसाथी एव सिंद्हर्त शिवपी की भाँति अपनी समस्त 
र्वनाओं में सौन्दर्य की जो सृष्टि की उसके कारण नानाछाल को ब्रिटिश 
काल का सवश्रोष्ठ कवि माना जाता है। उन्होंने सुन्दर और मधुर गीत 
भजन, वर्णनात्मक कविताएँ, उपन्यास, कहानियाँ, निबन्ध और जीबन-चरित 
सब-कुछ लिख कर साहित्य के सभी क्षेत्रों की पूर्ति की। उनकी 
प्रथम प्रकाशित कविता “वसनन्‍्तोत्सवाँ हैं। यह एक प्रेम-कविता है जो 
गद्य-रूप में लिखी गई है और जिसमें उन्होंने वणनात्मक शोडी 
ओर नाव्य-शैंली दोनों ही को अपनाया है। उनके बाद कोई भी इस 
नई शेली की सफलता के साथ नहीं अपना पाया किन्तु वह उनकी प्रतिमा 
को व्यक्त करने के लिये पृण रूप से उपयुक्त थी। उनके गीतों में परिष्क्ृत 
भावना, मधुर छय और अपूर्व लाल्त्यि है। कुछ गीतों में मोतियों की सी 
आभा ओर फूलों कासा सोरम है। उनकी कविताओं में प्रथम परिणय, 
परिपक्व अनुराग, देशभक्ति, वीरता एवं समपण की अस्पष्ट-सी किन्तु अत्यधिक 
भावात्मक अभिव्यक्ति है। उनके नाठक भी पठनीय हैं। कहना न होगा 
उनके नाटक जीवन अथवा इतिहास के अध्यायों की एक ऐसे कवि की 
कलात्मक व्याख्याएँ हैँ जो समन्वय का तथा अपने देश की प्रत्येक वस्तु का 
प्रेमी है। इन्दुकुमार' में वह प्रेम और विवाह की समस्या पर विचार करते हैं 
और उसे सुलझाने का प्रयत्न करते हैं। “जय जयन्त' नामक अमर गीति- 
नाव्य में वह इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि आध्यात्मिक प्रेम सम्भव है। 
“विश्व गीता! में वह नाव्कीय ढंग से जीवन की नतिक ओर धार्मिक समस्याओं 
पर विचार करते हैं ओर इस सर्वोपरि प्रइन का उत्तर देने का प्रयत्न करते हैं 
कि बुराई क्या है और क्‍्योंहै? उनके सभी नाटकों में हम पात्नों से नहीं, 
अपितु कवि से परिचित होते हैं। यह कमी इन नाठकों के अर्ल्य॑त सुन्दर 
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और महत्वपूर्ण होते हुए. भी खय्कती है। यह बात नहीं है कि उनके पात्रों के 
अपने गुण न हों अथवा उनमें अपनी विशिष्ठताएँ न हाँ, किन्तु वे इस धरती के 
मनुष्य प्रतीत नहीं होते, उनसे हमारा ठीक से परिचय नहीं हो पाता । परत 
उनका सबसे बड़ा गुण यह है कि वह एक कवि हैं और वह भी एक ऐसे 
महान कवि जिसमें अपने पद-विन्यास द्वारा अपूर्व सौंन्दय्य-सूष्टि की क्षमता है 
ओर उनके इस जगत में पाठक तुरन्त ही प्रवेश कर जाता है। इस दृष्टि से 
वह शेली और रवि ठाकुर के समकक्ष हैं | 


प्रोफेसर बी० के० ठाकोर (१८६९-१९५२ ) एक कवि, आलोचक 
विद्वान और बड़े ओजस्वी गद्य-लेखक हैं। अपनी प्रारम्मिक रचनाओं में वह 
एक ऐसे उन्मुक्त लेखक के रूप में सामने आते हैं जो अपने ऊपर किसी 
प्रकार का कोई बन्धन स्वीकार नहीं करता। एक कलाकार की हैसियत से 
वह अपने को सब नियमों ओर कानूनों से ऊपर मानते थे। एक विचारक के 
नाते वह रोमानी आदशवाद के युग में मिश्चयवाद बाद और यथार्थवाद 
के पोषक है। उन्होंने कविता में सस्ती भावना तथा चलताऊ संगीत के 
विरुद्ध अपनी आवाज उठाई और रचना में नियमों का कड़ाई से पालन करने 
पर और अर्थ की स्पष्टता पर बल दिया । किस विषय पर कविता छिखी जा 
रही है उनके विचार में इससे कोई विशेष अन्तर नहीं पड़ता, अन्तर तो इस 
बात से पड़ता है कि लेखक क्या सोचता है, उसका उद्देश्य क्या है और वास्तव में 
उसकी भावनाएँ क्‍या हैं! यदि उस युग में श्री ठाकोर की आवाज अपने 
ढंग की अकेली ही आवाज है तो कोई आश्चर्य की बात नहीं। किन्तु जब 
१९२० में प्रतिक्रिया झुरू हुई तो वह साहिलिक क्षेत्र के मनु माने जाने लगे 
और इसके बाद मृत्यु पयव उनका गुजराती साहिद में वही स्थान रहा जो 
पिछली पीढ़ी में नरसिहराव का था | 


इस प्रकार प्रोफुसर ठाकोर मूछ रूप से नवीनतम आधुनिकतावादी हैं । 
जो साहिदय को गांधी जी द्वारा प्रेरित राजनीतिक और सामाजिक आन्दोलनों के 
युग के द्वार पर छा खड़ा करते हैं | 

उनका सबसे उल्लेखनीय एव महत्वपूर्ण गन्थ 'भणकार” है जिसमें उनकी 
समस्त कविताएँ संग्रहीत हैं। सानेट उनकी सर्वोत्तम कृतियाँ हैं। वास्तव में 
उन्हीं के उदाहरण और शिक्षा का फल है कि गुजराती में सानेट साधारणतया 
इथ्वी छन्‍्द में लिखे जाते हैं। वह ग्रकृति में कोई आध्यात्मिक सौंदर्य 
अथवा उपदेश नहीं खोजते, वह तो प्राकृतिक सौंदर्य के चिन्तन का समग्र 
अनुभव चित्रित करते हैं। उन्होंने प्रेम की विभिन्‍न परिस्थितियाँ तथा बृद्धा- 
वस्था के अनुभवों का जो चित्रण किया है, वह उनके मौलिक व्यक्तित्व का 
और उनके विचारों की गहराई तथा व्यापकता का परिचायक है। अस्त में हम 


इस निर्णय पर पहुँचते हैं कि उनके काव्य में हमें उनकी पेनी इृष्ठि और 
| बिद्कता का परिचय मिलता है, मौलिक प्रतिभा का नहीं । इसमें स्वाभा- 


२९४७ गुजराती 


विकता का अभाव है। इसका प्रवाह एक-सा नहीं है ओर कहीं-कहीं तो कविता 
गग्न-शेली प्रतीत होती है। किन्ठ उन्होंने अपनी सर्वोत्तम कविताओं में, और 
ऐसी कविताएँ कुछ कम नहीं हैं, अपने भावों और विचारों को अत्यंत सुन्दर 
ढंग से व्यक्त किया हैं। उनकी कविता “आरोहण' सें काव्य-सोष्ठव और आध्यात्मिक 
अनुभव का बड़ा ही सुन्दर एवं अपूर्व मिश्रण है जिसके कारण यह अति सुन्दर 
कविता बन पडी है | 
ललित, बोटादकर और खबरदार इस युग के अन्य प्रमुख कवि हैं। 
आरदशीर फ्रामजी ख़बरदार ( १८८२--१९५३ ) को दलूपतराम, मल्बारी 
और फ्रांसिस ठामसन से विशेष रूप से प्रेरणा मिली। उन्होंने अतुकांत 
छन्द की सी व्यापकता लाने के उद्द इ्य से कविता में अनेक नये प्रयोग किये | 
वह अपनी देशभंक्ति की कविताओं और भजनों के लिये विशेष रूप से प्रसिद्ध हैं। 
उनकी हम्बी प्रेम-कविता 'कलिका! ओर दार्शनिक कविता 'दाशनिका” विशेष 
रूप से उल्लेखनीय हैं । 
“ले 
( १९१००--१९४७ ) 
नये युग की मुख्य प्रेरणा राजनीतिक हे यदत्रापि इसके मूल में राष्ट्र की 
आत्मा को पहचानने, उसके विभिन्‍न तत्वों को समेकित करने तथा उसे 
प्रतिष्ठित करने का क्रम बना रहता है। सन्‌ १८८५ में भारती य राष्टी य का ग्रेस की 
स्थापना हुई। इसके पूव भी गुजरात में नर्मद ओर इच्छाराम, सूर्यराम जैसे 
लोगों ने राजनीतिक स्वतंत्रता की कब्पना की थी और कमी-कभी निर्भीकता से 
अपने विचार व्यक्त भी किये थे, किन्तु अधिकतर इस विषय से उन्होंने 
सावधानी से ही काम लिया। देशी रियासतों के लिये राजनीतिक आदर्श 
एक उदार शासक का था और सर सयाजीराब गायकवाड़ जैसे नरेश इस 
कसोटी पर पूरी तरह खरे उतरते थे। जनता पर किसी आंदोछन का प्रभाव 
नहीं पड़ा था। समाज का उच्च एवं शिक्षित वर्ग अंग्रेजों की विचार- 
स्वतंत्रता से प्रभावित था ओर उसकी घारणा थी कि भारत और इंगलेड के 
सम्बन्ध जुड़ने के पीछे कोई देवी उद्दशय है। अधिक्रतर विद्वान्‌ समाज में 
उच्च स्थानों पर प्रतिष्ठित ओर जनता से दूर ही रहे। उन्होंने केवढ 
एक महत्वपूर्ण संस्था स्थापित की और वह थी गुजरात साहित्य परिषद्‌ 
जिसकी नींव रणजीतराम और गोवर्धनराम के निदेशन में डाछी गई। इस 
युग में राजनीतिक चेतना को सबसे स्पष्ट अभिव्यक्ति रमणभाई नीछकंठ और 
अम्बालारू साकरंठाल इन दो उदारवादी नेताओं ने की। व्यापारी बर्ग को 
वाणिज्य और उद्योग के ढछिये नये-नये क्षेत्र और नये-नये अवसर प्राप्त हों 
हे थे और वे छोग साधारणतया अपने भाग्य से संतुष्ट थे, किन्तु फिर भी राष्ट्रीय 
आकांक्षाओं के प्रति उनकी जो सहानुभूति थी, वह किसी प्रकार भी तुच्छ 
नहीं कही जा सकती । बम्बई में फीरोजशाह मेहता के नेतृत्व में राजनीतिक 
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हल्चलों का और प'ुजराती! नामक साप्ताहिक पत्र के प्रगतिशील 
राजनीतिक विचारों का गुजरातियों पर प्रच्छन्‍न रूप से प्रभाव पड़ रहा था। 
तिलक के तवयांग और १९०१ में अहमदाबाद में कांग्रेस के अधिवेशन का भी 
उन पर अवश्य असर पड़ा होगा। १९०५ में बंगाल के विभाजन के प्रति 
और उसके बाद जिस स्वदेशी आंदोलन का सूत्रपात हुआ उसके प्रति सबका 
ब्यान आकर्षित हुआ । किन्तु १९०७ में सूरत में उम्रवादी असफढ रहे और 
साहित्यिक क्षेत्र के महार्थी तिलक, घोष ओर लाजपतराय के साथ सहानुभूति 
रखते हुए भी फीरोजशाह मेहता और गोखलछे को अपना राजनीतिक शुरु 
मानते रहे। बम्बई को छोड शुजरात में राजनीतिक हृल्चछ लगभग नहीं के 
बराबर ही थी। कुछ गुप्त क्रांतिकारी कार्यवाहियाँ हुई किन्त उनका आसानी 
से दमन कर दिया गया । 

परन्तु राजनीतिक क्षितिज पर गांधीजी के (१८६९-१९४८ ) उदय के 
साथ-साथ यह उदारवाद और सांस्कृतिक प्रथकत्व समाप्त होने छगा। उनकी 
प्रेरणा एवं उनके कुशछ निर्देशन ने गुजरात को अभूतपूर्व राजनीतिक महत्व 
ओर नेतृत्व प्रदान किया। यह एक अपूब अनुभव था। तिछक ने छोगों की 
विचारधारा को प्रभावित करके जन-आंदोलन की पृष्ठभूमि तेयार की और इन्दुलाल 
याजशिक तथा चन्द्रशेखर पण्डया जेसे छोगों ने ऐनी बेसेंट के होमरूल 
आंदोछन को गुजरात में लोकप्रिय बनाया। याशिक ने नवजीवन! आर 
धत्य' नामक अपनी पत्रिका द्वारा जनता में जाग्रति फछाने का आंदोलन शुरू 
कर रखा था किन्तु गांधीजी के जन-आंदोलन-समुद्र के सम्मुख तो यह एक 
सरिता के ठुल्य था जो उसी में विछीन हो गया | 
गांधीजी अफीका में भारतीय समाज के, जो वास्तव में स्वयं भारत का 
ही एक लघु रूप था, नेतृत्व के भनुभव और असहयोग आन्दोलन की एक 
नई परिपक्व विधि साथ लेकर १९१४ में भारत छोड आये। १९१९ से 
१९४८ तक का उनका राजनीतिक जीवन अब इतिहास का विषय है। 
उनके आंदोलन ने सुषुत्त शक्तियों को जगाया और छोगों में नव- 
उत्साह का संचार किया और बीच-बीच में अतफलछताओं से निराशा को भी 
जन्म दिया । इस पीढी के साहित्य, विशेषकर कविता में इन सबकी झलक 
मिलती है। गांधी जी की विचारधारा सत्य, अहिंसा, स्वदेशी की व्यापक 
भावना, सादगी, जीवन--निर्वाह के लिये परिश्रम ( यज्ञ ), साम्प्रदायिक एकता 
एवं मानववाद पर आधारित हैं। इन सब विद्वानों को उन्होंने अपने आथिद 
कायक्रम में सम्मिक्षित किया। पददलित और तथाकथित अछूतों के प्रति 
उनके प्रेम एवं सेवा के पीछे भी ये ही सिद्धान्त थे। इन सिद्धान्तों को 
शीघ्र ही पद्चिम की समाजवादी और साम्यवादी विचारधाराओं के सम्पर्क 
अथवा संघष में आना था। गांधीजी ने जनता में शक्ति उत्पन्न की और उसे 
नियंत्रित किया। उन्होंने ऐसे आंदोलन चलाये जिनसे बड़े-बड़े प्रसिद्ध 
रवादी एवं सदाशय बोद्धिक महारथी ओर अंग्रेज सरकार भी बिचछित हो 
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गई। उनका व्यक्तित्व दिन-प्रतिदिन प्रभावशाढी होता गया और अन्त मैं 
उन्होंने साम्प्रदायिक शांति और मानवता के हेतु अपने प्राणों की ही बाजी 
ल्गा दी | 


गांधीडी को कत्यना ओर शक्ति तथा उनके संगठन ओर व्यक्तित्व ने 
गुजरात की प्रत्येक बोंद्धिक क्रिया को एक नई दिशा दी। उन्होंने तो 
भारत का प्रतिनिधित्व करने के लिये ही जन्म लिया था। अतएव उन्होंने 
उन सप्री व्यक्तियों और कार्यकरापों को अपने विचारों और आंदोलनों की 
ओर आकृष्ट करने का प्रयत्न किया जो कहीं न कहीं कोई अच्छा काम कर 
रहे थे। उन्होंने अपने पहले ही आंदोलन में 'गुजरात-विद्यापीठा! दामक एक 
राष्ट्रीय कालिज की स्थापना की और उसमें वह देश के सभी भागों से विद्वानों को 
छाये। विशुद्ध शिक्षा-संस्था के रूप में इसने अधिक दिन कार्य नहीं किया 
किन्तु उतने ही समय में इसने प्रान्त में बौद्धिक जीवन को नई चेतना प्रदान की | 
इसने कुछ जैन और बोंद्ध ग्रन्थों का अनुबाद ओर सम्पादन किया। 
गुजराती का प्रामाणिक शब्दकोश जोडणी कोश” गांधी जी द्वारा प्रेरित 
विद्वानों के सामूहिक प्रयत्नों का ही फल है । 

इच्छाराम द्वारा संस्थापित गुजराती! नामक पत्र राजनीतिक क्षेत्र में 
प्रगति का ओर सामाजिक क्षेत्र में परम्परा को बनाये रखने का समर्थक था। 
१९१९ में गांधीजी ने नवजीवन” का प्रकाशन शुरू किया जो हर क्षेत्र में 
सुधार का समथने करता था, किन्तु उसका कहना था कि यह सुधार सत्य के 
संदर्म में ही किया जाना चाहिए जो प्रत्येक धर्म का मूल तत्व है। 
नवजीवन? में गांधीजी हर नेतिक विषय पर सीधी-साधी किन्तु स्पष्ट भाषा में 
अपने विचार व्यक्त करते थे जिनका पाठक के हृदय पर गदरा असर होता था 
और इसढिये यह पत्रिका गुजरात में लगभग सभी घरों में पढ़ी जाती थी । 
नवजीवन के उद्देश्यों को सोरा्ट के पत्रकारों ने अपने विशिष्ट ढँग से और 
प्रोत्साहन दिया और उन्होंने सोराष्टर में सुत बीरता को जगाने में सहायता दी | 
मेघाणी ने सौराष्ट के छोकगीतों के विषय में जो शोध की और जिस सजनात्मक 
ढंग से उन्हें लोकप्रिय बनाया, उससे सांस्कृतिक जीवन को समृद्ध बनाने में 
बडी सहायता मिली । बम्बई में कन्हैयालाल माणिकलाल मुँशी ने अपनी 
पत्निका गुजरात? में एक साहित्यिक आंदोलन झुरू किया जिसका उद्देश्य 
गोवद्धनराम के आदशों का विरोध करना तथा -यथाथ, हास्य, सरबता 
और स्पष्ट अभिव्यक्ति पर बल देना था। अन्य मासिक पत्रिकाओं में “बसन्त' 
भोर साहित्य! आनंदशंकर, रमणभाई, नरसिंहराव और महुभाई कॉटावाला के 
साहित्यिक आदर्शों की समर्थक थी। साहित्य के उद्देश्य नये युग के 
आदर्शो से कुछ-कुछ मिल्ते-जुलते थे ! 


साहित्य को गाँधी जी की मुख्य देन उनकी झुन्दर गद्य शेली है जो व्याख्या 
करने तथा दूसरों को अपने विचार समझाने और अपने पक्ष में करने के लिए 
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बड़ो ही उपयुक्त है । उनकी शैली की सब से बड़ी विशेषता शब्दों की 
मितव्ययता है। यदि 'नवजीवन? में प्रकाशित गांधी जी के समस्त लेख, 
वक्तव्य, निबन्ध और अभिभाषण संग्रहीत किये जाये तो शायद इतनी सामग्रो 
इहकह्ी हो जाय कि अनेक ग्रन्थ छापने पड़े। स्थायी महत्व के ऐसे उनके 
बहुत से लछेखाँ आदि का संग्रह ओर संकलन हो भी चुका है। इन लेखों के 
पीछे छेखक की जो सच्चाई, ईमानदारी और प्रेम है उससे छोग कार्य 
करने के लिए प्रेरित होते हैं। ये रचनाएँ पाठक के छृदय पर शिष्टता, नम्नता 
और इढ़ता की एक अमिठ छाप छोड़ जाती हैं। 

“दक्षिण अक्ीका नो सत्याग्रह नो इतिहास” और आत्मकथा' गांधीजी की 
इन दो महान कृतियों की गणना संसार के सर्वश्रेष्ठ ग्रन्थों में की जानी चाहिए। 
इसका कारण यह नहीं है कि इसमें आत्मकथा के अन्य सर्वश्रेष्ठ ग्रन्थों जैसा 
साहित्यिक सोंदर्य है, अपितु इनका सोंदर्य इस बात में निहित है कि इनमें 
साधारण शिक्षा और साधारण बुद्धि से! एक ऐसे सामान्य मनुष्य की कहानी है 
जो खोंजते-खोजते एक सत्य से दूसरे सत्य पर, प्रेम की एक सीढ़ी से दूसरी 
सीढ़ी पर, कर्तव्य की एक मंजिल से दूसरी बड़ी मंजिल पर पहुँचता है और 
सच्चे अर्थों में महात्मा पद को प्राप्त करता है और शान्ति तथा उत्साह, 
निःस्वाथपरता ओर मेन्नी--इन सब गुणों का साक्षात्‌ अवतार प्रतीत होता है। 
इन कृतियाँ का महत्व इसलिए हैं किये एक ऐसी महान आत्माका 
इतिहास हैँ जिसने आधुनिक एवं आवश्यक राजनीतिक तंथा आर्थिक्ष उद्देश्यों की 
पूर्ति के लिये एक शिथिल समाज की प्राचीन भावनाओं और आदर्शों का 
उपयोग किया । उनके अन्तहन्द, अंग्रेजों के साथ तथा जनता के संस्कार-गत 
पूर्वाश्रहों के साथ निरन्तर संघष और तीज्र वेदनाओं तथा निराशाओं के बाद 
आत्मा की विजय; इन सबके कारण ये शाश्वत नेतिक महत्व के ग्रन्थ 
बन गये हैं। गाँधी जी ने किसी भी धम से झगड़ा किये बिना रुब धर्मों में 
सावभौमिकता की जो खोज की वह हर प्रकार की संकीर्णता और कट्टरता के 
लिये एक चुनौती है। 

गांधीजी के निकट सहयोंगी भी साहिल के क्षेत्र में अवतीर्ण हुए और 
उन्होंने अपनी लेखनी से जनता पर गहरा असर डाछा। काका काछेलकर 
( जन्म १८८६ ) इस युग के महान्‌ निबन्धकार हैं। वह विद्वान्‌, कवि, 
देशभक्त, शिक्षा-विशारद और मनमोजी घुमक्कड़ सभी कुछ हैं। उनके निबन्ध 
ऐसे मादूम पड़ते हैं जसे पाठक उनसे पहले ही से परिचित हों। इनमें तीक्ष्ण 
बुद्धि एवं हाजिरजवाबी है किन्तु अशिष्टता अथवा विद्देष की बू नहीं है, 
वे विद्वत्तापूर्ण हैं किन्तु उनमें पांडित्य-प्रदशन नहीं है। उनका प्रकृति-प्रेम 
दूसरों को मुग्ध किये बिना नहीं रहता । उनकी कछा और साहित्य की आलोचना 
ऐसे सांदर्य के सिद्धान्तों पर आधारित है जो नेतिक सत्य से विछग नहीं है। 
“हिमाल्य-नो-प्रवास” स्मरण-यात्रा! छोकमत और जीवन- नो-आनन्द' आदि 
उनकी कुछ छोकप्रिय रचनाएँ हैं । 
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गॉँधीजी के अन्य साहित्यिक सहयोगियों में किशोरछाल मशरूवाछा सत्य के 
अन्वेषक थे | शिक्षा और जीवन के चरम उहेदयों के बारे में उनका चिन्तन 
और मनन बड़ा ही गहन था। उनकी शेली कुछ-कुछ गद्यमय है और उसमें 
विश्युद्धता पर विशेष बल दिया गया हे। विचार-स्वार्ंत्य, स्पष्टता एवं विचार- 
दक्ति में वह अधितीय हैं। महादेव देसाई अपने सुन्दर अनुवादों, विशेषकर 
महात्मा गांधी की रचनाओं के अनुवादों के छिए खासतौर से प्रसिद्ध है। 
उनकी डायरी के अंक जो अभी कुछ समय से प्रकाशित हो रहे हैं, भारत के 
तत्कालीन इतिहास के अमूल्य और महत्वपूर्ण साधन हैं और उनसें उन 
घटनाओं एवं व्यक्तियां का बढ़ा सुन्दर चित्रण हे जिसके सम्पक में वह 
गाँधीजी के सचिव हमे के नाते निद्यप्रति आते रहते थे। इस वर्ग के 
और भी अनेक प्रसिद्ध लेखक हैँ जिनमें नरहरि पारीख और मगनभाई देसाई 
विशेष रूप से उच्छेखनीय हैं। इन दोनों साहितकार्रों का साहित्य रगभग 
इसी नेतिक स्तर का है ओर इस पर बसी ही राष्यीय छाप है। वे अपनी 
परम्परा के संरक्षक हैं । 

यदि स्वना को केवल सोन्दर्य-दृष्टि से परखा जाये तो नानाछाल के बाद 
कन्हेयालाछ माणिकलछाल मुन्शी ही (जन्म १८८७ ) सबसे महान्‌ सुजनात्मक 
लेखक हदं। कहा एवं आनन्द उनके ये दो सिद्धान्त हैं। उन्होंने अपने 
कथानकों में डयूमा की शैंडी को अपनाया हैं ओर वह बड़े ही ओजस्वी तथा 
प्रतिभा-सम्पन्न छेखक है। उन्हेंने उपन्यास, कहानियां, नाटक, जीवन-घरित्र 
आत्मकथा और निबन्ध लिखे ह। अंग्रेजी भें भी उन्होंने काफी लिखा है जिसमें 
गुजराती साहित्य का इतिहास ( गुजरात और उसका साहित्य ) तथा गीता की 
व्याख्या ( मगवद्गीता और आधुनिक जीवन ) विशेष रूप से उल्लेखनीय हूँ | 
वह जीवन के प्रत्येक क्षेत्र ओर परिस्थिति में आदश स्थिति की इस का खोत 
और अभिव्यक्ति में पूणता का भावनाओं का उद्देडक मानते हैं। उन्हें ऐसा 
नायक बहुत प्रिय है जो साधारण मनुष्यों से परे, अतिमानब हो और सम्मवतः 
इसीलिये उनकी रचनाओं में महत्वपूणं और शक्तिशाली पुरुषों को तीक्ष्ण बुद्धि, 
ओर स्त्रियों अथवा वेभवशालिनी महिछाओं पर उनकी विजय की ही निरन्तर 
चर्चा हैं। उनमें नेतिक प्रवत्न ओर आध्यात्मिकता उसी सीमा तक आते हैं 
जहाँ तक कि वे व्यक्तित्व को उभारने में सहायक होते हैं अन्यथा 
उन्हें वे किसी योग्य नहीं समझते और उनका मखोढ ही उड़ाते हैं। वह 
इतिहास को नायकों की गाथा मानते हैं, उसे मानव जाति की प्रगति का 
लेखा-जोी खा नहीं । 

कन्हेयाछाल म्ुशों को रचना-कछा अद्वितीय हैं। उनकी कहानियाँ 
बड़ी सुगठित होती ह और उनके पात्र बड़े ही सजीव। यह गुण तो उनमें 
इतने स्वाभाविक रूप से विद्यमान हैं कि उनके छिखे हुए जीवन-चरित्र भी 
कहानियों जैसे रोचक होते ६ै। उनके संबाद चुस्त ओर कथामक की प्रगति के 
लिये आवश्यक होते & । उनके बिना कहानी आगे नहीं बढ़ सकती। 
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उनकी शेली में गति है, उनके कथानक तेजी से आगे बढ़ते हैं किन्त साथ ही 
उनमें सौन्दर्थ और उत्कृष्टता की झाँकियाँ प्रस्तुत करने वाले अमर अंश भी 
मिलते हैं। उनकी शेली मुख्य रूप से नाटकीय शैली हे । 

उनके उपन्या्ों में शुजरात-नो-नाथा दिथ्वीवत्लभा जय सोमनाथ! 
भगवान परशुराम! ओर “वे र-नीन्वसुछाल'! तथा नाटकों में (तर्पण” काका-नी- 
शशि? और “अुवस्वामिनी देवी प्रसिदझ्य हैं। वह अपने चरित्रों को विकास के 
लिए. अवसर देते हैं, यद्यपि यह कहना भी तकसंगत होगा कि वे अक्सर 
उनके अपने स्वभाव और आंकाक्षाओं की छाया-मात्र हैं। वांस्तव में इतिहास, 
जीवन और साहित्य के उनके मूर्ल्याकन में व्यक्तित्व का योंग बड़ा ही 
महत्वपूर्ण है और इसी कारण उनका सारा साहित्य, गांधीवाद से प्रेरित अन्य 
साहित्य से, इतना भिन्न है । उपन्यास के क्षेत्र में म॒ुशी की टक्कर के बहुत ही कम 
लेखक हैं यद्यपि इनमें से कुछ की रचनाएँ आज बडी उत्सुकता से पढ़ी जाती हैं । 
वास्तव में समसामयिक जीवन का चित्रण करने को दृष्टि से रमणछाछ देखाई 
और मेघाणी उनसे उच्च कोटि के उपन्यासकार हैं और धूृमकेतु के तो कुछ 
दृद्य भुलाये नहीं भूछते। ऐतिहासिक उपन्यासों के क्षेत्र में चुन्नीलाल शाह 
तथ्यों को उनके वास्तविक रूप में बनाये रखने के अधिक पक्ष में हैं। 
रमणलाल के उपन्यासों में कोकिला! (दिव्यचक्षु! भारेलों अग्नि! आम छ्षमी' 
विशेष उल्लेखनीय है। उनकी सहानुयूति का क्षेत्र, उनमें कथानक की निर्बाध 
प्रगति, उनकी मधुर दृष्टि और मुस्कान ओर समय की भावना को शीघ्र ही 
प्रतिष्ठित कर देना ये सब ऐसी चीजें हैं जो उनकी कढछा की जान हैं और इन्हीं के 
कारण वह लोकप्रिय हैं। दुःख और अन्याय के वातावरण में भाई का 
चित्रण और सरल शेली मेघाणी के उपन्यासों के विशेष आकषण हैं । धूमकेतु के 
उपन्यासों में कछा, भावनाओं और रोमान्स, सभी में आदर्श व्याप्त है। इन 
उपन्यासकारों ने सौराष् , गुजरात और बम्बई के आधुनिक जीवन पर और 
पश्चिम भारत के गोरवमय इतिहास की घटनाओं को लेकर उपन्यास छिखे हैं 
ओर वे गुजर देश के गोरव के लिये देशभक्ति की भावना को उद्देलित करने में 
सफल रहे हैं। बाद के उपन्यासकारों में गुणवन्तराय आचाये, सोपान और 
पन्‍न[लाल पटेछ प्रमुख हैं। पन्‍नाछाल पटेल कथानक प्रस्तुत करने में बड़े 
पढु हैं ओर उन्होंने ग्रामीण जीवन के स्थानीय बोली में जो चित्र खींचे हैं, उनकी 
बड़ी प्रशंसा हुई है। धनसुखलछाछ मेहता और ज्योतिन्द्र दवे ने मिल कर “अमे- 
बधां' छिखा है। इसमें सूरत की एक पीढी पहले के जीवन का चित्रण है और 
यह अपने ढेंग का अनूठा उपन्यास है। 

गुजराती में उपन्यास छिखे तो बहुत गये हैं किन्तु यह नहीं कहा जा 
सकता कि वह अपने सर्वतोत्कृष्ट रूप को प्राप्त कर चुका है। परन्तु जहाँ तक 
कहानी का सम्बन्ध है, यह लक्ष्य कम्मी का प्राप्त हो छुका है। धूमकेतु 
( गौरोशंकर जोशी, जन्म १८९२ ) सवश्रेष्ठ कहानी छेखक हैं। शमनारायण 
पाठक (जन्म १८८५७ ) दूसरे उत्तम एवं मैंजे हुए कछाकार हैं। इनके पूष 
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मुंशी और घनसुखलाल मेहता ने वास्तविक तथा हास्य रस की सफछ कहानियाँ 
छिखी थीं किन्द धूमकेतु ने कहानी के क्षेत्र का और विस्तार किया तथा उसके 
महत्व में अभूतपूर्व इद्धि की । घूमकेतु प्रथम गद्य कलाकार हैं जिन्होंने सामान्य 
व्यक्ति पर ध्यान दिया तथा साधारण वातावरण में भावन-सोन्दर्य की खोज की 
अथवा कायकलाप में सुन्दरता ढूँढने का प्रयास किया । उनकी सुन्दर शैली, 
कथानक-विषयों की विविधता, हृदय-स्पर्शी भावना, वास्तविकता पर आच्छादित 
रोमानी वातावरण, मानवता की गहरी अनुभूति ओर कविता की सी सरसता के 
कारण उनकी गणना आधुनिक भारत के सवश्रष्ठ कहानी लेखकों में की 
जाती है। रामनारायण पाठक अपेक्षाइत अधिक शांत बृत्ति के तथा अधिक 
विचारशीछ एवं सावधान लेखक हैं। वह शेली-सोन्दर्य पर विशेष ध्यान नहीं 
देते, उनकी इृष्टि उद्देश्य एवं महत्व पर केन्द्रित होती है। श्वेस्चन्द मेघाणी 
(१८९७-१९४७ ) और सुन्दरम अन्य भ्रोष्ठ कहानीकार है। इन्होंने अनेक 
दिद्याओं में नई प्रब॒त्तियों का सूत्रपात किया है। 

गुजरात में नाटक की प्रगति धीमी रही है। रणछोड़भाई के बाद 
धाहित्यकार रंगमंच से विमुख रहे। गदंयामाई धोल्शा जी के बाद ऐसे 
माठककार इने-गिने ही हैँ जिन्होंने अपनी साहित्यिक प्रतिभा का कोई परिचय 
दिया। तडक-भड़क वाले इदयों तथा अभिनय के नाम पर जोर-जोर की चीख 
पुकार के कारण नाठ्क का ग्रायः छोप ही हो चुका था। बटुभाई 
उमरवाडिया ने कुछ ऐसे एकांकी लिखे जो रंगमंच पर अमिनीत हो सकते थे | 
वह किसी सामाजिक अथवा मनोवेज्ञानिक समस्या को लेकर चलते हैं तथा उसे 
इब्सन अथवा आस्कार बाइ्ड के ढँग से आकर्षक या विस्मयजनक कथावस्तु का 
रूप दे देते हैं। उनके संबादों में स्वाभाविकता और प्रवाह है। उनके 
नाठकों में 'लोमहर्षिणी? विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । 

किस्तु छोक-रंगमंच तथा साहित्यिक नाथ्कों के बीच खाई पाणने का 
पूण श्रेय चन्द्रवदन मेहता (जन्म १९०१) को है। वह कवि, अभिनेता 
एवं विरक्षण प्रवृत्ति के मनुष्य थे। उन्होंने अपने स्कूछ और कालिज-जी बन में 
अभिनय सीखा। उन्‍होंने रंगमंच पर प्रस्तुत करने योग्य साहित्यिक नाटक 
लिखे हैं। उन्होंने रंगमंच की साज-सज्जा में कॉट्छाँठ की और वह नाटक- 
प्रदशन को वास्तविकता के निकठ छाये। चन्द्रवदन के नाटकों में 'आगगाडी? 
सब से उच्चार्काक्षी एवं लोकप्रिय हे। इसमें एक रेलवे मजदूर की करुण 
कहानी है। चन्द्रवदन ने अपने नाटकों के लिये कथावस्तु कभी-कभी इतिहास से 
भी ली है। उनका 'संष्याकाढ” नाटक इसी श्रेणी का है। उन्होंने प्राचीन 
पुरुषों की जीवनी को लेकर भी नाथ्क लिखे हैं जैसा कि उनके “अखा' नांटक से 
विदित होता है। उन्होंने 'घरा गुजरी” जैसे पूर्णतया कव्पना-प्रधान नाटक भी 
लिखे हैं। उन्होंने नाय्य शैली में साइसिक प्रयोग किये हैं। इनकी कुछ 
परम्पराओं को नवीन नाव्ककारों ने और आगे बढ़ाया है । 

इस परिवर्तनशील युग को भावना का स्थूछ प्रतिबिम्ब तो कथा-साहित् में 
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उपलब्ध है किन्तु यदि हम उसकी सूक्ष्म प्रतिक्रियाओं उसमें व्यक्त उत्साह और 
निराशा, वीरता एवं पराजय, वंचितां के प्रति सहानुभूति तथा पढायन॑वाद, 
नेतिक उत्साह और बासना, वास्तविकता तथा रहस्यथवाद से परिचित होना 
चाहें तो हमें इस युग की कविता का अध्ययन करना होंगा। गुजराती भाषा की 
कविता, भारत के किसी भी प्रान्त के काव्य-साहित्य से भछी भाँति यवकर छे 
सकती है, चाहे उद्देश्य और महत्व की इष्टि से उसका मूल्यांकन कीजिये ओर 
चाहे सौन्दर्य की दृष्टि से। गुजरती कविता में गीत, सानेद और 
खण्ड-काव्य सब कुछ लिखे गये हैं और उनका सौन्दर्य स्थायी है | संस्क्षत कवियों, 
नानालाछ और रवि ठाकुर, काछेलकर औंर रामनारायण, तथा पिछले कुछ दिनों से 
श्री अरविन्द के प्रभाव के कारण गुजराती कविता छुद्गता एवं हच्छता से मुबत 
रही है। और प्रोफेसर बी० के० ठाकोर सस्ती भावुकता और निरथक संगीत के 
विरुद्ध सदेव सचेत करते रहे । 


केशव सेठ, “ज्योत्सना! शुक्ल, देशलजी परमार और इंदुलाछ गांधी की शेलियाँ 
नरसिंहराव और नामाछाल स्मरण कराती हैं। सुन्दरम्‌ (जन्म १९०८); की 
उमाशंकर जोशी (जन्म १९११), मनसुखछाल झावेरी (जन्म १९०७ ), 
झबेर चन्द मेघाणी ( १८९७-१९४७ ),रामनारायण पाठक (जन्म १८८७-१९५६०), 
पूजाछाल ( १९०१ ) स्नेहरश्मि (जन्म १९०३) और सुन्दर जी बेठाई 
(जन्म १९०४) इस युग के प्रतिनिधि कवि हैं। उमाशंकर, स्नेहरदिम 
ओर बेठाई के गीतों, बेदाई और सुन्दरम्‌ के भजनों, मनसुखछारू, बेठाई, 
उमाशंकर और रामनारायण की घटना-प्रधान एवं वर्णनात्मक कविताओं 
तथा उमाशंकर, सुन्दरम्‌ एवं पूजाछारक की सानेटणें से उनकी तीत्र 
सूक्ष्म चेतना, उच्च विचारों एवं कार्यों के लिये उनकी व्यग्रता, वास्तविकता की 
गहरी पकड ओर व्यंजनात्मक भाषा एवं कल्पना पर उनके अधिकार का आभास 
मिलता है। उन्होंने भाषा के सौष्ठव, स्वर एवं लय, रचना-कोशछ तथा 
सारगर्भित शब्दावलि द्वारा सौन्दर्य सृष्टि किया है। उमाशंकर ओर सुन्दरम ने 
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अपनी गहराई और पेनी अन्तइृष्टि, अपनी बहुमुखी प्रतिभा, शेडी और 
अभिव्यक्ति की विविधता तथा भावनाओं की तीत्रता के कारण प्रसिद्धि 
प्रात की है। उन्होंने अपनी कविताओं में जीवन ओर इतिहास की 
व्याख्या की है. उस छोक के जीवन का वर्णन किया है ओर साथ ही 
क्षणभंगुर चेतना के विधय को लेकर हस्के-फुल्के गीत भी लिखे हैं । 


इस युग के सवश्रेष्ठ निबन्धकार काका काछेलकर हैं। कुछ अन्य 
लेखकों को भी निबन्ध लिखने में सफलता मिली है। रतिछाल तिवेदी के 
निबन्धों पर उनके संस्कृति-ज्ञात और विद्ता की छाप है। छीछावती मंशी, 
ज्योतिन्द्र दवे, जयेन्द्र राय दुरकाल और रामनारायण पाठक की रचनाओं में 
हास्य का पुण है। ज्योतिर्द्र दवे (जन्म १९०१ ) के छेखों में दवास्य, व्यंग्य 
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और निर्बन्धता की जो प्रचुरता हैं उसके कारण वह आज शुजरात के सबसे 
बड़े हास्य-लेखक हैं। उनके निबन्धों में गृढ़ से गूढ़ विषय द्ास्यन्छेख के 
रूप में बडी सफलता के साथ प्रस्तुत किये गये हैं। सब निबन्धकार्रो की 
अपनी विशिष्ट शैलियों हैं किन्तु उनसे यही आभास मिलता है कि उनके लेख 
सुसंस्कृत हैं ओर उनमें मेत्री की प्रबल भावना है । 


विजयराम वैद्य ( जन्म १८९८ ), विश्वनाथ भद्द (जन्म १८९७) और 
विष्णुप्रसाद तिव्रेदी ने आलोचनात्मक निबन्धों के विकास में उल्लेखनीय कारये 
किया है। उन्होंने आछोचना के स्तरों को बनाये रखने और प्राच्य और 
' पर्चिचमी सिद्धान्तों को समन्वित करने का प्रयत्न किया है। वे सुन्दरता की 
प्रशंसा में रोमानी हे का परिचय देते हैं और उन्होंने मिन्‍न-भिन्‍न शेंडियाँ 
अपनायी हैं। रामनौरायण पाठक की साहित्थिक आलोचना अधिक संतुलित 
होती है और उनकी भाषा बातचीत की भाषा होती है। उमाशंकर जोशी का 
अखा का अध्ययन इस बात का आदर्श है कि किसी साहित्यकार का मूल्यांकन 
कैसे किया जाना चाहिए । 


इस युग के अन्त से सवंत्र निराशा की भावना दृष्टिगोचर होती है। 
गांधी जो ने जिन शक्तियों को उत्पन्न किया था वे समाप्त होती दिखाई 
देती हैं। आर्थिक कठिनाइयाँ सब्यवर्ग को छगभग ग्रस्त ही कर लेती हैं । 
कृपक ओर श्रमिक वर्ग सुखी तो निश्चय ही नहीं थे। ऊपर से वे दूसरों की 
दया और कृपा पर निमर रहना नहीं चाहते थे, अपित अपने अधिकारों की 
अपेक्षा रखते थे । समृद्ध छोगों और व्यापारी वर्ग की धूर्तता और अतिछोम के 
कारण समाज अपनी सहनशक्ति ओर चैर्य खोता जा रहा था। हिन्दू और 
मुसलमानों में वेमनस्थ अपनो चरम सीमा पर पहुँच चुका था। आंतरिक 
पीडा इस सीमा तक बढ़ गई थी कि मानवता का अस्तित्व असम्भव 
हो गया था। जीवन के चिरंवन सर्यों में सबंसाधारण की आस्था हिल गई थी 
ओर कला और साहिल के क्षेत्र में उन वस्तुओं की पूछ होने छगी थी जो 
तुरन्त ही छाभदायक अथवा मनोहारी प्रतीत हों। किन्तु भाग्यवश राजनीतिक 
स्वतंत्रता की प्रापि, गांधीजी के आत्मोत्सर्ग, जवाहरठाल नेहरू ओर सरदार 
पटेछ की राजनीतिक दूरदशिता तथा विभिन्‍न क्षेत्रों में अध्यात्मबाद के एवं 


नेतिक प्रयस्नों के पुनरुत्थान के कारण राष्ट्र इस भयंकर आध्यात्मिक विनाश से 
बच गया | 


भारतीय वाबइमय है ०३ 


०० पट» 
स्वाधीनता के पश्चात्‌ गुजराती साहित्य 


४ ( १९४७-१९५३ ) 
उपसंहार 


स्वाधीनता-प्राप्ति के बाद जहाँ देश में एक ओर उच्छाय ओर उत्साह का 
संचार हुआ, वहीं दूसरी ओर निराशा एवं असफछता की छहर भी आई | 
देश का विभानन हुआ ओर स्वाघीनता के द्वार पर खड़े देश से भारी 
नर-संहार और हद्याकाण्ड हुआ। किसी विदेशी आक्रमण से भी सम्मवतः 
हमें इतना गहरा आध्यात्मिक आधात ने पहुँचता, इतनी अधिक आशिक 
हानि न होती। पुरुषों, झ्लियों ओर बच्चों का कृत्लेआम हुआ, नारियों का 
अपमान और अपहरण किया गया और हजारों परिवार अपनी जन्मभूमि से 
विस्थापित हो गये। स्वतंत्रता एवं सुरक्षा की एकबारगी खतरा प॑ंदा होगया। 
किनत आड़े समय में नेहरू और पटेल ने अपूब दूरदर्शिता एवं विवेक का 
परिचय देकर ऐसे भयंकर संकट से उद्धार किया जेसा कि सम्भवतः उसके 
इतिहास में कभी नहीं आया था ) उन्होंने प्रतिरक्षा की समस्याओं को और 
पूर्व एवं परि्चिम से आने वाले विस्थापितों की समस्याओं को बडी इृढता 
तथा बुद्धिमता से हल किया। और तब राष्ट्र ने अनुभव किया कि वह 
स्वतंत्र है । 

महात्मा गांधी की हत्या के समय देश पर एक बार फिर संकट के 
बादल छाये किन्तु इस बार भी नेहरू ओर पटेछ की दरदर्शिता के कारण देश 
संकट को सकुशलछ पार कर गया और उसे ग्रहयुद्ध जेसो विपत्ति का सामना नहीं 
करना पड़ा | 

उधर दूसरी ओर देश के स्वतंत्र होने का सबसे बड़ा छाभ यह हुआ कि 
देश राजनीतिक इष्टि से संगठित हो गया और छोटी-छोटी रियासर्तों के 
वेलय के फल्स्वरूप देश में बड़ी-बडी इकाइयाँ स्थापित हो गयीं। अब 
आर्थिक और सामाजिक पुनर्निर्माण की समी योजनाओं और आयोजनों को 
ष्टव्यापी आधार पर तैयार करना और कायरूप देना सम्भव होगया। इसी 
प्रकार शिक्षा, अनुसंधान ओर वेशानिक प्रशिक्षण की योजनाएँ, अथवा सेना के 
तीनों अर्गों के छिये युवर्कों को प्रशिक्षित करने का कार्य समूचे राष्ट के 
कल्याण का ध्यान रखकर पूरा किया गया। अख्ृब्यता कानून बनाकर 
निषिद्ध कर दी गई। गतिशील तट्स्थता की नोति के अनुसरण करने, सर्वत्र 
स्वाधीनता के पक्ष का समथन करने एवं राष्टों के किसी भी गुठ में सम्मिलित 
होने से इन्कार करने के कारण अन्तर्राष्ट्रीय क्षेत्र में भारत की प्रतिष्ठा बहुत 
बढ़ गई । 

स्वाधीनता के पश्चात्‌ देश ने जो प्रगति की है, भरी बन्हैयालाल 
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माणिकलाल मुन्शी ने अपने एक भाषण में उसका बड़े सुन्दर शब्दों में वर्णन 
किया है। अम्नसंकट समाप्त हो गया है। व्यापार सम्बन्धी नियंत्र॥ः लगभग 
उठा छिये गये हैं, सामुदायिक योजनाओं के कारण भूमि की बड़ी ही द्व,तगति से 
कायापछट हो रही है, अभावों को दूर करने का सरकार ने एक विशिष्ट तरीका 
खोज निकाला हैं, विध्व॑सात्मक कार्यवाहियों पर काबू पा लिया गया है, अनेक 
वेज्ञनिक प्रयोगशाछाएँ स्थापित की गई हैं, महत्वपृण सामाजिक कानून 
बनाये जा रहे हैं, बड़े-बड़े उद्योग और कारखाने स्थापित किये जा चुके हे 
बुनियादी शिक्षा के क्षेत्र में नए प्रयोग प्रारम्म हो गये हूँ तथा उच्च शिक्षा को भी 
नवीन परिस्थितियों के अनुकूछ संगठित करने का प्रयत्न क्रिया जा रहा है | 
देश के नव-निर्माण के लिए सबत्र उत्ताह ओर उल्लास का वातावरण दिखाई दे 
रहा है | 

किन्तु अभी नराइ्य ओर तनातनी की भावना शेष है। कश्मीर का 
मासछा अभी अधर में ही छठ्का हुआ है और पाकिस्तान तथा अमरीका के 
सेनिक समझौते से स्थिति ओर बिगड गई है। राष्टीयता के स्थान पर भमाषागत 
संक्री्ण मनोदृत्ति एवं कट्टर पन दिन प्रतिदिन जोर पकड॒ता जा रहा है और वे 
निरंतर कट्टरता की आर अग्रसर हो रहे हैं। इझृषकी आर श्रांमकों का इस 
भूतछ पर घी ओर दवथ की नदियों बहाने काजों वचन दिया गया था वह 
उन्हें पूरा होता दिखाई नहीं दे रहा है। समृद्ध वर्ग, जो निहित स्वार्थों का 
भी प्रतिनिधित्व करता है, स्पष्ट रूप से सरकार का विरोध नहीं करता किन्तु 
भीतर हो भीतर सरकार का प्रबल आलोचक है। भ्रष्टाचार और पक्षपात के 
आरोपों को निराघार नहीं कहा जा सकता ओर कॉमग्रेस अपनी स्थिति 
सुद्द देखकर यह समझने छगी है कि बह जो कुछ कर रही हैं, वही ठोक है | 
इसके साथ ही साथ उसमें एक प्रकार की जड़ता आंती जा रही है। इस 
पीढ़ी के नवयुवर्कों को भविष्य यदि निराशाजनक नहीं तो कम से कम अनिश्चित 
अवश्य दिखाई देता है। सम्मावतः यह बात मारत में ही नहीं, संसार में 
सर्वत्र है क्योंकि हर जगह शांति खतरे में है | 


सोभाग्यवश कॉग्रेस के भीतर और उसके बाहर भी कुछ शक्तियों ने 
सरकार एवं जनता दोनों पर हितकर प्रभाव डाला है। गाँधीवाद के समथ 
व्याख्याकर श्री किशो रीलाल मशरूवाढा ने हरिजन के प्रष्ठों में हर जनोपयोगी 
प्रन्‍न की समचित्तता एवं अनासक्ति के साथ समीक्षा की | आचाय बिनोबा 
भावे का सूदान आंदोलन भी बड़ा फलछदायी सिद्ध हुआ है। उधर पश्ष्चिम 
भारत में श्री केदारनाथ जी तथा भ्री रविशेकर महाराज बड़े उत्साह के साथ 
सामाजिक व्यवहार ओर कायकलापों में शुद्धता लाने का प्रयत्न कर रहें हैं। 


इन सब बातों का परिणाम यह हुआ है कि साम्यवाद की लहर रुक गई है। 
-. यह प्रवृत्ति कदाचित्‌ उसके आधात को पूर्णतया निष्कछ करके राष्ट्र को 
शान्तिपूर्ण पुनर्निर्माण के पथ पर अग्रसर कर सके | 
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गत कुछ वर्षों में गु्जरी माता की गोद कई पुण्य पुरुषों, वीरों, संमाज- 
सेवा-अतियों तथा साहित-महारथियों से सूनी हो गई है। राष्ट्र-निर्माताओं में 
महात्मा गांधी, सरदार पटेल और टक्कर बापा हमारे बीच से उठ गए। 
सरस्वती के पुजारियों एवं ताव-चिन्तकों में कविवर नानालाल, बलवन्तराय 
ठाकोर, अर्दशर फारामजी खुबरदार, झवेस्वन्द मेघाणी और किशोरछालढ 
मदरूवाला का स्वर्गवास हो गया। पुराविदों और इतिहासशों में दुर्गाशंकर 
शासत्री और रामलाल मोदी पंचतत्व को प्राप्त हों गये। ऐसा प्रतीत होता है 
मानो कवि नानाछाक और गांधीजी का युग समाप्त हो गया है। ये दोनों 
महापुरष नंवजागरण के प्रतिनिधि पुरुष थे। नानाछाहर ने सांस्कृतिक 
पुनरुत्थान और जीवन की समन्वयात्मक दृष्टि को प्रोत्साहित किया । गांधीजी 
प्रतिपादय विषयों में व्यापकता तथा शेली में सरलता छाये। नानाछांड ने 
भाषा को काव्यात्मक सौन्दर्य के लिए समर्थ बनाया तो गांधीजी ने उसे 
पाठकों के मन पर सीधा प्रभाव डालकर अपने पक्ष में मिलाने की अद्भुत 
क्षमता प्रदान की । 


सन्‌ १९४९ में बड़ोदा में महाराज सयाजी राव विश्वविद्यालय और 
सन्‌ १९५० में अहमदाबाद में गुजरात विश्वविद्यालय की स्थापना गुजर-माषो- 
भाषी प्रजा के बोद्धिक जीवन की महत्वपूर्ण घटना है। इस प्रकार गुजरात, 
सोराष्ट और कच्छ की प्रादेशिक संस्कृति को अपने प्रबोधन और विकास के दो 
सब साधन प्राप्त हो गये हैं। गुजराती भाषा और साहित्य को अपनी 
उन्नति के लिये पूरा अवसर मिल गया है। गुजरात विश्वविद्यालय ने अपने 
अधीन महाविद्यालयों में शुजराती भाषा को झने। शझनें शिक्षा का माध्यम 
बनाने के सम्बन्ध में कार्यवाही की है। गुजरात भर में अनेक नवीन 
महाविद्यालयों की स्थापना छोगों में बौद्धिक जीवन के अरुणोदय का छक्षण है। 
आस कालिजों के अतिरिक्त विज्ञान, ऋषि, चिकित्सा-शास्त्र, वाणिज्य और 
कलाकौशल की शिक्षा और अनुसंधान के लिये भी संस्थाएँ स्थापित हो चुकी हैं। 
इन संस्थाओं की विशिष्ट सफलताओं के मूल्यांकन का तो अभी समय नहीं आया 
किन्तु इनकी स्थापना से छोगों का उत्साह और आकांक्षाएँ स्पष्ट रूप से विदित 
होती हैं ओर प्रगति के लिये वांछित वातावरण और साधन उपलब्ध हो गये हैं । 
जनता के जीवन और कार्यकलाप से सम्पक बढ़ाने पर शिक्षा में दिन-प्रति-दिन 
अधिक जोर दियाजा रहा है। अपनी त्रुटियों के बावजूद बेसिक शिक्षा 
विद्यार्थियों को शारीरिक परिश्रम के छिये प्रोत्साहित करने की दिशा में एक 
सराहनीय प्रयत्न है ओर वह विद्यार्थियों को आरामपसन्द. दहरी जीवन की 
ओर अग्रसर होने से रोकती है। सोराष्ट्र में नानामाई भद्ट और मनुभाई 
पंचोली ने समस्त शिक्षा, यहाँ तक कि उच्चतम शिक्षा भी, इसी प्रकार से प्रदान 
करने के उद्देश्य से 'छोक मारती” नामक शिक्षा-संस्था की स्थापना की है। यह 
अपने में एक महत्वपू्ण घटना है । द 
२० 


३०६ गुजराती 


बड़ौदा के महाराज सयाजी राव विश्वविद्यालय के प्राध्यापक डाक्टर 
भोगीछाल संडेसरा प्राकृत और पुरानी गुजराती के विशेषज्ञ हें। बस्तुपाछ और 
उनके साहित्यिक मंडल के सम्बन्ध में आपका अध्ययन एवं अनुशीडन बड़ा 
विछत्तापूर्ण है। वयोइछ सनीषियों में श्रीरामनारायण पाठक-ने परम्परागत 
छन्‍दों (देशियों ) को समुचित रूप से समझने के लिए नये सिद्धान्तों एवं 
नियमों का निरूपण किया है। कुछ स्नातकों के शोध-निबन्ध 
उल्लेखनीय हैं। डाक्टर प्रसन्‍न एन० वकीछ ने प्रेमानन्द पर और डाक्टर 
घीरूमाई ठाकर ने मणिलाछ के विषय में गहन अध्ययन किया है ओर बड़े ही 
खोजपूर्ण निबन्ध लिखे हैं। डाक्टर रतन माशल ने गुजराती पत्रकारिता का 
इतिहास लिखा है और आर० आई० पटेल ने गुजराती उपन्यास-साहितय का 
इतिहास प्रस्तुत किया है। दोनों की इृतियों में उनकी विद्त्ता की झलक 
मिलती है। प्रोफेसर कांतिछाल बी० व्यास, प्रो० केशवराम काशीराम शास्त्री, 
श्री उमाशंकर जोशी और डाक्टर मोगीछाल संडिसरा ने क्रमशः पद्मनाभ कृत 
कान्हडदे प्रबन्ध, भालण कृत कादम्बरी, नरसिंह कृत हारमाला, कविवर अखो के 
छप्पर्यों तथा अन्य प्राचीन और मध्यकालीन गुजराती कृतियों के प्रामाणिक एवं 
विवेचनात्मक संस्करण प्रकाशित किये हैं। फाबस गुजराती साहित्य समा और 
गुजरात विद्या सभा अनुसंधान के क्षेत्र में प्रशंसनीय कार्य कर रही हैं। 

इस बात की आशंका थी कि स्वतंत्रता के बाद घामिक प्रमेद, असहिष्णुता 
और कद्दरता की प्रवृत्तियाँ जों देश के विभाजन का मूल कारण थीं, और जोर 
पकड लेंगी। और क्योंकि विभिन्‍न धर्मो में कुछ स्पर्धा है, इसलिये एक की 
कट्टरपंथिता से दूसरे की कट्दरपंथिता को प्रोत्साइन मिला है यद्यपि बाद्य 
रूप से एकता और समानता का आवरण ज्यों का ताँबना हुआ हैं। इसके 
कारण अंधविश्वास और ग्रतिंगामी प्रव्ृत्तियाँ मी फिर जोर पकड़ने छगी हैं 
जिनके विरुद पिछली शताब्दी के समाज-सुधारक निरंतर संघर्ष करते रहे थे। 
गुजरात के विख्यात समाज-सुघारक भी गठुठाल शरुव अपने “ज्योतिध र! पत्र में 
विवेकहीन सामाजिक आचरणों ओर विचारों का बराबर विरोध कर 
रहे हैं। उधर भी किंशोरछाल मशरूवाला ने यही कार्य हरिजन में प्रति सप्ताह 
बड़ी निष्ठा से किया। मशरूवाला जी की 'समूली क्रान्ति! एक उदात्त कृति है | 
इसमें राष्ट्र के पूण कायाकल्प के डिये मदारूवाढा जी के युक्तियुक्त धार्मिक, 
सामाजिक और नेतिक विचार संक्षेप में प्रस्तुत किये गये हैं। आपकी सम्मति में 
सब मत और सम्प्रदाय अपूर्ण हैं और कोई भी पेगम्बर या गुरू निर्श्रान्त नहीं 
कहा जा सकता। किसी भी गुरू या पेंगम्बर को भगवान के ठुल्य 
नहीं माना जाना चाहिए प्रत्येक विचार-घारा या जीवन-प्रणाली को, 
परखने की यह कसौटी हानी चाहिए कि उससे समस्त जाति का कहाँ तक । 
कल्याण होता है। जब मनुष्य केवछ अपनी ही मुक्ति का विचार करता हैः 
तमो बह गृरुतियाँ करता है ओर उसका अधःपतन होता है। जीवन के प्रति 
श्री मशरूवाछा के इस सामाजिक और स्वस्थ दृष्टिकोण को गुजरात के दो और 
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चिन्तकों का समर्थन प्राप्त हुआ है। वे हैं श्री केदारनाथ और आचार्य विनोबा 
भावे जो गुजरातियों की बौद्धिक चेतना को बड़ा प्रभावित करते रहे हैं । 

दिन-प्रतिदिन भौतिकता की ओर झुकनेवाले समाज में उदीयमान कवियों 
और धर्म के प्रन्थान्वेषियों को श्री अरविन्द की आदशॉन्मुखी भ्रद्धा, धार्मिक भावना 
और व्यापक विचार-शेंली प्रभावित करने लगी है। अम्बालाल पुराणी -और 
सुन्दरम्‌ “दक्षिणा' नामक त्र मासिक पत्निफा में भी अरविन्द की रचनाओं के 
अनुवाद तथा उनके सिद्धान्तों की व्याख्याएँ प्रस्तुत करते रहे हैं। उनके लेख 
गुजरात के स्वभावतः घर्म-निष्ठ व्यक्तियों को भी अरविन्द के आदर्शोन्मुख घम के 
प्रति आकृष्ट कर रहे हैं। सर्वोच्च दिव्य सत्ता तक पहुँचने के लिये उत्कण्ठित 
प्रत्येक आत्मा के लिये श्री अरविन्द का आकषक तत्वज्ञान आइह्वान-स्वरूप :है। 
उस तत्वशान के द्वारा प्रकाश और शक्ति प्राप्त करके निम्न स्तर के भौतिक 
और मानसिक साधन परिवर्तित होकर दिव्य सत्ता की प्राप्ति के श्रेष्ठ वाहक बन 
सकते हैं। इस तत्व-दर्शन का आधार बड़ा विस्तृत है। इसमें जीवन को एक 
स्वप्न या भ्रान्ति मानकर उसकी उपेक्षा नहीं की गई है। किन्तु इसमें इस बात 
पर बल दिया गया है कि जीवन के हर पहलू का उद्देश्य आध्यात्मिक ध्येय-की 
प्राप्ति हो जिससे मानव सर्वोच्च दिव्य सत्ता के समस्त क्रियाकलापों और 
आनन्द में भाग ले सके । परन्तु वास्तव में परिणाम यह हुआ है कि इस तत्व- 
दरशोन ने अपने उद्दब्य के बिपरीत मनुष्यों की अपरिपक्व श्रद्धालुता को 
प्रोत्साहित किया है ओर वह कोरा सिद्धान्तवादी, साम्प्रदायिक और रहस्यमय 
बनता जा रहा है। साहित्य पर इस तत्वशान का दो प्रकार का प्रभाव पड़ा है। 
कविवर सुन्द्रम्‌ की पिछले वर्षो की कविताएँ पूर्णतया श्री अरबिन्द की चिन्ता- 
धारा से प्रेरित हैं। श्री पूजाछाल सदा से ही श्री अरविन्द की भावधारा के 
कवि हैं। इसी प्रकार सर्वश्री प्रजाराम रावड, पिनाकिन ठाकोर, जयन्त पाठक, 
उशनस आदि अनेक कविरयाँ का भी वही प्रेरणा-खोत है। श्री अरविन्द की 
विचारधारा का चिन्तनात्मक गद्य के विकास पर सम्भवतः अधिक प्रभाव पडा है। 
श्री अम्बालाल पुराणी और सुन्दरम्‌ ने शी अरविन्द के ओजसवी अंग्रेजी गद्य का 
सुकोमछ गुजराती गद्य में बड़ा सुन्दर अनुवाद किया है। दाशनिक गद्र के 
रूप में यह गद्य गांधी जी और मशरूवाला के सादे गद्य की अपेक्षा अधिक 
ओजस्वी ओर सुन्दर है। 

पत्रिकाओं ने सदा ही गुजराती भाषा की बड़ी सेवा की है। अपने 
साहिलिक स्तर और व्यापक दृष्टिकोण एवं उद्देश्यों द्वारा संस्कृति! ने अपना 
विशेष स्थान बना लिया है। इसके सम्पादक श्री उमाशंकर जोशी ने अनेक 
तरुग कवियों की सहानुभूतिपू्ण समालोचना की है। युवकों की सर्वोत्तम 
गुजराती पत्रिका 'कुमार' अच्छी कविता और उसकी सही समीक्षा को प्रोत्साहन 
देतो है। “शिक्षण अने साहित्य” गांधीवादी विचारधारा की व्याख्या करता है 
तथा शिक्षा-सम्बन्धी समस्याओं की विवेचना करता है । “जन्ममूमि', 
'प्रजाबन्ध!', सन्देश” ओर “गुजरात मिन्र' प्रति सप्ताइ साहित्यिक विषयों पर 
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चाएँ और समीक्षाएँ लिखकर सामान्य पाठकों को साहितय-महारथियों-के 
निकट हछांने का प्रयत्न करते हैं।. गेय कविता 'को' रेडियो -द्वारा अच्छा 
प्रोत्साइन' मिछा है। इससे कुछ -हानि भी हुई हैं क्योंकि रेडियो पर पढकर 
सुनाई जाने वाढी कविता में सच्चे कवित्व की अपेक्षा गेयता पर विशेष बढ 
दिया जाता है। “'नाव्कों के विकास में और प्रसारण के लिए, उनके रूपान्तर में 
रेडियो से बडी सहायता 'मिली है। 


साहित्यिक प्रतिभा नांव्कों की ओर संफलता के साथ प्रवृत्त हुई है। 
सांस्कृतिक वातावरण इसके छिए विशेष रूप से अनुकूछ प्रतीत होता है। 
गुजरात के प्रायः सभी बड़े-बड़े नगरों में नाव्य-संस्थाएँ स्थापित हँ। उनमें 
नवयुवक ओर नवयुवतियाँ स्वतंत्रता से भाग छेती हैं। कािजों तथा अन्य 
स्थानों में बडे नाटक तथा एकांकी नाक, दोनों ही बडी सफछता के साथ 
अभिनीत होते हैं। अहमदाबाद और बड़ौदा में नाथ्यकछा की थविक्षा एवं 
व्याख्या के लिए. विद्यालय खोले गये हैं। सवश्री घनसुखलाछ मेहता, यशवन्त 
ठाकुर, जयशंकर 'सुन्दरी' और दीनागांधी नाव्य कला की उन्नति के लिए बड़े 
मनोयोग से कार्य कर रहे हैं। बम्बई, अहमदाबाद ओर सूरत में गुजराती 
रंगर्मंच के शताब्दी-समारोह हुये थे, इससे भी इस दिशा में अच्छा प्रोत्साहन 
मिछा है। बम्बई में नाव्य-कछा की एक अकादमी स्थापित हुई है। उसकी 
ओर से “गुजराती नाख्य” नामक एक मासिक पन्निका प्रकाशित होती है 
जिसके सम्पादक श्री मधुकर रांदेरिया है। एकांकी नाव्की का एक न मासिक 
भी गुलाबदास ब्रोकर द्वारा सम्पादित होता है । 


“इस प्रकार गुजसती साहित्य सब दिशाओं में निरन्तर विकास कर रहा है। 


पाला 


४ जे रह 
““'डॉ० श्रीकुमार बनर्जी 


आदि काल 


किसी भी साहित्य के इतिहास के सम्बन्ध में यह निश्चयपूवक कह सकना 
कठिन होता है कि उसका. समारम्भ कब हुआ। उसके उद्भव का प्रदन 
अविच्छेद्य रूप से भाषा के विकास के प्रश्न से जुडा रहता है और यह सर्वविदित 
है कि कोई भाषा एक दिन में नहीं बन जाती। ऐसा कोई साक्ष्य उपलब्ध, 
नहीं जिससे ज्ञात हो सके कि हमारी भाषा ने, कब. पुरातन प्राकृत-छक्षणों से मुक्त 
होकर रूप-विचार और ध्वनिन्यासत्र की दृष्टि से व्यक्तिरिक्त स्वरूप धारण कर लिया। 
बोद्ध सिद्धाचायों द्वारा विरचित कोई पचास रहस्यवादी गीत---जिन्‍्हें प्रायः चर्यापद 
या केवल चर्या भी कहते हं--हमारी, भाषा की आदि साहितद्िक. रचनायें हैं। 
सरह और कान्ह्र के दोहा-को्षों तथा एक अन्य अपमश्रेश कृति 'दाकार्णव” के 
साथ-साथ ये गीत भी नपाछ में मिले थे।, बाद में. खोज के फलस्वरूप कुछ ओर 
अपभ्रश दोहे प्राप्त हुएण। दोहे. ओर. दाकार्णव पश्चिमी अपभ्रश में लिखे 
गये हूँ किन्तु चर्या-पदों की भाषा में रूप-विचार और ध्वनि-शासत्र दोनों की दृष्टि से. 
बंगला का संक्रमणयुगीन रूप परिलक्षित होता है। प्रश्न हो सकता है कि 
गीत-रचना बेगला में करने.वाले कवि. दोहे पश्चिमी. अपश्रश. में क्यों लिख 
रहे थे ! इसका समाधान यह है. कि जहाँ तक इन बँगला-कवियों का सम्बन्ध है 
'ददोहा' किसी हद तक आदत साहिदिक-रूंप था और इस जनप्रिय काव्य-रूप को 
ग्रहण करने के लिए ही तत्कालीन जन-भाषा अंगीकार की गई थी। “दोहा” में 
प्राय: धामिक सहिष्णुता के उपदेश शब्दबद्ध किये गये हैँ। “दोहे? को ज॑नप्रिय 
काव्य-रूप सिद्ध करने के छिएः उस काछ के जेन-दोहों का भी निरदंश किया जा 


सकता है। भाषा की इष्टि से--औओर साहित्य की इृष्टि से मी>-»दोनों के स्वरूपों 
में साइशय हैं। “ 


भारतीय वाड्मय २१६ 


द्वारा ही सम्भव था। इनके उपनाम शुगीन जीवन और परिवेश से ग्रहण 
किये गये। साहित्य के अभिव्यक्ति-साधनों के रूप में तो इनकी एकान्त उपादेयता 
और सौन्दर्य असंदिग्ध है पर साथ ही वे ऐसे झिलमिल पर्दे का भी कार्य करते ्ं 
जिनके पार दार्शनिक विचारों और निगूढ़ सिद्धान्तों के ताने-बाने के बीच हमें 
बंगाल की--उसके भूगोल की, जन-जीवन के विभिन्‍न अवस्थानों को, वहाँ के 
क्रिया-कछाप, सामाजिक बन्धरनों और धार्मिक उमंग एवं आर्काक्षा-अभमिठाषाओं 
की---झाँ कियाँ भी देखने की मिलती देँ। 

कई कविताओं की भाषा-शैली की ओर भी विशेष ध्याव देने की 
आवश्यकता है। इनमें कूट-शैठी का प्रयोग किया गया ह-नया ती इस 
उद्देश्य से कि अशिक्षित को साधना के रहस्यों का ज्ञान न हो सके अथवा इस 
लिए, कि पाठक शब्दों की सतह के नीचे गहरे पेठ कर उसके वास्तविक अथ- 
गौरव को समझने का प्रयत्न करे जो सूत्रों के प्रयोग के कारण ओर भी गहन 
ओर गुरु-गम्भीर हो गया है। ऐसी कविताओं में प्रयुक्त भाषा को सामान्यतः 
सनन्‍्धा भाषा कहते हैं--जो ऊपर से एक साधारण अथ देती है पर जिसमें वस्तुतः 
गहरा अर्थ निहित रहता है। इसे सन्ध्या भाषा भी कहा गया है। इस नाम में 
उसके धुँघले रहस्यवादी स्वरूप की ओर इंगित है। चर्या-गीतों की सूत्र-शेली 
का महत्व इस बात में है कि यह मध्यकाल में समूचे भारत के छोटे-छोटे 
धर्म-सम्प्रदायों' द्वारा उपयुक्त जनप्रिय भाषा-शेली का पूर्वादश समझी जा 
सकती है। इसका वेदम्ध्यपूर्ण प्रयोग आज के धार्मिक छोक-साहिदय में भी 
देखा जा सकता है। इस प्रसंग में यह भी समझ लेना चाहिए कि चर्या-गीतों 
की रचना बँगला साहित्य के इतिहास का कोई विविकत व्यापार न था। 
आशय और रूप दोनों की इष्टि से केवछ बंगाल के ही नहीं बरन्‌ अन्य पड़ोसी 
प्रान्तों के भी परवर्ता धार्मिक साहित्य पर उनकी गहरी छाप पड़ी-विशेषताः 
बंगाल के बेष्णव, सहजिया और बाउल साहित्य पर तथा उत्तरी भारत के 
सूफी ओर सन्‍त कवियों पर। चर्यागीर्तों की कुछ विशेष मार्मिक पंक्तियाँ 
आज हमारे घरों में कहावतें बन चुकी हैं । 


चर्या-गीतों की रचना शायद १०वीं भौर १२वीं शताब्दी के बीच 
किसी समय हुई होगी । इस काछ को डॉ० डी० सी० सेन जैसे बँगछा-साहित्य 
के आदि इतिहासकारों ने हिन्दू बौद्ध-काछ' के नाम से अभमिहित किया है। 
इसका नामकरण तो सही छगता है पर ठीक उसी अथ में नहीं जिसका बोध 
लेखक कराना चाइताथा। 2०वीं से शरवीं शताब्दी तक का यह युग्र 
(हिन्दू बौद्ध-काछ! इसलिए, कहा जा सकता हैं कि इस काछ की एकमात्र 
प्रामाणिक साहित्यिक रवचनाओं--चर्यो-गीतों-में बंगाल के तत्कालीन हिन्दू 
तथा बोद्ध धर्मों और संस्कृतियों का सुन्दर संयोग परिलक्षित होता है। यह 
संयोग जन-संपक की हूम्बी प्रक्रिया द्वारा प्रतिफलित हुआ था। इस काछ की 
कछा और शिल्प भी इस सिद्धान्त की पुष्टि करते हैं। इस काल्खण्ड में 


रे १९ बंगला 


बंगाल पर--विशेषतः राज्य के उत्तरी और पश्चिमी भागों पर--पाछ-वंश का 
प्रभुस्त था ओर यद्यपि राजजैश का घोषित धर्म बोद्धन्चम ही था तथापि 
हिन्दू-अम के प्रति भी उनका विशेष अनुराग था-ऐसा व्यक्त होता है। इन 


सब कारणों ने एक संशिलिष्ट संस्कृति के निर्माण में योग दिया, और वबह' 
सामयिक साहित्य में भी झलकती हे । 


डॉ० डी० सी० सेन ने इस आदिकालीन-अआर्थात्‌ प्रायः भाठवीं से बारहवीं 
शताब्दी तक के-साहित्य के कुछ विशेष प्रकारों का उल्लेख किया है। इनमें 
कुछ ये हैं:- (१) दो उपासना-विषयक कृतियॉ-झत्यपुराण ओर घर्मपूजा-विधान | 
ये गूढ़ बौद्ध धम-सम्प्रदाय के ग्रन्थ हैं जिसकी चर्चा बाद में की जायगी 
(२) कुछ पुरानी कहावतें---जिनके रचयिता जनशभ्रति के अनुसार रबना और 
डाक नामक व्यक्ति थे। (३) कुछ प्रवद्ध कथाएं जो प्राचीन छोक-साहित्य की 
अंग हैं अथवा ख्रियों की अत-कथाओं से सम्बद्ध हैं (४) नाम-साहित्य | किन्तु 
इस क्षेत्र में बाद में जो अनुसन्धान हुए है उनसे यह बात सिद्ध नहीं होती कि 
इनमें से किसी भी साहिल-प्रकार का उद्भव इतने पहले हो गया हो 
जहाँ तक “वमंपूजा-विधान! का सम्बन्ध है इसमें बंगला ओर संस्कृताभासी 
पद्यों का विचित्र मिश्रण है और दोनों का ही उद्गम नितान्त संदिग्ध है। 
प्रथम अन्य>--ब्न्यपुराण--को भनिता में प्रायः रामई पण्डित, कलियुग में धम के 
प्रधान पुरोहित, का नाम आता ६। यह कृति सुयोजित नहीं और छगता है 
किसी एक कवि द्वारा एक हो समय नहीं लिखी गयी। इसमें पतद्मों का 
अयंत्रित संकलन किया गया है जिनमें से कुछ तो १६ वीं शताब्दी था उसके 
बाद भी रखे गये प्रतीत होते हं-ये घम-पूजा के उपकरणों से सम्बद्ध विषयों 
पर हैं। जहाँतक रबना और डाक की कहावतों का प्रश्न है, लगता है वे 
बंगाल की छोक-मेथा के प्रतीक हं। हर देश में ऐसी कद्यावतों का बडा समृद्ध 
भण्डार होता है। वे प्राचीन अवश्य हैं पर कितनी प्राचीन हें--यह कोई 
नहीं कह_ सकता | ये पुराने ज़माने के वयोजनों के अगाघध अनुमव ओर बुद्धि 
पर आधृत हं। खेती, शह-आयोजन ज्योतिष, नक्षत्र-विद्या, सामाजिक गुण 
और मारनवीय-विशेषतः स्त्रियों का-आंचरणः--थे ही मुख्य विषय हैँ। चर्या- 
पंदों की अपेक्षा इनका प्रणंयन बहुत बाद में हुआ होगा क्योंकि इनमें जो 
 अनुभवंजन्य शान शब्दबद्ध हैं वह शान्ति-युगीन' शिव्प-कछाओं के अनुष्ठाता 
और व्यक्ति-वंस्तु विषयक संचित सूक्ष्म परिशन के अधिकारों सुगठित 
मुब्यवस्थित समांज में परम्परागत वृत्ति-व्यवसायों के सुदीध अभ्यास द्वारा ही 
अंर्भित हों सकता है। हो सकंता है इन पद्च-कथाओं की मूल वत्तु बहुत 
प्राचीन हो पर कितनों प्रांचीन॑ यह किसी ऐतिहांसिक आधार पर निंश्व॑यपूवक 
नहीं कहा जा सकता। कोई धार्मिक अनुष्ठान जितना पुरातन होता है 
उतना ही परवर्ती पीढियों को प्राप्त होने वाला उसका शब्दबंद्ध रूप भी हो-- 
सदेंव आवश्यक नहीं होता । 


भारतीय वाछ्ठमय ३१ मै 


बैंगला नाथ-साहित्य के प्रश्न पर हमें ठिठक कर कुछ सोचना पड़ता हं। 
धार्मिक सम्प्रदाय के. रूप में, नाथ-पंथ बोझ सहजिया सम्प्रदाय का सहवर्ती 
प्रतीत होता है और सच तो यह दे कि चौरासी सिद्धों की चिर-आइहत सूची 
हमें बोड और नाथ सिद्धाचायों के नाम ऐसे मिले-हुले मिलते है कि कभी- 
कभी तो कुछ विशेष बौद्ध सिद्धाचार्यों ओर नाथ शिद्धाचार्यो की एक ही मान 
लिया जाता है। नाथ सम्प्रदाय भारत के अनेक भागों में अत्यन्त प्राणवानच्‌ 
धार्मिक आन्दोलन रहा है और आज भी है। उसके उदभव और विकास का 
बवृत्त पौराणिक एवं दन्‍्तकथाओं के कोहरे से बुरी तरद आच्छादित हैँ पर जों 
कुछ थोड़े-बहुत ऐतिहासिक संकेत उनसे मिलते हैं उसके बछ पर यह अनुमान 
किया जाता है कि उनका काल वही है जो चया-पर्यो का। इससे यह विश्वास 
उत्पन्न होता है कि हमारे नाथ साहित्य की आधारयूत वस्तु बारहवीं शताब्दी के 
परवर्ती काछ की नहीं पर जिस रूप में वह संकलित किया या खोंज निकाला 
गया है उस पर भाषायी प्राचीनता की छाप नहीं। सम्भव है उसे १७ वीं या 
१८ वीं शताब्दों में यह रूप दिया गया हो । 


अस्तु, नाथ-साहित्य के सही काल के सम्बन्ध में जो अनिश्चय फेला 
हुआ है उसका ध्यान रखते हुए और बोद्ध सिद्धाचार्थों के साथ उसकी घनिष्ठता के 
विचार से इस विषय का संक्षिप्त विवेचन यहीं कर लेना समीचीन मालूस 
पड़ता है। बँगढा नाथ-साहित्य से छोक-साहित्य का ग्राण-स्पन्दन है--लिखित 
रचनाओं की अपेक्षा गा सुनाई हुई रचनाओं से उनका अधिक साम्य है। 
विद्वानों ने इनके विभिन्‍न पार्ठों के छेखकों का-जिनमें हिन्दू मुसलमान 
दोनों ही थे-सही परिचय पाने ओर काछ आदि निर्धारित करने के जितने 
प्रयत्न किये, वे सभी असफल रहे 6ै। अतः यह समस्या आज भी पृववत्‌ 
तमसाच्छन्न है। ये ठम्बी वर्गनार्मक कविताएं हई "जिनमें कहीं-कहीं धामिक 
भावों की दौप्ति और योगिक रहस्यों का पुठट है। कुछ मिछाकर ये गाने के 
मंतठब की अधिक हैँ, पढने के कम। दमारा नाथ-्साहित्य मुख्यतः दो 
कथा-चूत्तों पर आधृत है। पहले में आदिनाथ (शिव ) के मीननाथ अर्थात्‌ 
मत्थ्येद्धरनाथ को शाप देने, उनका कदछी भूमि में जाकर स्वच्छलद कामिनियों की 
गति में रहना और अपने महान्‌ शिष्य गोरंखनाथ की योग-दशक्ति और 
उद्बोधन से पूववत्‌ स्थिति को प्राप्त ने की कथा वर्णित है। दूसरे में 
नवयुवंक राजा गोपीचन्द्र अर्थात्‌ गोविन्दचर्द के संसार-त्याग और शाइबत 
जीवन की खोज में नाथ योगी का बत लेने की कथा दैं। माता के आग्रह से 
राज्य और सुन्दरी पत्नियों को त्यांग देने के बृत्त. म्ें जो. कारुण्य सब्निहित है 
उसके कारण गोपीचन्द्र अथवा गोविन्दचन्द्र कीं कथा बंगाल की भोंगोलिक 
सीमाओं को पार कर अन्य प्रदेशों की जनता में भी प्रिय हुई। प्रस्तुत कथा 
और उज्जैन के राजा भतृंहरि की कथा जो बहुत-कुछ ऐसी ही है-भारत के कई 
भागों में साहित्य की छोकप्रिय वस्तु बनी | 


३१४ बेंग ला 


नाथ सिद्धों के जो आंशिक प्रवचन ओर संवाद प्राप्त ६, उनके आधार 
पर इमके धार्मिक दृष्टिकोण के सम्बन्ध में कहा जा सकता है कि इनका अन्तिम 
लक्ष्य परम दिव्य अविकारी थरीर में अमरत्व अर्थात्‌ शिवत्व को सिद्धि था। 
वे मृत्यु के पश्चात्‌ मुक्ति के विचार को हेय समझते थे। उनके अनुसार 
मुक्ति का अर्थ नितान्त अविकारी घरीर में पूर्णता की सिद्धि है। ऐसी पूर्णता 
ग्राप्त कैसे हो (--योग द्वारा वत्त्व-परिवर्तन की ठूग्बी प्रक्रिया से इस मौतिक 
शरीर का पूर्ण रूपान्तर करके। शरीर का सार-तत्व आसवन की अविरत 
प्रक्रिया से सिर में स्थिति चन्धरमा में अमृत-रूप होकर एकत्रित हो जाता हैं। 
साधारणतया वह नीचे की ओर झरता है और नाभि-स्थिति सबनाशी सूर्य उसे 
सोख लेता है। इस अमृत या महारस को सूय से बचाना होता है और उसकी 
सहायता से शरीर को वच्वान्तरित करना होता है। नाथ योगी दृठयोगी थे 
पर उनके सारे योगाम्यास का ध्येय था उस अविकारी दिव्य देंह में अमरत्य 
की सिद्धि । 


अभी हमने कहा कि चर्यो-गीत पाछ-युग में रचे गये। ग्यारहवीं 
शताब्दी के उत्तरा्ड में ही पाछ-साप्राज्य में विघटन के लक्षण दिखाई पड़ने 
लगे थे। पाछ्-वंश के परवर्ती राजाओं के राज्य की सीमा बराबर सिकुडती 
जा रही थी--उनके पास सिर्फ बंगाल रह गया था ओर बाद में छगभग 
११७५ ई० तक उसका भी सिर्फ एक भाग ही रह गया। इसी बीच सेन-वंश के 
नाम से प्रसिद्ध एक ब्रह्म-क्षत्रिय परिवार ने एक साम्राज्य की नींव डाली जिसमें 
उत्तरी और दक्षिण-पश्चिमी बंगाल का एक बड़ा भाग शामिल था। मूछतः 
ये कर्णाठ के थे। कुछ छोगों का विचार है कि सेन राजाओं के राज्य-काल में 
बद्भाल में हिन्दू-पुनरुत्थान हुआ पर इस तथ्य को सिद्ध करने के लिए काफी 
ऐतिहासिक प्रमाण नहीं मिल्ते। इतना निश्चित है कि अन्तिम सेन-राजा 
लक्ष्मण सेन, जिसने ११७५ से १२०० ई० तक राज्य किया, धर्मप्राण 
वष्णव था, खय॑ कवि था और ज्ञान एवं काव्य का महान्‌ संरक्षक था। उसके 
यहाँ कवियों की धूम रहती थी। उमापति घर, गोवर्धनाचाय, शरण, धोयी 
और गीतगोंविन्दकार सुप्रसिद्ध कवि जयदेव आदि अनेक कवियों को उसने 
प्रभय दिया था। उच्चवर्गीयों की साहित्यिक भाषा उस समय भी संस्कृत थी | 
इन कवियों ने भी अपनी साहिदिक कृतियाँ और अनेक गीत संस्कृत में लिखे हैं । 
इनमें से जयदेव के श्रेष्ठ गीतिकाव्य गीत-गोविन्द! ने, जिसमें वृन्दावन में 
राधा-कृष्ण की प्रेम-डीछाओं का वर्णन है, अपने विषय और काव्य-सौष्ठव के 
कारण व्यापक छोकग्रियता और प्रसिद्धि पायी। जयदेव की कविता में वेष्णव 
मत मुखर है। उस समय वेष्णव धर्म का बड़ा व्यापक प्रचार था--शायद इस का 
.. सबसे अधिक भ्रेव स्वयं राजा लक्ष्मणसेन की व्यक्तिगत प्रेरणा और मान्यता को 
..  है। इसके प्रदुर प्रमाण हैं कि अगर पहले से नहीं तो कम से कम छठी शताब्दी 


हक. 


६० से निश्चय ही प्राइव ओर संस्कृत साहित्य के माध्यम से राधा-कृष्ण की 
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प्रेम-कथा की अन्तर्धारा प्रवाहित हो रही थी। १५वीं शताब्दी के अन्त तक 
इसे महान्‌ गति प्राप्त हो चुकी थी। यह अन्तधोरा राज-सभा के सब कवियों, 
स्वये राजा और उसके पुत्रों के खरों में गीत-काव्य का रूप लेकर फूट पड़ी । 

यद्रपि जयदेव का गीत-गोविन्द! संस्कृतनकाव्य है तथापि बँंगला-साहित्य के 
इतिहास में अनेक कारणों से उसका उल्लेख आवश्यक है। सक्षिप में, 'गीत- 
गोविन्द! से बंगाल के वंष्णव गीति-काव्य का समारम्म होता है जिसने बाद में 
अमित वबभव पाया । केवल विषय में ही नहीं, अभिव्यंजना की रीति में भी 
वह अन्य कवियों के लिए आदर्श बना। इसके अतिरिक्त गीत-गोविन्द! की 
भाषा झुद्ध-सरल संस्क्ृत होते हुए. भी परवततीं वेष्णव कवियों द्वारा प्रयुक्त बंगला 
के स्वभाव से एक विचित्र साम्य रखती है। इससे कुछ विद्वानों ने अनुमान 
लगाया है कि सम्मवतः यह कृति पहले किसी प्राकृत-उपभाषा में रची गयी होगी 
और बाद में प्रश्-वर्ग की माँग पर रूपान्तरित की गयी होगी। पर इस निष्कर्ष 
का कोई सुदृढ़ प्रतीतिकार आधार नहीं। यह भी ध्यान देने की बात है कि 
इस कृति के छन्द, अनुप्रास, लय-तार आदि में प्राकृति की प्रवृत्तियाँ सफुट 
जो बंगला-काविता के विकास में निरन्तर क्रियाशील रही हँ। गीत गोविन्द! 
एक श्रेष्ठ गीति-काव्य है पर उसमे नाठकीय-तत्व--ब्कि नीति-माव्य का 
स्वरूप--बी ज-रूप से वर्तमान है ओर इस दृष्टि से भी वह बेगला गीति-नाथ्य का 
पूवरूप समझा जा सकता है | 

मध्य काल 
(९१ ) पूर्व मध्य बंगला 

बारहवीं शताब्दी संमाप्त होते-न होते बंगाल. मुसल्मानों के अधिकार में 
चला गया । वस्तुतः मुसब्मानों ने राजधानी को तो अपने अधीन कर लिया था 
पर वे अपनी विजय के डेढ़ सी वर्ध बाद भी बंगाल के किसी खास बड़े भाग 
पर स्थायी प्रभुत्व स्थापित नहीं कर सके थे। चारों ओर अनिश्चय छाया हुआ 
था। राजनीतिक उथछू-पुथल, सामाजिक एवं. सांस्कृतिक विषण्णता और 
बोद्धिक सम्भ्रम के इस काल में बंगाल कछा और, साहिल के क्षेत्र में कोई 
उब्लेखनीय सिद्धि नहीं कर सका । छेकिन १४वीं शताब्दी के मध्य तक, 
जब एलियास खान सुल्तान बना, स्थिति सुधरने लगी थी। उपलब्ध साक्ष्य के 
आधार पर यह अनुमान कर लेना असंगत न होगा कि १४वीं शताब्दी के 
उत्तरा्ड तक साहित्य-रचना का क्रम पुनः प्रारम्भ हो गया था। 

यह सत्य हूं कि बंगाछ पर मुसलमानों का आकस्मिक आक्रमण प्रान्त के 
सामाजिक और बोड्धिक जीवन के लिए. एक विषम आधात था पर लयता है यह 
अभिशाप भी अन्ततः वरदान बन गया। समाज के ऊपरी स्तर पर इस 
आंघात का विशेष प्रमाव हुआ था। फछत: संस्कृत की परम्परा और संस्कृति ने 
अपनी पुरानी गरिमा ओर प्रभाव खो दिए। खाभाविक था कि समाज के 
नीचे के स्तर को सक्रिय ओर गतिमान होने का अवसर मिलता और मिला भी । 
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प्रदेशीय संस्कृति, ओर परम्परा, नये विषय, नये साहित्य-रूप उभर कर सतह 
पर आये। साहित्य में नये प्राणों का संचार हुआ जिससे हमारे साहिलिक 
इतिहास के विकास में मारी सहायता मिली | 


( अ ) वेष्णब काव्य 

बैंगछा-साहित्य के मध्यकाल का प्रारम्भ चौदहवीं शताब्दी के मध्य से 
समझा जा सकता है और इसमें सवप्रथम एवं अग्रणी हूँ राधाकृष्ण विषयक 
गीतों के रचयिता महान वेष्णव-कावि चण्डीदास। चण्डीदास के उत्तरबर्ती 
अनेक सुप्रसिद्ध वेष्णब कवियों ने उनके काव्य के साधुर्थ और प्रसादत्व के 
कारण महान्‌ प्रतिमा कहकर उनका स्तवन किया है। श्री चेतन्यदेव की 
चीन जीवनियों में उल्लेख मिलते हैं कि वह चण्डीदास के काव्य के बड़े 
अनुरागी ये। जयदेव, विद्यापति और चण्डीदास के काव्य का वे भक्ति-विहछ 
होकर आस्वाद करते थे। १९१६ से पूव हम चंडीदास को रूुगमग एक हज़ार गीतों 
के ग्रन्थ के रचयिता के रूप में जानते थे--इनमें उनके नाम का उल्लेख है । पर 
इधर एक अंथ की काफी प्राचीन पाण्डुछिपि को उपलब्धि से बड़ा अनिश्चय 
और मतभेद फेल गया हैं। (इसे हम आगे “श्रीकृष्ण कीर्तन” कहेंगे ) । 
इसकी पुष्पिकाओं में बड़ चण्डीदास अथवा अनन्त बडु चण्डीदास का लेखक के 
रूप में उल्लेख है। इस पाण्डुछिपि का कार कुछ लेख-शाख्त्रशों ने श५वीं 
शताब्दी बताया है। १६वीं शताव्दी के बाद का तो इसे कोई भी नहीं कहता । 
भाषा-विशेषज्ञों ने (ओकृष्ण कीर्तन! की भाषा का काछ १४वीं शताब्दी के उत्तरार्द् 
या १५वीं के पूर्वाद्ध के लगभग माना हैं। कवि की विद्यमानता के सम्बन्ध में 

[ छोकमत हैं उससे यह समय मेल खा जाता हैं। बाद की मनगढ़न्त 
कब्पनाओं से दबी हुई जनश्रुति ने चण्डीदास के ऐतिहासिक व्यक्तित्व को बहुत- 
कुछ आच्छन्न कर लिया है । 'ओरीकृष्ण कीतन के साक्ष्य से केवछ यही शात 
हावा है कि उनका नाम चण्डीदास अथवा अनन्त बड़ चण्डीदास था और वह 
ग्राम देवी बासुली ( बासछी ) के भक्त थे। अपनी कविता के प्रत्येक खण्ड के . 
अन्त में उन्होंने देवी बासुढी का उल्लेख अपनी काव्य-प्रेरणा के हेतु और खोत 
के रूप में किया हैं । 

. ओदृष्ण कीर्तन! की पाण्डुलिपि अपूर्ण है। यह देशीय प्रबन्ध-काव्य जैसा 
ग्रंथ हैं.।। इसमें.पाँच सो से अधिक. गीत हैं. जो तेरह खण्डों में. विभाजित हैं। 
इसका आरम्भ कृष्ण-जन्म से और अन्त कृष्ण के वियोग के उपरान्त राधा के 
कझ्ण. विलाप से होता है। शाश्वत प्रेमी और प्रेमिका--कृष्ण तथा राधा--के 
आध्यात्मिक प्रेम.की शब्दबद्ध करने -वाठी इस इति के काव्यत्व पर छोगों.. मे 
बडा मतभेद है। धार्मिक पश्चयाव छोड़कर देखा जाये तो कहना पड़ेगा कि 
धआरीकृष्ण कीतन' में प्रेम का स्तर सदेव इतना ऊचा नहीं जिसने सांसारिक 
लिप्सा-छुह्दा की भूमि से ऊपर उठकर उदात्त आध्यात्मिक धरातल पा लिया हो। 
परिष्कार और उदात्तता ग्रन्थ के उत्तर भाग में स्कुठ हुए हैं जब वियोग की,आग से 
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तप कर प्रेम ऐहिकता से मुक्त हो जाता है। कहीं-कहीं इस तरह की पंक्तियाँ 
मिलती हेँ.-- 

“अरी माई ! उसका कान्हा ने, जिसके लिए मेंने मन को सब ओर से 
विरक्‍्त कर लिया था और किसी छोटे-बड़े की परवाह न की थी, मुझे लगता है 
उपेक्षा और रोषवश मुझसे मुँह मोड लिया है ओर वह बन्दावन में परसित्रयों के 
साथ रमण में खो गया है। ओ माई ! में अपने ढःख की गाथा तुमसे कहाँ 
तक कहेँ ! मेंने झीछ जानकर सिर के बल गोता मारा था पर दुर्भाग्यवश यह 
झील सूख चुकी है--में सचमुच बड़ी अभागी स्त्री हूँ ।” 

अथवा 

“सुनो ! मेरे मन के देवता कन्हाई, सुनो! मेरा तुम्हारे चरणों में 
निवेदन है कि मुझे अपने से मिन्‍न न समझो । मेरा और तुम्हारा मन काम ने 
बाँध दिया है--इसकी सचाई बृन्दावन में व्यक्त है। आगे में कभी तम्हांरी 
आशा का उल्लंघन न करूँगी। विघाता ने हमारा ऐसा नाता जोडा है कि दो 
शरीरों में मन-प्राण एक है। प्रेम में तीसरे की कोई जगह नहद्वीं-वयह मेरा 
दोष तो नहीं !?” 

या फिर।--- 

“माई | काहिन्दी के तीर पर बंसी बजाने वारा वह कोन हें? 
कौन हैं वह जिसकी वंशी की ध्वनि से गोकुछ का यवस क्षेत्र मुखरित है! 
आकुलता से मेरा शरीर अस्तव्यस्त है, उत्कण्ठा से मेरा मन आन्दोछित है--- 
बंशी की ध्वनि ने मेरी रखोई को उछठ-पुछठ कर दिया है ! कौन बंसी बजा 
रहा है--कोन हो सकता है यह?! में उसकी दासी बनूँगी! अपने को 
उसके चरणों पर समर्पित कर दूँगी--मेरी आँखों से अविर७ अभ्रु झर रहे ईं-- 
बंसी की ध्वनि पर में अपने प्राण हार गयी हैँ ।” 


इन पर्दों का स्वर ऐसा हे कि इनकी नथी दृष्टि से व्याख्या होनी ही 
चाहिए---आध्यात्मिक अथवा मनोवेशानिक दृष्टि से । 


“श्रीकृष्ण कीर्तन! के साहित्यिक उपादान थवेक्षणीय हैं“-विशेषतः उस 
काल को देखते हुए जब इनका प्रयोग किया गया था। चण्डीदास का 
अलंकारों के प्रति कोई आकषण न था पर उपमा-रूपकादि के सुन्दर प्रयोगों से 
उनकी काव्य-प्रस्तुति में एक विशेषता आ गयी है। मूलतः यह गीतों का 
संकलन ही है पर इसमें नाटकीय तत्व भी विद्यमान हैं--केवलर उपाख्यानों की 
संघटना में ही नहीं जों अधिकांशतः उनकी अपनी कब्पना से प्रसूत ह बल्कि 
कथानक के विकास में भी जो नाव्कीय व्यापार का प्रमाव डालता है और 
पद्यबद्ध संबादों के निर्वाह-कोशल में भी । 

चण्डोदास के नाम से बंगाल भर में प्रचलित असंख्य गीतों पर कोई निर्णय 
नहों हुआ । इस प्रशइन को लेकर मतभेदां का जो घुओं छा गया है उससे बचकर 
दम कुछ तथ्यों का उल्लेख भर कर देना चाहते हैं जिनसे समस्या के समाधान की 
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दिशा का कुछ निर्देश मिल सकता है। “श्रीकृष्ण कीर्तन! के अतिरिक्त चण्डीदास 
ने अनेक मुक्तक वैष्णव प्रेम-गोत भी अवश्य रचे होंगे जो बाद के गायकों से कुछ 
परिवर्तित रूप में हमे मिले होंगे। दूसरे, इसमें कोई सम्देह नहीं कि चेतन्य के 
बाद चण्डी दास नाम का एक साधारण कवि हुआ जिसने काव्य-रचना की ओर 
उसकी अनेक रचनाएं पूववर्ती चण्डीदास को कविताओं में मिछ गयी हैं। 
तीसरे, ऐसा भी हुआ है कि वेष्णव कवि के रूप में चण्डीदास की असाधारण 
प्रतिष्ठा के कारण बाद के ज्ञात-अज्ञात कवियों की बहुत-सी अच्छी कविताएँ 
बिनां परखे उनकी समझ छो गयीं हैं. और जाने-अनजाने कवि का नाम व्यक्त 
करने वाली पुष्पिका में परिवर्तन कर दिया गया है। 


इन कविताओं का प्रणेता कोई भो रहा हो, यह तो मानना ही पड़ेगा कि 
इनमें एक विशेष गुण है--केंबछ ममस्पर्शी भावोष्णता का ही नहीं बिक उनमें 
प्रसादरव, विशदता, अकृत्रिमता, स्पष्टता और पेनापन भी है। एक और 
द्रष्टन्य बात यह हैँ कि बहुत-सी कविताएँ ऐसी है जहाँ प्रेम-भावना ने दिव्य 
प्रियक्म और उसकी प्रियतमा के बीच शाइवत पारस्परिक मिलनोंत्कण्ठा का 
अपार्थिव स्वरूप ले लिया है। फिर भी, राधा के चित्रण में इन कविताओं में 
जो व्यक्तित्व उभरता है. वह एक अनिन्‍्ध सोन्दर्य-सम्पन्न आवक बंगाल 
नवयुवती का है। ऐसी पंक्तियाँ हैं. जिनमें दीप्ति- है, ऐसी पंक्तियाँ हैं जो 
हमें गहरे परन्तु बडी कोमछता से छूती हैं. ओर ऐसी भी पंक्तियों हैं जो हममें 
असीम सहानुभूति जगातीं हैं--- मानवीय था दिव्य, कहा नहीं जा सकता। 
चण्डोदास के सम्बन्ध में प्रायः कहा जाता है और सही भी है कि उनके 
प्रेम-गीतों ने मानवीय और दिव्य के बीच की खाई पा दी है। 


चण्डीदासत के साथ ही एक और महान वेष्णव कवि--मिथिला के 
विद्यापति--का नाम अविच्छेद्य रूप से जुड़ा हुआ है। बहुत सम्भव है कि ये 
दोनों समसामयिक रहे हों-दोनों के आनन्द-विहवल होकर मिलने की कथा भी 
प्रचलित हैं। परवर्ती कवियों ने इस स्वर्गीय अवसर की स्मृति में कविताएँ 
रचीं थीं। इस पाथिव रूप में चाहे उनका समागम हुआ हो या नहीं पर 
१६ वीं शती के महान्‌ वेष्णब भक्‍त श्री चेतन्य के अद॒म्य धर्मानुराग ने उनका 
आत्मिक सम्मिलन अवश्य करा दिया। उन्होंने ओर उनके अनुयायियों ने 
चण्टीदास के साथ-साथ विद्यापति के गीतों को भी अत्यन्त छोकप्रिय बना 
दिया--इवना कि बंगाल के परवर्ती वेष्णव कवियों ने विद्यापति की काव्य 
भाषा के अपूर्व माधुरय पर मुग्ध होकर अपने काव्य में उसकी अवतारणा का 
प्रयत्न किया और इस प्रक्रिया में मध्यकालीन बैंगढा और मेथिढी के मिश्रण 
द्वारा एक नयी काब्य--भाषा--अजबुली-की उदभावना की जिसका अपना 
अलग आकषण है। काव्यालुकारों के प्रयोग में विद्यापति के अदभुत कौशल ने 
भी बंगला वेष्णव कवियों के एक वग-विशेष को आकर्षित किया जिनमें १६ वीं 
शताब्दी के कवि गोविन्ददास विशेष उल्लेखनीय हैं । 
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बंगाल में ऐसी बहुत कविताओं का संकलन है जो विद्यापति द्वारा रची 
बतायी जाती हैं। वच्तुतः उनमें कितनी मिथिला के विद्यापति की हैं-- 
यह कहना बहुत कठिन है। कुछ कविताओं में, जो कभी सचमुच विद्यापति ने 
लिखी होंगी, इतना परिवर्तन हुआ है कि उन्हें पहचान पाना कठिन है। 
दूसरी ओर, यह विश्वास कर लेने के छिए. भी कारण मौजूद हैँ कि बहुत सी 
ऐसी कविताएँ जो विद्यापति की कही जाती हैं, और जिनमें उनकी कुछ बहुत 
प्रसिद्ध रचनाएँ भी शामिल हैं, विभिन्‍न फार्लों में विभिन्‍न बंगाली कवियों द्वारा 
लिखी गयीं। 


(आ) लोकिक संस्कृत से अनुवाद--बल्कि रूपान्तर । 


१५वीं शती के महत्वपूर्ण कवि हैं कृत्तिवास ओझा। वह बंगला शमायण 
साहित्य के सवप्रथम और निश्चय ही स्वश्रेष्ठ कवि हैं। बंगाली जनता के 
सभी वर्गों में किसी भी मध्यकालीन या अर्वाचीन ग्रन्थ को इतनी छोकप्रियता 
प्रात नहीं हुई जितनी कृत्तिवास की रामायण कों। आज के जनप्रिय 
संस्करणों में मूल पाठ यथावत्‌ सुरक्षित है कि नहीं--कहा नहीं जा सकता । 
पण्डितों ने उसका मूल रूप निर्धारित करने के प्रयत्न किये हैं पर विश्वसनीय 
प्राचीन पाण्डुलिपियों के अभाव में उनका अभमीष्ट फू नहीं निकछा। कवि के 
आत्मचरित से (इसकी प्रामाणिकता भी असंदिग्ध नहीं ) शात होता है कि 
गोड़-नरेश ( सम्मवतः बंगाछ का कोई हिन्दू राजा ) ने उसका बड़ा स्वागत- 
सत्कार किया और उसकी रचनाओं की बहुत प्रशंसा की तथा कविने 
रामायण की रचना उसी के आश्रय में रहकर की। प्रायः इक्षिवास की 
रामायण को वाल्मीकि रामायण का अनुवाद कहा जाता है पर यह सही नहीं । 
यह तो वस्त॒तः संस्कृत रामायण--या कहें कि संस्कृत रामायणों--का मुक्त 
बंगला पद्म में रूपान्तर है जहाँ कवि की कल्पना मूछ काव्य के प्रभाव से 
अपेक्षाकृत अनभिभूत रही है। मूल घटनाओं को संक्षिप्त रूप देने ओर नयी 
घटनाओं का विधान करने में, चरित्र-निरूपण में, ओर समूची रचना में एक 
ऐसी सुब्यक्त धर्म-भावना--जो एकान्तत) मध्यकालीन बंगाल की विशेषता थी--- 
फूँक कर कवि ने उसे ऐसा नया रूप दे दिया है जिस पर उसकी अपनी छाप है। 
इस परिवर्तन-परिवर्दधन ने बंगाली पाठकों में उसे और भी छोकप्रिय बना 
दिया है। परन्तु यह याद रहे कि यद्यपि क्त्तिवास ने रामचन्द्र का चित्रण 
स्वयं भगवान विष्णु का अवतार मान कर किया है ओर सम्पूर्ण रचना में एक 
विशिष्ट धम-भावना व्याप्त दे फिर भी बंगालियाँ का उसके प्रति वैसा धर्म-ग्रन्थों का 
सा आदर भाव नहीं जैसा उत्तर-मारत में तुल्सीदास-कृत रामायण के प्रति है। 
बात यह है कि उत्तर-भारत का मसध्यकालीन वेष्णव-भक्ति आन्दोलन 
राम-भक्ति और कृष्ण-भक्ति की दो धाराओं में बैंट गया था पर बंगाल में 
कृष्ण-भक्ति के प्राबब्य के कारण राम-भक्ति सम्प्रदाय एक स्फुट धर्मनसम्प्रदाय के 
रूप में जी नहीं सका । कृत्तिवांस की रामायण हमें आध्यात्मिक की अपेक्षा 
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मानवीय रुर्णों के कारण ही अधिक रुचती है। उनकी कृति समूचे समाज के 
लिए. आनन्द और प्रेरणा का खोत रही है और है क्योंकि उसमें जीवन के विविध 
पक्षों के ऐसे उदाहरण मौजूद हैं जिनमें मधुर पर उदात्त सामाजिक आदर्श 
अनुप्राणित हैं। शब्द-विम्यास के स्पृहणीय कौशल और प्रसादत्व ने उसका 
आकषण और भी बढा दिया है। ् 


जैसा हमने ऊपर कहा कृत्तिवास ने तो सम्मवतः अपनी रामायण एक 
हिन्दू राजा के आश्रय में रह कर सवी भी पर पंद्रहवीं शताब्दी के उत्तरार्ड के 
एक और यशस्वी कवि माछाधर बसु ने (जों बदवान के निकट स्थित कुलीन 
ग्राम के निवासी थे ) बंगाल के एक मुसब्मान अधिपति रुकनुद्दोन बरबक शाह के 
संरक्षण में अपनी काव्य-झंतिं श्रीकृष्ण विजय” अथवा गोविन्द विजय! की 
रव॒ना की । यह बड़े ऐतिहासिक महत्व की बात है। मुसलमान विजेताओं की 
तरह इस देश में आये थे पर शासक जाति के रुप में यहाँ बस जाने पर उन्होंने 
विजित जनता के सामाजिक, धार्मिक ओर सांस्कृतिक विचारों एवं चिंन्तनाओं से 
अवगत होकर उनके निकट सम्पर्क में आने की आवश्यकता अनुभव की | इस 
लक्ष्य की सिद्धि के लिए कुछ सुसब्मान शासकों ने हिन्दू कवियों को आश्रय 
देकर अपनी समृद्ध परम्पराओँ के अक्षय भण्डारन्संस्कृत-अन्थों को बंगला में 
अनूदित करने की प्रेरणा दीं। पर यह कहना न्याय्य न होगा कि माछाधर 
बसु की प्रेरणा का एकमात्र खोत राजाश्रय ही था। उनकी जनन्‍्मभूमि 
कुलीनग्राम पन्द्रहवीं शताब्दी में वेष्णव संस्कृति का एक विश्रत केन्द्र था और 
भागवत-पुराण को बेँगला-काव्य के माध्यम से स्ंसुतभ करके उन्होंने 
भागवत-घम का जनता में प्रचार करने में स्वयं सोत्साह योंग दिया था। सच तो 
५ उन्हें २५५ 6 ३५ हक 
यह है कि उन्हें चतन्य के भक्ति-धम का अग्रयायी समझा जाता है जिसने १६वीं 
दशती में प्रान्त के धार्मिक, सामाजिक और साहित्यिक जीवन में नये प्राण 
फूँक दिये । 
(३ ) मंगढ-काव्य 
हम पहले संकेत कर आये हैं कि मुसलमानों के बंगाल-बिजय से परोक्ष- 
रूप में किसी हृद तक बंगला साहित्य के विकास में सहायता मिली क्योंकि इस 
घटना ने प्रदेशीय साहितों औंर विषयों को उमरने का अवसर दिया। तरह- 
तरह के देवी-देवता थे जिन्हें जनता में मान्यता नहीं मिल पारही थी और समाज मे 
उनको भक्ति का व्यापक प्रचार नहीं हो पा रहा था। परवर्ती तान्न्रिक 
बोदों की भी कुछ देवियाँ थीं जो उन्हीं के साथ इस तरह मिल गयीं हैं कि 
उनमें भेद नहीं किया जा सकता । इन्हें--मुख्यतः देवियों को--आगे बढने का 
88.5 मिला। हिन्दुओं में इसकी बढ़ती हुईं मान्यता का इतिहास 'संगलू- 
काव्यों' के नाम से अभिहित साहिदय-अकार में शब्दबद्ध हैं। एक विशिष्ट 
साहिल्य-प्रकार के रूप में इस. तरह के साहित्य का सुजन केवल बँंगढा में ही 
हुआ। मंगछ-काव्य लम्बी वणनात्मक कविताएँ हैं---प्रायः बहुत बड़े कलेवर 
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की--जिनमें किसी देवी-देवता दारा अपने प्रतिद्वन्द्रियों से संघ कर अपनी 
प्रतिष्ठा कराने के प्रथत्नों की कथा रहती है। यह अपनी का प्रभुता के 
विविध प्रदर्शन द्वारा तथा आराधओं पर मुक्त मन से बरदानों की इष्टि करके 
और अपनी नवजात सत्ता को चुनौती देने वालों के निमम पीडन द्वारा ही 
किया जा सकता था। इस तरह इन कथाओं में मानव द्वारा किसी सत्ता की 
अबज्ञा करके दण्ड पाने, हारने और अन्त में समर्पण कर देने के संघर्षमय 
उपाख्यानों का चक्र-सा चलता है। मंगछ-कार्व्यों में इन्हीं की मरमार है। 


प्रत्यक्षतवः मंगल-आव्यों की रचना का कारण धार्मिक प्रचार ही लगता है 
पर यह पूर्ण सत्य नहीं। हमारे विचार से मंगल-काव्यों के सष्ठटा कवि पहले थे 
और पधर्म-प्रचारक अगर थे भी, तो बाद में। जब आध्थिक और राजनोतिक 
अव्यवस्था के कारण जनसाधारण के दुःख का घड़ा छबालब भर गया था ओर 
ऊपर से तृष्णान्ध और स्वेच्छाचारी शासकों या उनके प्रतिनिधियों का असहाय 
जनता के विरुद्ध दमन-चक्र चछ रहा था तब छोगों के लिए किसी शक्तुशाली 
अतिमानवीय सत्ता के--ऐसी सत्ता के जिसमें दिव्य घरातल पर मानव शासकों की 
उच्छ'खलवा प्रतिबिम्बित होती दै--गोत गाना मनोवेशानिक आवश्यकता थी 
क्योंकि ये यदि प्राथना-आराधना से अनुकूल हो जाय तो भक्तों के वास्तविक 
जीवन के क्लेशों को सांसारिक सुख-समृद्धि में बदलने की शक्ति से सम्पन्न 
समझे जाते थे। सम्भव है शुरू के कवियों में मंगछ-काव्य की उद्भावना झच्ची 
भक्ति की प्रेरणा से हुई हो पर मानवीय श्रद्धा-आस्था जीतने की होड करने वाले 
देवी-देवताओं की सख्या इतनी बढ़ी कि शीघ्र ही भक्ति का अपकर्ष रुढ़ि-पालन 
में हो गया होगा । इसके अतिरिक्त मानव-जीवन के परिवर्तन-चक्र की कथा 
जिस सूक्ष्मता, गहरी सहानुभूति और प्राणवत्ता से वर्णित है उसके कारण 
पाठकॉ-प्रत्युत श्राताओं (क्योंकिये कविताएँ पढ़ने के लिये नहीं ,आमीण श्रोताओं की 
भीड में गाने के लिए. रची गयी थीं)--का ध्यान मंगल या अमंगल-मय 
देवो-देवता से हट कर कथा के मानव पक्ष पर केन्द्रित हो जाता है। अतिमानवीय 
सत्ताएँ कृदम-कृदम पर अवतोर्ण द्वोतीं हं--यह सच है; पर इन मंगल-का्व्यों 
में जो यथाथंवादी पुट है उसने इन्हें सच्चे अथ में साहित्य बना दिया है। 
इनमें समसामयिक समाज के सजीव शब्द-चित्र हैँ। ऐतिहासिक महत्ता भी 
इनकी कम नहीं--धामिक, सामाजिक, राजनीतिक, आर्थिक और भौगोलिक 
तथ्य भी हमें इनसे मिद्ते हैं | 


५... मंगल-काब्यों की कथाओं के अंश तेरहवीं शर्ती से ही साहित्याकाश में 

मंडरा रहे थे पर सर्वोगपूर्ण मंगछ-काव्य पम्द्रहवीं शताब्दी से पहले नहीं रचा 

गया। इनके विभिन्‍न प्रकारों में तीन अधिक महत्वपूर्ण हैं---मनसा-मंगल 

(जिसका केन्द्र-विरदु है सर्पिणी देवी-मनसा ), चण्डी-मंगल ( केन्द्र-महा माता 

चण्डी ) और धर्म-मंगल (के केन्द्र में हैं दक्षिण-पश्चिम बंगाल के एक 

स्थानीय देवता धर्म ठाकुर)। इन तीनों में मनसा-मंगल शायद सबसे 
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पुराना हैं। विजय शुत्त का मनसा-मंगल अथवा पद्मा-पुराण (कमढछ-ताह में . 
जन्म लेने के कारण मनंसा को पदूमा भी कहते हैं) इस विषय की सबसे पहली 
उपलब्ध रचना है। विजय गुप्त सम्भवतः पन्द्रहवीं शताब्दी के उत्तरा् में, 
लोकप्रिय मुसलमान शासक हुसेन शाह के राजत्व-काल में विद्यमान ये। उन्होंने 
अपने पूर्ववर्ती चारण हरिदत्त के नाम का उल्लेख अवश्य किया है पर उनकी 
कृति के सम्बन्ध में हम इतना ही जानते हैँ कि उसमें कई कमियाँ थीं। कुछ 
विद्वानों ने बिप्रदास पिपछाइ को आदि मनसा-मंगलकार माना है पर इसके 
लिए कोई प्रयायक आधार नहीं | 


विभिन्‍न काछों के कवियों की कृतियों में मनसा-मंगल की विषय-वस्तु 
लगभग एक-सी ही है। इससें बताया गया है कि किस तरह सर्पिणी देबी 
मनसा ने चाँद सौदागर नाम के एक बहुत बड़े व्यापारी और समाज के प्रतिष्ठित 
व्यक्ति को अपना भक्त बना लिया । पहले वह शिव का अनन्य भक्त था और 
मनसा से घुणा करता था, उसकी उपासना को हृढ़ता से अस्वीकार करता था। 
मनसा ने सब तरह के उपाय किये, धरती-आकाश एक कर दिये कि किसी 
तरह चाँद उसके पक्ष में हो जाये पर सब निष्फठ ! उसने चाँद के बाग 
उजाड़ दिये, व्यापार-पोत डुबा दिये, सर्प-विष से उसके छह पुत्रों को मरवा दिया 
पर चाँद अनन्य व्यक्तित्व का पुरुष था। मनसा का अन्तिम और सबसे 
भयंकर आधात यह था कि उसने चाँद सोदागर के बचे हुए एकमात्र पुत्र 
लंखिन्दर को. सुहाग-सेज पर साँप से कथवा कर मार डालने का गहित प्रयत्न 
किया । यहीं से कथा का सबसे मार्मिक और करुण अंश आरम्म होता है। 
लखिन्दंर की युवती पत्नी बहुला (या बिपुछा ) ने एक बेडा बनवा कर अपने 
पति के शव के साथ, उसे पुनर्जीबित करने के लिए, समुद्र-यात्रा की । अपने 
नत्य-गान द्वारा स्वर्गवासी देवताओं को प्रसन्न करके उसने अपनी मनोकामना 
पूरी की | बहुछा को समुद्र-यात्रा को कथा--जिसे प्रायः भासान कहते हैं--बँगला- 
साहित्य की अद्यन्त छोकप्रिय कहानियों में है। उससे मन में करणा-भाव जागृत 
होता है ओर बहुला के साइसो एवं सुदृद चरित्र पर प्रकाश पड़ता है। चाँद 
सोदागंर और बहुला की कथा बिहार के कुछ भागों में भी प्रचलित है और 
अब यह पता ढगाना कठिन है कि उसका उद्भव कहाँ से हुआ। 


मनसा-मंगल के एक और सुप्रसिद्ध रचयिता हैं-नारायण देव, जिनका 
समय शायद १६ वीं शताब्दी का पूर्वाड है। बाद के कवियों में केतकादास 
क्षेमानन्द ( केतकादास नाम मनसा के दूसरे नाम केतका के प्रति उनकी 
भक्ति का-ब्ोतक है ) का नाम उल्छेखनीय है। यह १७ वीं शताब्दी में हुए । 
चण्ड-संगछ को कथावत्पु की उदभावन। १४ वो और १५ वां शतार्दियों में 
हुई पर इस सम्प्रशय का काई उल्हे खवोय कवि १६ वो शताब्दी से पहले 
नहीं हुआ। हर्ट, 


भारतीय वाहुमय ११३ 


(२) उत्तर-मध्यकाल अथवा चेतन्य-काल 

श्री चेतन्‍न्य का अभ्युदयव ( १४८६-१५३३ ) केवल बँगला-साहित्य के 
इतिहास में ही नहीं वरन्‌ प्रान्त के सांस्कृतिक इतिहास में भी एक युगान्तरकारी 
घटना थी । यह ऐसी घटना थी जिसने न सिर्फ बंगाल के बल्कि पड़ौसी प्रान्तों के 
जन॑-जीवन को भी उद्दछित कर दिया। इतना व्यापक प्रभाव शायद किसी भी 
तत्कालीन सामाजिक या राजनीतिक घटना का नहीं हुआ। १६ वीं शताब्दी के 
उत्तराद् और १८ वीं के पूर्वाह्ल के बीच ऐसा शायद ही कोई साहित्य रचा 
गया हो जिस पर किसी न किसी रूप में चतन्य या चेतन्य-मत का प्रभाव न हो। 
चंतन्य का निवास-स्थान नवद्वीप या नदिया उस समय बंगाली संस्कृति का 
केन्द्र-सा बन गया था। वह वष्णव-घधर्म का ही केन्द्र न था; संस्कृत-अध्ययन का 
भी महान केन्द्र था-। 


भारतीय न्यायशासत्र के नये सम्प्रदाय “नव्य-न्याय! का, जिसे वासुदेव 
सार्वभोम ने प्रवर्तित किया और जिसे रघुनाथ शिरोमणि से पूर्णता दी, पूर्णान्मेष 
भी इसी समय नदिया में हो हुआ। धर्मशार््र के महाने आचार्य रखुननदनं 
भद्टाचार्य भी नदिया -के ही थे। जीवन के आदिकाल.. में चेतन्य स्वरय॑ 
व्योकरण के अध्यापक और महान्‌ पण्डित थे। कहते हैं उन्होंने व्याकरण पर 
एक मंहान्‌ भ्रन्थ रचा था। गज. #५ १ 


धामिक और साहित्यिक आन्दोलन के रूप में बंगाल में वेष्णव-धर्म की 
घारा चेतन्य के अभ्युदय से बहुत पहले से ही प्रवाहित हो रही थी पर चंतन्य के 
जीवन ओर उपदेशों ने उसे एक जोवन्त सत्य बना दिया। बह कविर्यों के 
लिए, फिर अनन्त प्रेणा का खोत बन गया। जहाँ तक धार्मिक और 
आध्यात्मिक पक्ष का प्रश्न है, वृन्दावन में छह गोस्वामियों --चेतन्यदेव के छह 
महान शिष्यों--ने वेष्णव मत को संहिताबद्ध किया ओर उसे एक प्रामाणिक 
रूप दे दिया। ये चेतन्य के निकथ अनुयायी थे ओर अपने स्वामी से निदंश 
एवं प्रेरणा पाते थे। साहित्यक पक्ष में, समकालीन कवियों के एक वर्ग 
विशेष ओर अगढी शताब्दी के अनेक कवियों ने चेतन्य के चरिंत और लीला 
पर अनेक कविताय लिखीं। चेतन्य के जीवन और उपदेशों द्वारा राघाइकृष्ण की 
लीडा के विषय में उन्हें जो कुछ ज्ञात हुआ था उस पर भी उन्होंने हज़ारों 
कवितायें लिखीं। वृन्दावन के छह गोंस्वामियों में से सनातन तथा रूप ओर 
उनके भठीजे जीव ने चेतन्य-मत के प्रचार के लिए काव्यन्यन्थ लिखे ओर संस्कृत 
गयद्य-पद्म में आध्यात्मिक प्रवचन एवं निबन्ध-रचना की। यह मत बंगाल के 
ध्गव सम्प्रदाय के नाम से अधिक प्रसिद्ध है। इनके. अतिरिक्त कवि-कणपूर के 
नाम से प्रख्यात परमान-द सेन, कृष्णदास कविराज, बलदेव विद्याभूषण और 
अन्ततः १८ वीं शताब्दी के विश्वनाथ चक्रवर्तों ने इसी उद्देश्य से संस्कृत 
ग्रन्थों का प्रणयन किया | : 
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(अ्र) केष्णव सादिल 
१६ वीं शताब्दी से डेढ़ सो व बाद तक बँगला में चेंतन्य-मत के प्रदक्ष 
प्रभाव से अभिभूत होकर जो साहित्य रचा गया उसे मुख्य रूप से दो भागों में 
बाँठा जा सकता है--(१) गीतिकाव्य, (२) चरित-काब्य | चेतन्य के समसामयिक 
एवं अनुयायी गीतिकारों में मुरारि गुस्, नरहरिें सरकार, वासुदेव घोष और 
रामानन्द बसु के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं। बाद में कवियों का जो प्ृथुल 
प्रवाह आया उनमें शानदास, गोविन्ददास, छोचनदास, बलरामदास और शेखर 
( कवि शेखर, राय शेखर ) का, अपनी कविताओं के गुण और परिमाण 
दोनों के कारण, ऊँचा स्थान है। इस. काल में वेंष्णब गीतों के रचयिता 
कवियों की संख्या लगभग एक सौ सत्तर बेठती है। इस सूची सें कई मुसलमान 
कवि भी आते हैं। यह सच नहीं कि इन मुसल्मान-कवियों ने वेष्णव धर्म ग्रहण 
कर लिया था। बात यह है कि राधाकृष्ण के ये प्रेम-गीत बंगाली जनता के 
सभी वर्गों में इतने लोकप्रिय हो गये थे कि अनेक मुसलमान कवियों ने भी 

निश्तंकीच होकर इस विषय पर गीतों को रचना की । 


इस हरुम्बी सूची के एक-एक कवि की कृतियों का मूल्यांकन कर पाना इस 
छोटे-से निबन्ध में सम्भव नहीं। अत! इनके काव्य पर एक विहंगम-दइृष्टि 
डालने का प्रयत्न करना ही श्रेयरकर है। इस काल के गीत कृष्ण पर भी 
_ छिखे गये हैं ( कृष्ण-लीछा के प्रत्येक अवध्यान पर ) ओर चेतन्य या गौरांग 
( चैतन्य के शिष्य उन्हें इसी नाम से पुकारते थे ) पर भी। गांरांग-विषयक 
कविताओं को तीन वर्गों में बाँठ सकते हैं। पहले वर्ग में वे कविताएँ आती हैं 
जिनमें गोरांग के जीवन के विभिन्‍न अवस्थानों, दश्लाओं एवं कृत्यों का वर्णन है । 
युवर्ती पत्नी और विधवा बृद्धा माता को छोड जागतिक जीवन से वैराग्य 
लेने की घटना पर विशेष बल दिया गया है। दूसरे वर्ग की कविताओं में 
गोरांग को स्वये कृष्ण का पूनावितार मान लिया गया है और नदिया में उन्हें 
वेसी ही छीलाये करते हुए चित्रित किया गया है जैसी कृष्ण ने इृन्दावन में 
की थीं। तीसरे वर्ग की कविताओं में वे किसी दिव्य भाव में तन्मय और 
बेसुघ दिखाये गये हैं मानो अनुभूति की अतल गहराइयों में उन्होंने ऋष्ण या 
राधा का साक्षात्कार कर लिया हो। बंगाल के फीर्तन-गायक कृष्ण-लीला के 
किसी पक्ष-विशेष॒ पर गीत गाने से पूर्व गोरांग पर कोई बेसा ही गीत अवश्य 
गाते हैं। इन गीतों को गौर-चन्द्रिका कहा जाता दै। इन गीतों में ऋष्ण की 
लीलाओं और क्रीड़ाओं के गूृढ़ाथ एवं महत्व का कुछ आभास मिल जाता है 
क्योंकि गोरांग के भक्तों का विश्वास है कि वृन्दावन की अलौकिक छीलाओं का 
रहस्य समझने के लिए गौरांग के जीबन ओर कृत्यों से अवगत होना आवश्यक है। 
कृष्ण-विषयक्र वेष्णव कविताएँ मुख्यतः राधा-कंष्ण के प्रेम पर आधृत हैं। 
बठफ़्य पर छिव्रा गयी कुछ कविताएँ भी निश्सनन्‍देह श्रेष्ठ और उत्कृष्ट 
काठप का जवूत हैं। इन कविताओं या गोतों में एक इश्व्य बात समूचे 
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बंगाली वेष्णव-कवि-वर्ग की मौलिक दृष्टि की है। बंगाली वेष्णव का 
विश्वास है कि जीवन की सबसे बड़ी कामना बल्कि उसकी आध्यात्मिक 
शक्ति की पराकाष्ठा यह है कि उसे “अप्रकृत' वृन्दावन में प्रवेश प्राप्त हों जाये 
( वृन्दावन और कुछ नहीं उस परम सत्ता का लीलामय विस्तार ही है और 
उसकी मूल प्रकृति का ही रुपान्तर है ) ओर वहाँ अपने परिकर! ( जिनमें राधा 
श्रेष्ठ और सबसे प्रिय है) के साथ कृष्ण जो अछौकिक एवं अनन्त ली 
करते हैं उनको वह निक्रठ से देख सके और उनका शाइवत आनन्द ले सके । इस 
सामान्य घारणा के अनुसार बंगाली वेष्णव कवि अपने को जानकर अथवा 
परम्परावश इस दिव्य युग्म--शाश्वत प्रेमी-प्रेमिका-- की छीलाओं के साक्षी और 
आननन्‍्इ-भोक्‍्ता की स्थिति में रख छेते थे। बंगाल के वैष्णव कवि के लिए 
कृष्ण से ऐक्य की बात सोचना भी पाप है। भारत के अन्य भागों के और 
बंगाल के वेष्णव कवियों की मनोइष्टि में यही मोलिक अन्तर है। मीराबाई 
हिन्दी साहित्य की यशस्विनी वे प्णव-कवयित्री थीं--उन्होंने ऋष्ण को पति-रूप में 
स्वीकारा है। बंगाली वेष्णव विनयवश कभी इस उच्च पद या विशेषाधिकार का 
दावा नहीं कर सकता । 


बेष्णव ऋषि अलौकिक प्रेम के गीत अवश्य गाते थे पर अपार्थिब प्रेम के 
विषय में जो कुछ शात हो सकता है वह मानव-प्रेम के साइब्य पर ही--और तो 
कोई साधन है नहीं ! अतः उन्हें मुख्यतः अपने मानवीय अनुभवों का ही 
सहारा लेना पड़ता था। यही कारण है कि धार्मिक प्रेरणा का प्राधान्य होने 
पर भी मानव-पक्ष कहीं निर्बल नहीं पड़ा है। यह तो छगता नहीं कि सारे 
अथवा अधिकांश वेष्णव कवि वेष्णव पहले थे, कवि बाद में। इसका 
विपर्यय ही सत्य माह्म पडता है। इस वष्णव काव्य के सच्चे स्वरूप का यदि 
हम वणन करें तो यही कहेंगे कि वह मानवीय ओर दिव्य के बीच की खाई 
पायने का अभिनव माध्यम था। एक ओर तो धम-प्रवणता से मुक्त मन के 
लिए भी ये कविताएँ भाव की प्रगाढता ओर व्यंजना-शक्ति के कारण कभी-कभी 
असोम का सन्देश बन जातीं हैं जो देवत्व का ही दूसरा नाम है, दूसरी ओर 
अपने मानवीय आधार के कारण इनमें यूक्ष, उदात् एवं कोमढतस 
मानव-भावनाएँ परिलक्षित होती हैं। अगणित कवियों ने एक ही विषय पर 
कविताएँ. सवी 6 अतः नूतनता और वेविध्य छाने के लिये उन्हें नयी 
प्रेम-परिस्थितियों की ओर उसके लिए, असंख्य उपाख्यानों की उद्भावना करनी 
पड़ी है। श्नका कुछ अंश पुराणों से लिया गया है, बाकी कवियों की अपनी 
मनःस॒ष्टि है । 

बंगला वेष्णव कविताएँ केवल भाव की दृष्टि से ही समृद्ध नहीं, उनमें से 
अधिकांश का कलात्मक सौन्दर्य भी अनूठा दे। छन्‍्दों में वेविध्य है जिसके 
कारण मन नहीं ऊबता--विशेषतः १६वीं शताब्दी के गीविन्ददास का 
छन्द-ज्ञान तो अदूयुत था। अलंकारों से इनका सौन्दर्य बढ़ गया है पर 
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. कहीं-कहीं अति की गयी है। श्रेष्ठ बेष्णव कविताएँ छोटी-छोटी हैं जिनमें एक 
-संहित भाव व्यक्त किया गया हे पर ऐसी कविताएँ भी हैं जिनमें अनावश्यक 
विस्तार है जो कविता के प्रभाव को क्षीण एवं नष्ट कर देता है । 


'वेष्णव सहजिया सम्प्रदाय-- जो प्रेम को अपनी साधना का साध्य भी मानता था 
और साधन भी--वेसे तो वैष्णव-मत की ही शाखा प्रतीत होता है पर बस्तुतः 
“बह मूल संहजिया सम्प्रदाय का ही उत्तराधिकारी था। उनके अनुसार हर 
पुरुष के कायिक रूप के पीछे उसका जो मूल स्वरूप होता है वह कृष्णत्व है, 
“इसी तरह हर स्त्री साक्षात्‌ राधा होती है। साधना में पहले बृ-ष्ण अथवा 
'राधा का साक्षात्कार करना होता है और फिर दोनों के सम्मिलन से अनन्त 
प्रेम ओर शाश्वत आनन्द की सिद्धि होती है। इन सहजिया-मतानुयायियों: ने 
'प्रचुर गीत-साहित्य और सैद्धान्तिक निबन्धों का प्रणयन किया है द 


१६वीं शताब्दी के पश्चात्‌ वेष्णव साहित्य के अन्तर्गत चरित-साहित्य का 
सुजन आरम्म हुआ। इससे पहले के साहित्य में व्यक्ति को तब तक कोई 
मान्यता प्राप्त नहीं हो सकती थी जब तक वह किसी न किसी रूप में किसी 
'देवी-देवतेा से सम्बन्धित न हो । पर चेतन्य ऐसे व्यक्ति थे जिनमें देवत्व 
और मोनवत्व की समंजस संसृष्टि हुई थी--अथवा कह सकते हैं कि मान॑व में 
“तथा उसके माध्यम से देवत्व ने अपनी अभिव्यक्ति की थी। चंतन्य के 
' देद्दावसान से बहुत पहले ही उनके अनुयायियों ने उन्हें कृष्ण का अवतार मान 
छिया था। इससे अनेक कवियों को उनको पत्रबद्ध जीवनी लिखने की 
प्रेरणा मिली। सबसे पहले चंतन्य के साथी मुरारि गुप्त ने संघ्कृत में उनका 
चरित्र छिखा। १६वीं शताब्दी में उनके जीवन पर संस्कृत में दो और ग्रन्थ 
 छिखे गये। एक काव्य था--वंतन्य-चरितामृत, दूसरा नाटक--चेतन्य-चन्द्रों दय। 
दोनों ही कझृतियां “'कवि-कणपूर! नाम से प्रसिद्ध कवि परमानन्द सेन की थी। 
बैंगढां मे उनकी जीवनो चेतन्य-भागवत नाम से सबसे पहले बृन्दांवन दास ने 
 लिखी। बाद में लोचनदास ओर जयानन्द ने भी उनका चरित लिखा | 
दोनों के ग्रन्थों का नाम एक ही है--चेतन्य-मंगल किन्तु सबसे महत्वपूण 
कृति बुन्दावन के भ्रद्धेय गोस्वामियोँ के निष्ठावान्‌ अनुयायी कृष्णदास 
कविराज की हैं। इन बँगछा चरित-कृतियों का कलेवर बहुत बड़ा है--हर कृति के 
कई भाग हैं और हर भाग में कई अध्याय । सभी कतियाँ पद्म में हैं--मुख्यतः 
लोकप्रिय पयार छन्द्र में। यह सत्य है कि इन सभी चरित-ऋृतियों के मूल में 
यही भावना थी कि चेतन्य कृष्ण के अवतार हैं। कृष्ण ने वृन्दावन में जो 
बाल-लीलाएं की थीं, कुछ-कुछ उसी ढंग पर नदिया में चेतन्य के बाल्य-जीवन के 
बृत्तान्त इन अन्थों में दिये गये ह। इतने पर भी- यह कहना सही नहीं कि 
चैतन्य ओर उनके काल के सम्बन्ध में कोई ऐतिहासिक तथ्य इनमें प्राप्य नहीं | 
_बृम्दावन दास के चेतन्य-भागवत से चेतन्य के युग और समाज के विषय में 
उहुत-कुछ शात होता है। धार्मिक स्व॒र के बावजूद इन चरित-कृतियों के 
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वर्णन ओर इतिबुत में तथा कहीं-कहीं भक्त-कवियों के निर्व्याज हृदय-अनावरण में 
सच्चे काव्य की सहज दीप्ति हैं। इष्णदास कविराज-कृत 'चंतन्य-चरितामत 
एक वृहृत्‌ कति है। चेतन्य की जीवनी एवं उनके सिद्धान्त तथा दशन के 
सार-संग्रह--“दोनों रूपों में उसका महत्व है। रचयिता अच्छा कवि है और 
साथ ही अघीत विद्वान | फलतः “चेतन्य-चरितामृत' में काव्य और दशन का 
स्तुत्य समन्‍वय हुआ है। चेंतन्य पर और भी कई छोटी-मोटी क॒तियाँ हैं 
पर यहाँ उनका उब्छेख करना अनावश्यक है। 


चेतन्‍्य के अतिरिक्त अद्व ताचारय के जीवन पर भी कुछ ग्रन्थ लिखे 
गये हैं। कहते हैं अद्वेताचाय ही अपनी कठोर तपस्था द्वारा चेतन्य को 
स्वर्ग से एथ्वी पर छाये थे। १०वीं शताब्दी में बंगाल में वष्णव-धर्म के दुरू! 
अवस्थान में सबसे महत्वपूर्ण नाम श्रीनिवास, नरोत्तम और श्यामानन्द के हैं। 
बंगाल ओर उडीसा में इन दिव्यात्माओं के जीवन और कार्त्यों से सम्बन्ध रखने 
वले ग्रन्थों में नियानन्द दास-कत 'प्रेम-बिछास!'ः और नरहरिं चन्नवर्ती-कत 
धरोत्तम विलास! एवं भक्ति-रत्नाकरा का विशेष रूप से उब्छेख किया जा 
सकता हूं । 


(आ) अनुवाद**चलिकि रूपान्तर 

श्री चेतन्य का जीवन-काल और उसके बाद की दो शताब्दियाँ बँगला- 
साहित्य में एकान्ततः वेष्णव-साहित्-सुजन का युग नहीं। इसके साथ-साथ 
अम्य प्रकार का जो साहित्य सवा जा रहा था उसे हम दो मुख्य भागों में बाँट 
सकते हँ---अनुवाद-साहित्य तथा मंगल-काव्य । जैसा पहले संकेत कर छुके हैं 
बंगला का अनुवाद-साहित्य मुख्यतः भारत के दो प्रसिद्ध महाकाव्यो--रोमायण 
एवं महाभारत--तथा बंगाल के सर्वप्रिय पुराण-भागवत पुराण-पर आधछ्चुत है। 
यह साहित्य वस्तुतः सच्चे अथ में अनुवाद नहों बल्कि अधिकांश में रूपान्तर है । 
बंगला में समय-समय पर जो रामायण और महाभारत रखे गये उनमें कवियों ने 
विभिन्‍न संस्कृत-कृतियों से निस्संकोच उपाख्यान ग्रहण किये हैं। सामाजिक 
जीवन के अनुभवों ऑर उद्भावना-शक्ति के बल पर जो उपाख्यान कव्पित 
किये जा सके, उनका भी समावेश इनमें कर दिया गया हैं। हम कह 
चुके है कि कृत्तिवास रामायणन्साहित के प्रथम एवं श्रेष्ठ कवि थे। १६ बीं, 
१७ वीं और १८ वीं शती में कवय्रित्री चन्द्राववी, कवि अद्भुताचाय, षष्ठीवर 
सेन आर उनके पुत्र गंगादास सेन तथा कविचन्द्र के नाम उब्लेख्य हैं। इनकी 
कुछ रचनाएँ कृत्तिवास की रचनाओं में ऐसी मिल गयी- हें कि भेद करना 
कठिन है। महाभारत के कवियों में १५वीं शताब्दी के अन्त अथवा 
१६ वीं के आरम्भ से पहले कोई नहीं हुआ प्रतीत होता । छुगभग इसी समय 
कवीन्द्र परमेश्वर ने एक सुसब्मान सेनापति के आश्रय में रह कर 
पाण्डब-विजय अथवा विजय पाण्डब कथा लिखी। यह  सेनापति 
चट्गाँव में हुसैनशाह का प्रतिनिधि था। भ्रीकर नन्‍दी ने इसके पुत्र के 
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आश्रय में जेमिनी-मद्ाभारत के 'अश्वमेघ'-अध्याय का बँगला रूपान्तर किया | 
१७वीं और १८ वीं शती में महाभारत के तीस से अधिक बँगढछा रूपान्तर 
हुए। इनमें सबसे महत्त्वपूर्ण और सबसे छोकप्रिय काशीरामदास-कृत 
महाभारत है जो सम्भवतः १७ वीं शताब्दी के पूर्वार्द में रचा गया। कुछ 
विद्वानों का मत है कि ये अपनी रचना अधूरी छोड़ गये और उनके देहावसान के 
बाद उनके पुत्र ने उसे पूरा किया, पर इस धारणा के लिए कोई ठोस आधार 
नहीं। अपनी व्यापक छोकप्रियता के कारण इस अन्य ने बेंगाढी संस्कृति 
पर गहरा प्रभाव डाला है। जनता के लिए आज भी वंह एक जीवित शक्ति है। 
इस दृष्टि से काशोराम दास के महाभारत की तुलना कृत्तिवास की रामायण से को जा 
सकती है पर वह कृत्तिवास-कृत रामावण के समकक्ष नहीं। १५वीं शताब्दी में 
मालाधर बसु के भागवत अनुवाद के बाद १६वीं में माधव आचार्य, रघुनाथ- 
पण्डित, ध्यामदास आदि ने भी उसके अनुवाद या रूपान्तर किये। 
(इ) मंगल-काव्य 
मंगल-काव्यों में हम मनसा-मंगछ की चर्चा पहले ही कर चुके हैं जो 
इनमें सबसे प्राचीन लगता है। इसके बाद चण्डी-मंगल आता है। इसका 
वसस्‍्तु-सार स्त्रियों के धामिक कृत्यादि से सम्बद्ध कथाओं के रूप में जैशतः 
विद्यमान था। मानिक दत्त (१४७५) सम्मवतः चण्डी-मंगल के प्रथम कवि थे। 
इसके पश्चात्‌ १६वीं शताब्दी के उत्तरा्ड में माधवाचार्य और मुकुन्दराम चक्रवर्ती 
नाम के दो महान्‌ कवि हुए। १७वीं शताब्दी में भी अनेक कवि हुए पर मुकुन्दराम 
चणग्डी-मंगल-साहित्य के निश्चय ही सर्वोत्कृष्ट कवि हैं। उन्होंने अपने जीवन में 
दुःख के आघात सहे थे। तत्काडीन कलक्टर मद्दमूद शरीफ की यन्त्रणाओं के 
कारण उन्हें अपनी जन्म-भूमि छोडनी पड़ी थी। उन्होंने आडरा (मिदनापुर) के 
ब्राह्मण राजा बाँकुडा राय के यहाँ शरण डी और बाँकुडा राय के पुत्र एवं 
अपने शिष्य रघुनाथ राय के आश्रय में रह कर अपने खण्डकार्व्यों की 
रचना की । छगभग सभी मंगरू-काव्यकारों ने अपनी कृति प्रस्तुत करने के 
लिए. एक ही-सी भूमिका बाँधी हे--किसी देवी-देवता ने स्वप्न में अपनी 
शक्ति और गरिमा के स्तवन के लिए. कोई साहित्यिक-कृति रचने का आदेश दिया । 
यह कुछ परम्परा-सी बन गयी थी। चण्डीमंगल-्साहित्य के सर्वश्रेष्ठ कवि 
मुकुन्दाम चण्डी के अनन्य उपासक रहे हॉ--यह आवश्यक नहीं है। 
अन्तर्साक्ष्य से सिद्ध होता है कि शायद वे पक्के वेष्णव थे। इससे पता ढगता है कि 
उन्होंने देवी-देवताओं के विषय में काव्य-रचना अवश्य की थी पर उनकी 
काव्य-प्रेरणा के मूल में घम-प्रचार की भावना न थी | 


चण्डी-मंगल-साहित्य की चण्डी वही पौराणिक देवी नहीं जिनसे हम 
मरार्कण्डेय पुराण” के माध्यम से सुपरिचित हैं। वह तो बंगाल की स्थानीय 
वन-देवी प्रतीत होती हैँ जिनके साथ समय की गति के साथ पौराणिक गुण 
' एवं उपाख्यान संसकत होते गये । विष्रयारम्भ प्रथ्वी पर चण्डी की उपासना 
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प्रवर्तित करने की समस्या से होता है। दो कथाएँ चलती हं“-एक आखेट- 
व्यवसायी व्याध कावकेतु की ओर दूसरी व्यापारी घनपति सौदांगर और उसके पुत्र 
श्रीमन्त सौदागर की । पहली कथा में निम्नजात युवक व्याध काल्केतु को 
अपनी सुन्दरी एवं निष्ठावान्‌ युवती पत्नी फुल्छरा के साथ शान्तिपूबक रहता 
हुआ दिखाते ६। किसी तरह देवी चण्डी इस दम्पत्ति पर प्रेसन्‍न हो जातो हैं। 
देवो अपनी महत्ता और कीति का उद्घोष इस निधन किन्त गशुणी युग्म के 
माध्यम से करने का निर्णय करती ६ैं। पहले उसने एक सुनहरी बिंसखपरे का 
रूप घारण किया। काल्केतु आखेट के समय उसे पकड़ कर घर ले आया। 
वहाँ वह एक दिव्य रमणी के रूप में प्रकट हुईं जिसे देख व्याध-इम्पति के 
आइ््चर्य का ठिकाना न रहा। उनके नेतिक गुण से संतुष्ट होकर देवी ने अपना 
असली स्वरूप व्यक्त किया और उन्हें अपार धनराशि प्रदान, की जिसकी 
सहायता से कालकेतु ने एक विशाल नंगरी बसाथी और एक राज्य की 
स्थापना की । बाद में पड़ोसी कलिंगराज ने आक्रमण कर उसे बन्दी बना 
लिया। देवी ने बीच में पड़कर उसे मुक्त कराया। काल्केतु अनेक वर्ष तक 
सानन्द एथवत्री पर जिया और अनन्तर शा न्तिपूवक स्वर्ग में रहा | 


दूसरी कथा में एक घनाढ्य व्यापारी धनपति सौदागर देवीं का कृपा-पात्र 
बनता है। कठिनाइयों ओर क्शो की रूग्बी राह पार कर आने के बाद 
देवी ने उसे अपना उपासक बनने पर विवश कर दिया थां। इस हूम्बी 
कथा में से शाखाएँ-उपशाखाएँ फूटती रहतीं हैं। प्रेम-निवेदन, सोतिया डाह, 
पण्य भर कर समुद्र-यात्रा करने आदि के वर्णन कथा में आ जाते हैं। एक 
चमत्कार के साथ कथा अपने चरम बिन्दु पर पहुँचती हैं। सिंहल-यात्रा के 
बीच धनपति ने एक स्थान पर एक अनिन्‍्य रसन्‍्दरी को कमल में खड़े-खड़े 
हाथी कों छील्ते ओर उगलवे देखा मानों लीठा कर रही हो।-- उसने इस 
लीला का वर्णन सिंहलननरेश के सामने किया। अपनी बात की समता 
प्रमाणित न कर सकने के कारण उसे जेल में डाह दिया गया। उसके पुत्र 
श्रीपति की भी ठीक यही अवस्था हुईं। वह अपने पिता को ढूँढता हुआ 
आया था। उसे मृत्य-दण्ड दिया गया। यहाँ चण्डी ने हस्तक्षेप किया। 
श्रीपति की प्राथना और स्त॒ुति से सानुकूछ होकर देवी ने दोनों को-बन्धन-मुक्त 
कराया (श्रीपति की माता लहना भी चण्डी-मकत थी)। धनपति स्वदेश छौट 
आया--केवलछ पुत्र को लेकर ही नहीं बल्कि पुत्र-षधू लेकर भी और वह कोई 
ओर नहीं सिहछ-नरेश की कन्या थी। 


बंगला-साहित्य के आरम्मिक समीक्षकों ने मुकुन्दराम को बंगारू का 
चॉसर कहा हैं। यह ठुलना विवादास्पद हो सकती है पर इतना तो 
मानना ही पड़ेगा कि वह सचमुच महान्‌ कवि )---उन्होंने विषय का निवहि 
बड़े कौशल के किया है, वर्णन-कला नाथ्कीय पुर देने की निपुणता से और 
भी निखर आई है, चरित्र-चित्रण सुन्दर है, व्यंग्य-विनोद में वेदग्ध्य झलकता 
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है और अन्ततः यथाथवादी भावना छक्षित होती है जो किसी तरह कम महत्व- 
पूर्ण नहीं । पात्र तत्कालीन समाज के विभिन्‍न. वर्गो' और विचाश्थाराओं का 
प्रतिनिधित्व करते है--कमी-कभी तो वे जीवित-से प्रतीत होने छगते हैं। 
समूचे मध्यकालीन बँगंछा-साहित्य में शायद ऐसा कोई भी कवि नहीं जिसमें 
इतनी सामाजिक चेतना हों। देवी के चारों ओर इकटठे होने वाले पीडित 
पशुओं का वंणनं भी कवि ने ऐसा वेदग्ध्यपूर्ण किया है जिसमें तत्कालीन 
राजनीतिक दमन और उसके फेल्स्वरूप होने वाला आर्थिक विषाद प्रंतिबिग्बित 
होता है। प्रइृति-वर्णन में छेखक की गौति-शक्षमता उभरती है, जहाँ उसने 
- कौंठम्बिक जीवन का विशद वर्णन किया है वहाँ अच्छे उपन्यासकार के गुण 
मुखर हो उठे ६ैं। इतिब्त्तात्मकता की एकरसता बीच-बीच में नाटकीय 
- प्रविधि (टेकनीक) के समावेश के कारण उबातीं नहीं, सतत व्यापार का बोझ 
पात्र और परिस्थितियों की सहायता से उत्पन्न सर॒स हास्य-विनोंद से हल्का 
'कर दिया गया है। पा 
तीसरे प्रकार के मज्ञल-काव्यों--धर्म-मज्ल---की स्वना काफी बाद में 
झुरू हुई। कोई भी उपलब्ध कृति १७वीं शतब्दी से पहले की प्रतीत नहीं 
" होती। मुख्यतः निम्नवर्गीय हिन्दुओं दारा पूजित- दक्षिण:पर्चिमी बंगाल 
- के एक स्थानीय देवंतां धर्म को लेकर -जो साहित्य रचा ग़या, उसका. अधिकांश 
धर्म-मंगछों में निहित हैं। दूसरे प्रकार के धर्म-साहित्य में स्तब-कृंतियाँ आतीं 
हैं जिनमें झून्य-पुराण सबसे महत्वपूर्ण है।. धर्म ठाकुर छोक के असम्बद्ध धार्मिक 
विचारों की मूर्तिमन्त प्रत्तिक्ृति हैं |. उनमें: कुछ अंश में तान्चिक बौद्धों के 
 आदिदेव की झलक है, कुछ अंश “में प्राचीन सूयदेव :को, कुछ अंश में वह 
- शिव-रूप हैं और विष्णु अथवा उनके अवतार राम की. भी उनमें स्थापना है। 
ः इस प्रदेश के कई धार्मिक अनुष्ठान धरम ठाकुर के साथ ऐसे जुड़ गये हैं कि 
वास्तविकता का पता ही चलढना कठिन है। धमससाहित्य का दक्षिण-पश्चिमी 
बंगाल की जनता के एक वर्ग-विशेष में उद्भव हुआ था। कुढीन हिन्दू-कवि 
उन पर काव्य रचने में हिचकते थे क्योंकि रूढ़िप्रिय हिन्दुओं द्वारा उनके जाति- 
बहिष्कार की सम्भावना हो सकती थी। यही कारण हैं कि मनसा-मंगल और 
चण्डी-मंगल की तरह धर्म-मंगछ साहित्य का उतना व्यापक प्रचार नहीं हुआ | 
अतः धर्म-मंगल को मोटे तोर पर दक्षिण-पश्चिमी बंगाल का जातीय काव्य 
कहना बहुत ही संगत हूं । ' ही ज 
परवर्ती कवियों ने मयूरमट्ट को ध्म-मद्भछ काव्य का आदि कवि स्वीकार 
- किया हैं पर उनकी कृति की; कोई प्रामाणिक पाण्डुलिपि अब तक उपलब्ध नहीं 
हुईं। खेलाराम ने शायद १६वीं शताब्दी में एक धर्म-मंगल काव्य छिखा। 
१७वीं शताब्दी में धर्-मंगछ का, प्रणयन करने वालों में रूपराम चन्रवर्तो, 
रामदास आदुक और सीताराम के नाम उल्लेखनीय हैं। हमारा मत है कि 
.१८वों शताब्दी के आरम्म में विद्यमान कवि घनराम चक्रवर्ती घर्म-मंगल के 


हे 


का हल कक 


स्वयिताओं में सर्वश्रेष्ठ थे | 


+ 
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.. धरम-#गल काव्यों में बंगाछ में धर्म-पूजा की कथा वर्णित है जिसमें 
धर ठाकुर के कृपाभाजन छाउसेन के वीरतापूण एवं अतिमानवोय कृत्यों का 
- प्रमुख स्थान होता है। वह सामन्त कर्णसेन ओर उसकी पत्नी रंजवती का 
पुत्र थ। रंजवती स्वयं धर्म की अनन्य भकक्‍षत थी। वह गौड-नरेश 
(पाछ राजा) की साढठी थी। छाउसेन बाल्यकाल से ही तरह-तरह के चमत्कार 
>दिखाता है। .वह एक अन्य सामनन्‍्त इचइ घोष से छोह्ा ढेता और उसे पराभूत 
करता है। वह शक्ति का उपासक था। शक्ति उसकी रक्षिका थी। छाउसेन 
धर्म की कृपा और सहायता के कारण जीवन में हमेशा सफलता पाता है। इस 
- प्रकार वह अपने इं्ददेव के यश का विस्तार करता हैं। घनराम का धम-मंगल 
काफी लम्बी वर्णनात्मक कविता है। इसमें पताका-प्रकरी इत्यादि के रूप में 
अनेक उपाख्यान एक-दूसरे से जुड़े हुए ६ं। इन सबको एक सम्बद्ध कथा का 
रूप देने वाला केन्द्रीय पात्र है छाउसेन | इस काव्य से हमें १७वीं और १८वीं शता- 
ब्दी के दक्षिण-पश्चिमी बंगाल के धामिक, राजनीतिक एवं सामाजिक इतिहास का 
बोध भी होता है। 


..._-मंगरून्काध्यों से सम्बद्ध एक ओर प्रकार के काव्य--दोव -काव्य--की धारा 
भी चढी । इन कार्व्यों को शिवायन नाम से अभिहित किया गया है। १७वीं 
शताब्दी के अन्त तक इनकी रचना आरम्म हो चुकी थी। यह काव्य परिमाण में 
अपेक्षाकृत बहुककम है। इस शाखा का सर्वश्रेष्ठ कवि रामेश्वर लगभग ई० 
१८००-१८२५ तक किसी समय विद्यमान था। तुकब न्दर्यों के रूप में शेव 
गीत बंगाल में चोदह वीं शताब्दी से प्रचलित थे। वष के अन्तिम दिलों में बंगाल 
के विभिन्‍न भागों में मनाये जाने वाके किसी गूढ़न्भगूढ़ शेव धार्मिक पर्व में 
आज भी उनके कुछ अंश पाये जा सकते है। इस प्रकार के शव-पत्रों के कुछ 
आरम्मिक नमूने 'धर्म-साहित्य! के अन्तर्गत शून्य-पुराण में उपलब्ध हैं। कुछ 
शेव-गीत आज भो उत्तर बगाल की जनता में प्रचलित हं। वंदिक रुद्र या 
पौराणिक शिव से बहुत भिन्‍न, बंगाल के छोंक-साहित्य में शिव का एक नया 
रूप चित्रित हुआ है। उसके मूछ तत्व बंगाल के ग्रामीण सामाजिक जीवन से 
ग्रहण किये गये हैं जो मुख्यतः कृषिक अथ-व्यवस्था से संचालित हैँ। शिव का 
चित्रण एक विचित्र, मनमौजी निम्नमध्यवर्गीय बूढ़े के रूप में किया गया है 
: जो खेती से पेठ पाछता है और आवश्यकता पड़ने पर मीख भी माँगता हैं। 
अपने दो पुत्रों और दो कन्याओं के लिए पेट-भर रोटी जुटाने में जब वह असमर्थ 
रहता है तो निराश बूढ़े की गरीबी उसे अपनी युवती पत्नी से लछडने-झगड़ने 
पर विवश करती हे ओर इस तरह परिवार का संतुलन कभी-कभी बिगड़ता 
रहता है। शिव का नेतिक चरित्र भी निष्कछपष नहीं | आदिस कोछ जन-जाति 
की ख्रियों से उनकी प्रणय-लीलछा प्रायः चलती रहती है। पारस्परिक विरोध के 
निराकरण और पारिवारिक शान्ति के भी दृश्य आते हूँ जिनका स्वर अपेक्षाकृत 
उदात्त हैं। १६वीं शताब्दी तक शिवब्काव्य मनसा-मंगल और घचण्डीमंगल के 
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आरम्मिक अध्यायों का अमिन्‍न अंग होता था। इनमें शिव के स्वरूप के 
आदि पौराणिक तत्व विद्यमान हैं किन्तु शिवायन और अन्य तकबन्दियों में 
स्थानीय स्वरूप छाया हुआ है। इससे वे ग्रामीण-जनों के अधिक निकठ आ गये 
हैं। कुछ मिछाकर देखा जाये तो यही लगेगा कि बँगला-साहित्य में शिव का 
चित्रण उपहाध्य के रूप में किया गया है, श्रद्धा-भक्ति के पात्र के रूप में नहीं। 
(ई ) पूर्वी बंगाली गीत 
डा० डी० सी० सेन और उनके सहायक अनुसन्धाताओं के उत्साह से 
संकलित और प्रकाशित पूर्वी बंगाडी-गीत १७वों शताब्दी के अन्त और 
१८वीं शताब्दी में विद्यमान पूर्वी बंगाल के अपढ ग्रामीण कवियों की रचनाएं, 
प्रतीत होतीं हैं। दुछ गीतों का विषय काफ़ी पुराना-सा लगता है पर जिस 
रूप में ये प्रस्तुत किए गये हैं उसके देखे इनकी माषा में ऐसा कोई तत्व नहीं जो 
पुरानापन सिद्ध करता हों । इनमें बंगाल के विशिष्ट आमीण परिवेश को लेकर 
विभिन्‍न प्रकार को प्रेम-कथाएँ वर्णित हैं। इनका विशुरे लोकिंक स्वरूप 
हमारा ध्यान आकर्षित करता है। बंगार के भीतरी मार्गों में ये गेंपैत गाये 
जाते थे और आज भी गाये जाते हैं। यह बात इन टम्बी वर्णनात्मक कब्िताओं 
के वास्तविक गेय-स्वरूप के अनुरूप ही दै। कवियों में हिन्दू ओर मुसदेमान 
दोनों हैं और पात्रों में मी। इनमें मानव-हुदय को छू लेने की सामथ्य । है, 
इनकी भावपूर्ण शब्दावली विशद और स्वतःस्फूर्त है और करुणा का कोम्ूछ 
स्वर सर्वत्र मुखर है--इन्‍्हीं तत्वों में इन गीतों का काव्य-गुण त्रिहित है। 
(३) उत्तर-मध्यकाली न बंगला 
१८वीं शताब्दी को यदि बंगला काव्य के हास का काल कहा जाये तो 
असंगत न होगा । काव्य के विषय या रूप किसी भी क्षेत्र में कोई. नूतन प्रयत्न 
नहीं किया गया, लगता है पुराने निर्जीब प्रतिमानों को जबरदस्ती घसीटा गया 
है। राजनीति में यह मुसलमान शासन के विधटन का काछ- था। सशक्त 
केन्द्रीय सत्ता के अभाव में अराजकता-सी छा गयी थी | कविता के हास के साथ 
पाण्डित्यपूण अलंबृत शेढी की ओर झकाव होता है--शायद इससे कुछ 
आत्मतोंष होता है। यह बात हर साहित्य के इतिहास में देखी जा सकती है । 
परवतती बँगढा वेष्णव कविता में कहीं-कहीं यह कमजोरी उमर आती है। 
१८वीं शताब्दी के उत्तराद् के कवि भारतचन्द्र में इस अलंकृत शैली के दर्शन 
होते है। इस काल के काव्य में विषय की इष्टि से विद्या-सुन्दर की कथा का 
बोल्बाला रहा। यह कथा मूलतः संस्कृत से अहण की गयी है पर !८वीं 
शताब्दी में उसमें प्रवुर | परिवतनं किये गए--कुछ तो अन्तःसरित मुसलमानों 
, द्वारा अपने साथ छायी हुई फारसी प्रेम-कथाओं के प्रभाव से और कुछ विकृत 
अभिरुच और भ्रष्ट मनोवृत्ति से सम्पन्न आश्रयदाता-राजाओं की माँग के 
कारण। विद्या-सुन्दर की कथा को लेकर कई कवियों ने कांव्य-रचना की पर 
इनमें भारतचन्द्र निश्चय ही सर्वोपरि हैं। विद्यान्सुन्दर की कथा अन्नदा-मंगल 
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काव्य का अंश मात्र है। इसका प्रणयन पूर्ववर्ती मंगल-काव्यों के अनुकरण 
पर किया गया था पर अब ऐतिहासिक परिस्थितियाँ मज्भल-का््थी को पुनरु जीवित 
करने के पक्ष में न थीं। अतः सिर्फ छीक पीयने वाली बात थी--विद्यासुन्दर 
की कथा से काव्य में प्राण डाले जाते थे। संक्षेप में, विद्यासुन्दर की कथा यह 
है कि अन्यदेशीय राजकुमार सुन्दर असाधारण सौन्दर्य, शान और मेघा-सम्पन्न 
राजकुमारी विद्या से प्रेम करता है। राजपरिवार में फूल बेचने वाली एक 
वृद्धा दूती कार्य करती है। उनकी घनिष्ठता का भण्डाफोड तब हुआ जब पता 
चला कि राजकुमारी गभवती है। राजकुमार पकड़ा गया और उसे मृत्यु-दण्ड 
दिया गया। पर राजकुमार काछिका का भक्त था--माता की कृपा से वह 
बच गया और बाद में स्वयं राजा ने उससे अपनी कन्या का विवाह कर दिया | 
भारतचन्द्र ने जिस तरह विष्रय का निर्वाह किया है उससे पता चछ जाता है कि 
विविध हन्दों ( इनमें कुछ संस्कृत छन्‍्द भी है जिनका बेंगला-कविता में पहली 
बार प्रयोग किया गया था ) और अबछड्ढारों के प्रयोग में वे कितने सिद्धहस्त थे। 
अनुप्रास, इछेष और अनुरणनात्मक शब्दों का कुशल एवं बदग्ध्यपूर्ण प्रयोग, 
सुन्दर रूपक और उपमाओं की उद्भावना और अभिव्यंजना क्री मार्मिकता 
और पेंनापन--ये सब ऐसी चीजें थीं जिनके कारण उस युग में उनकी कोई 
स्पर्धा न कर सकता था। उनकी कुछ पंक्तियाँ था उनके अंश आज हमारी 
कहावतें और मुहावरे बन चुके 9ैं। एक विशेष बात उनकी कविता की यह 
है कि उसमें अर्वाचीन प्रवृत्तियाँ स्पष्ट हो उठीं हैं। उन्हें संक्रान्ति-काछू का 
- कवि कहा गया है सो ठीक ही है क्योंकि मध्यकालीन साहित्यिक परम्परा तो 
उन्हें उत्तराधिकार में मिछी ही थी, साथ ही वे नवयुग के अग्रदूत भी हैं। 
उनके काव्य में यथाथवादी पुठ है और उन्होंने मानवीय मूल्यों की पुनः प्रतिष्ठा की है 
जो अतीत में देवी-देवताओं का माहात्म्य बहुत बढ़ जाने से क्षतिग्रस्त हुए थे । 
भारतचद्ध के एक और समसामयिक कवि रामप्रसाद सेन थे । 
उन्होंने भी अपने काछिका-मंगल के अन्तर्गत इस विद्यासुन्दर-कथा को लिया है। 
रामप्रसाद सेन भी नदिया के राजा कृष्णचन्द्र सेन के आश्रय में रहते थे। 
रामप्रसाद सेन के यश का आधार मुख्यतः; उनके शक्ति एवं शाकक्‍त-मत विषयक 
भक्तिपूर्ण गीत हैं। 'रामप्रसाद शाक्त-मत के महान्‌ साधक के रूप मे प्रसिद्ध ईैं-- 
उनकी कविताओं में माँ के सच्चे भक्त की भावात्मक अनुभूतियों की सहज-स्फूते 
अभिव्यंजना है, इसीलिए, उनमें हृदय को छू लेने की क्षमता है। इस इृष्टि से 
देखें तो उन्हें श्री रामकृष्ण का अग्रयायी होने का सम्मान प्राप्त है। एक 
तरह से रामप्रसाद सेन शक्ति ओर शाक्त-मत विष्रयक नये प्रकार के भत्तिपूर्ण 
गीतों के प्रवत्तक कद्दे जा सकते है। श८वीं-१९वीं शताब्दी में उनके बहुत-से 
अनुयायी हुए। सौष्ठब और परिमाण दोनों ही की दृष्टि से ये कविताएँ हमारे 
साहित्य के इतिहास में क्रितो तरह से नगग्य नहीं । इन भक्तिग्योतों में से एक 
विशेष प्रकार के गोत आगमनी-संगीती' ओर “विजया-सगीत” के नाम से 
प्रतिद्ध हैं। इनमें उमा (अर्थात्‌ पार्वती) का एक व के अन्तरारू के बाद 
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केवल तीन दिन के लिए. (अपने पति शिव के निवास ) कैलाश से माता 
(मेनका ) के यहाँ आने का वणन हैं। श्रेष्ठ वेष्णव गीतों की तरह इन 
कविताओं में भी दिव्य और मानवीय की सीमा-रेखाएँ मिल गयीं ई--और यह 
कार्य बड़ी सहज ,अविकृत रीति से सम्पन्न हुआ है। पहले ही कहा जा 
चुका है कि शिव का चित्रण स्वच्छन्द प्रकृति के निर्धन, निरुद्देश्य इधर-उधर 
भय्कने वाले इद्ध पति के रूप में किया गया है। उमा की माता उसे अपनी 
अनुपम सुन्दरी, सुकुमार एवं सवगुण-समन्‍्न कन्या के योग्य नहीं समझती थीं-- 
ठीक मी था। पर माता-पिता के पास अपनी प्यारी पुत्री को ऐसे अनुपथुक्त 
पति के द्वाथ सौंप देने के सिवाय कोई. चारा नहीं था। ऐसी परिस्थितियों में. 
माँ अपना सारा संचित छाड-प्यार उस पर डेंडेल देती है; उसकी सुख-सुविधा का. 
हर समय ध्यान रखती है, मातृश्ह आने की उमा की अदम्य उल्कण्ठा का 
करुणो त्पादक वर्णन है, उसके विवाहित जीवन के बढु-मधुर पारिवारिक इंध्यों 
ओर समस्याओं का भी निरूपण है--आगमनी गीतों. में इन्हीं सब बातों का 
समावेश है। लाड़ली कन्या के विदा होते समय समूचे वातावरण पर कंरुणा के 
जो गहरे घने बाद छा जाते ईं--उनका चित्रण विजया-गीतों में हुआ है । 
यद्रपि इनके पात्र उमान्शिब और मेनकरा-हिमाछय (पवंतराज एवं उमा के 
पिता ) हैं फिर मी बस्तुतः इनमें दृरस्थ सन्तान के प्रति हर माता-पिता: के 
सहज सुकुमार भावों को वाणी मिल गयी हे--यही इनके विशेष आकर्षण का 
कारण है। क्‍ क्‍ मा 
मध्यकालीन बँगलान्साहियय की यह संझित्त समीक्षा समाप्त करने से पूर्व 
बंगला साहित्य में मुसलमानों के योगदान पर कुछ शब्द कहना आवश्यक है। 
हम पहले कह आये हैं कि रामायण, महाभारत और भागवत के कई अनुवाद---यां 
रूपान्तर--मुस्लिम शासकों के आश्रय में किये गये थे। इसका भी उल्लेख 
किया जा चुका है कि १७ वीं शताब्दी में कुछ उत्कृष्ट वैष्णव गीत मुसलमान 
कवियों द्वारा रचे गये थे। एक और बात का यहाँ उल्लेख करना ज़रूरी है कि 
१७ वीं शताब्दी में आराकान ( चट्गाँव) के शासक का राजदरबार ज्ञान का 
विश्रुत केन्र था। राजकीय संरक्षण और अमात्य मगन. ठाकुर के आश्रय में 
प्रभूत साहिद-सुजन हुआ। आराकान दरबार के कवियों में संबद आलाओल 
श्रेष्ठ थे। उन्होंने बंगला पत्र में हिन्दी कवि मलिक मुहम्मद जायसी के सुप्रसिद्ध 
काव्य पदूमावत का. स्वच्छन्द रूपान्तर किया।. सूती मत की ओर उनका 
नेसर्गिक रुझान था अतः उन्होंने मूल काव्य की आत्मा की तो रक्षा की ही हैं 
साथ ही उत्डृष्ट एवं मौलिक काव्य-प्रतिभा का भी परिचय दिया है। १७ वीं- 
१८ वीं शताब्दी की कुछ ओर काव्य-कृतियाँ ऐसी हैं जिनमें इस्लाम और हिन्दू 
धर्म का सांस्कृतिक एवं धार्मिक संर्लेषण प्रतिफलित हुआ है। ये ऋृतियाँ 
मुसमांन कवियों की रचनाएँ हैं जिन. पर सूफी मत का गहरा प्रभाव था। 
वे अपने. हिन्दू भाइयों के धम और विचारधारा से भो भली भाँति परिचित थे | 
बाउल- गीतों में भी हिन्दू-मुयछमान जनता के धार्मिक विचारों और सिद्धांस्तों का 
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ऐसा ही सुन्दर समन्वय मुखरित होता है। ये गीत ग्रामीण बंगाल के 

सन्त-कवियों की रचनाएँ थी जिन्होंने संसार से वेराग्य ले लिया था ओर मानो 

न, दिव्य प्रेम के उन्माद में सामान्य सामाजिक रौति-नीति को तिलांजलि 
दी थी। 


आधुनिक काल 
(१) गद्य का विकास 


बैंगलान्साहिय का आधुनिक कार छगभग १९ वीं शताब्दी से प्रारम्भ 
होता है। प्छासी के युद्ध / १७५७ ) को न केवढ राजनीतिक क्षेत्र में बल्कि 
सांस्कृतिक-साहित्यिकक्षेत्र में भी थुगान्तरकारी घटना माना जाता रहा है। 
किन्तु नवाब सिराजुद्देछा के पराभव और मृत्यु तथा छाड कछाइव की विजय से 
हमारे जातीय जीवन भें एकबारगी ही नवयुग का उन्मेष नहीं हुआ। बहुत 
समय तक व्यतिव्यस्तता छायी रही । सन्‌ १७७० के दंवी-प्रकोप-अकाल-ने इसे 
और भी उद्र रूप दे दिया। आखिर शताब्दी के अन्त तक. अखगण्ड ब्रिटिश- 
शासन के अधीन परिस्थितियाँ कुंछ सुधरती दिखायी दीं.।. साहितिक इंतिहास 
की दृष्टि से नये युग की पहली: महत्वपूर्ण घटना थी गद्रन्शेंडी का विकास । 
१९ वीं शताब्दी से पूथ बँगला सें सखाहिय के नाम पर केवढछ कविता रची 
गयी थी--यह हम पहले ही देख चुके हें। बसे तो भाषा के इतिहास के 
आदि काल से ही कविता के साथ-साथ .गद्य की भी कोई शेली रही होगी 
जिसमें छोग बेलते-चालते होंगे, अपना देनिक कार्य करते होंगे पर साहिय में 
उसका प्रयोग नहीं हुआ इसलिए उसके सम्बन्ध में आज हमें कुछ भी ज्ञात नंहीं। 
जो कुछ गद्यांश मिलते हैं वे नहीं के बराबर हैंऔर.फिर उनका समय मी निश्चित 
नहीं। १८वीं शताब्दी के गद्य के जो मेमूने. मिलते हैं उनमें कुछ पत्र.और 
विधि-प्रलेख हैं, ज्योतिष ओर चिकित्सा-शास्त्र-पर कुछ निबन्ध हैं संथा सहजिया 
आचार्रों पर कुंछ प्रश्नोत्तर हैं। यह एक रोचक तथ्य है कि आरम्भिक 
बंगला गद्य का विक्रास कुछ हृद तक यूरोपीय धम-प्रचारकों के मसीही-मत 
प्रचार के उत्साह के कारण हुआ | पुंतैगाली घम-प्रचारकों ने, जो सब से पहले 
आये थे, शायद १७ वीं शताब्दी में बँगलां-गयद्र में कुछ लेख लिखे 
इनमें से केवल एऋ---ब्राह्मग-रोमन कैथोलिक॑- संवाद!--रउपलब्ध है | इसमें 
हिन्दू-धर्म की अपेक्षा मसीही-धम की श्रेडता का. प्रतिपादन है।. इसके लेखक थे 
डाम एण्टोनियों जो मूलतः बैगालो थे पर बाद में रोमन कैथोलिक घम के अनुयायी 
हो गये थे। एक और पुर्तगाली घम-प्रचारक ने १८ वीं शताब्दी केपूर्वार्ड में रोमन 
कैथोलिक घर्म की एक प्रश्नोंत्तरी काअनुवाद किया।. यहं- ढाकां के पांस पुर्तगाली 
मिशन के अध्यक्ष थे। बंगला का सबसे पहला व्याकरण भी इन्हीं ने छिखा था। 
ये दोनों कतियाँ ओर बँत।छा-पुर्तताछो शब्दकोष.. रोमने टाइप में लिस्बन से 
छापे गये। १८वीं शरती के उत्त।ढ: तक _ पुतैग[ली घ+न-प्रचारकों, द्वारा झुरू 
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किया गया काम अंग्रेज ओर स्काट घर्म-प्रचारकों ने सेभाल लिया था। 
सन्‌ १७७८ में एक सरकारी अधिकारी नेथेनियल ब्रासे हालहेड ने मआमर आफ दी 
बंगाली छग्बेज, (बँगला. भाषा का व्याकरण ) प्रकाशित किया। हुगली के 
सरकारी प्रेस द्वारा बँगला टाइप में छापी गयी यह पहली पुस्तक थी। टाइप के 
खाँचे एक और सरकारी .नोकर चाद्स विह्किन्स ने काटे थे। सीरमपुर के 
एक छुहार पंचानन कमकार ने विल्किन्स से ठाइप के खाँचे काय्ने की कला 
सीखी। कलकत्ता ओरं सीरमपुर में सब से पहले जो छापेख़ाने चले उनके 
लिए टाइप पंचानन ने ही तेयार किया था। छापेख़ाने की स्थापना से बँगढ़ा 
गद्य के विकास में बहुत योंग मिला । 


१८०० में कलकत्ता के फोट विलियम कालेज की स्थापना बेगला गद्य के 
इतिहास में सचमंच एक. युगान्तरकारी घटना थी | कालेज की स्थापना 
सरकार ने यूरोपीय नागरिकों. की शिक्षा के लिए की थी। सीरमपुर के एक 
धम-प्रचारक विलियम कैरे-प्रोच्य-विद्या विभाग के अध्यक्ष बनाये गये। बंगला में 
उनका नाम बड़े आदर से दिया जाता है क्‍योंकि बंगला भाषा और बंगाली 
जनता के प्रति उनका सदज़ःएवं अकत्रिम स्नेह था। कैरे ने स्वयं एक बंगला 
व्याकरण लिखा, एक अंग्नेज्ञी-बंगला शब्दकोष, बोल्चाल को बंगला में एक 
संवाद-पुस्तक और एक अभतिहासिक कभा-्ग्रन्थ की रचना की। अपने साथी 
धर्-प्रचारकों के अतिरिक्त कैरे ने अपने यहाँ कई भारतीय पण्डित और मुंशी 
इकडे कर लिये थे जिन्होंने तरह-तरह की बेंगछा पाख्य-पुस्तक लिखने के संगठित 
प्रयत्न किये | इन पश्डितों भें मृत्युंजय विद्यालंकार का नाम विशेष उत्ले खनी य है । 
उनकी रचनाएं केवल पाठ्य-पुस्तकों की दृष्टि से ही प्रशंसनीय न थी वरन्‌ 
उनमें कहीं-कहीं स्तु साहित्यिक ग्रुण भी विद्यमान थे। फोट विलियम 
कालेज के यूरोपोय और देशीय विद्वान अध्यापकों का कार्य-क्षेत्र स्कूली पुस्तकें 
लिखने तक ही सीमित रहा। १८१७ में स्थापित स्कूल बुक सोसायटी ने भी 
इसी कार्य को आगे बढ़ाया। इसमें विलियम कैरे, रामकमलू सेन और 
राधाकान्त देव आदि प्रतिष्ठित अँग्रेज और बंगाली थे। इन दो संस्थाओं के 
तत्वावधान में बहुत बड़ी संख्या में बंगला पुस्तकें छिखी गयीं। इनका 
परिमाण तो अवश्य बहुत था पर साहित्यिक गुणों की दृष्टि से उनका स्तर बहुत 
ऊँचा न था। फिर भी यह तो मानना पड़ेगा कि बेंगछा गद्य की नींव इन 
अग्रयायियों ने अवश्य रख दी थी, भवन का निर्माण उन कलकार्रो के हार्थों 
हुआ जो बाद में आये। 


१९वीं शती के आरम्मिक काछ की एक और संस्था--सी रमपुर-मिशन- 
भी फोट विलियम कालेज के काम को आगे बढ़ा रही थी। इस संस्था के 
भी प्राण विलियम कैरे ही थे। मिशन ने एक अच्छे छापेखाने की स्थापना की 
और बाइबल का बंगला अनुवाद प्रकाशित किया। फोय विलियम फालेज में 
लिखी गयी अधिकांश पाख्य-पुस्तक यहाँ से प्रकाशित हुई। इृत्तिवास की 
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रामायण, काशी राम दास का महाभारत और भारतचन्ध का अन्नदामज्ञड 
आदि प्राचीन श्रेण्य अन्य भी यहाँ से प्रकाशित किये गये। छापेखाने की 
सफलता से एक ओर दिशा में अच्छा परिणाम हुआ--बँंगला पत्रकारिता के 
विकास की दिशा में । पत्रों में और उनके माध्यम से बँगला ग्य भें साहित्यिक 
सौष्ठव उभरने छगा। १८१८ में सीरमपुर मिशन से छोटे आकार की शैक्षिक 
पत्रिका 'दिग्दशन? प्रकाशित हुईं। बँगढा में यह पहली पत्रिका थी---रंपादक 
थे जान क्लार्क माश मेन । तीन वष तक वह बराबर हर मास प्रकाशित हुई--- 
फिर बन्द हो गयी । इसके बाद मिशन की ही देख-रेख में साप्ताहिक 'समाचार- 
दर्पण” निकला । इसमें मुख्य रूप से देशीय पण्डितों की ही रचनायें रहती था। 

बंगालियों के प्रबन्ध में जो पहला बंगला सामयथिक निकला उसका नाम था 
“बंगाल गेजेति' ( बंगाढ गज़ट )। इसके प्रकाशक और सम्पादक थे गंगाकिशोर 

भट्टाचार्य । यह “समाचार-दपंण” से कुछ पहले निकला था। 'समाचार-दर्पण” 

मसीही घर्म-प्रचारर्कों का पत्र था। इसमें मसीही धर्म की प्रशंसा और हिन्दू” 

धर्म की प्रायः निमंम और असूयामूठक आलोचना रहती थी । इसके फलस्वरूप 

१८२१ में संवाद कोमुदी” का प्रकाशन शुरू हुआ जिसे राजा राममोहन राय का 

सक्रिय संरक्षण प्राप्त हुआ। इसके बाद भवानीचरण बन्द्योपाध्याय द्वारा संपादित 

साप्ताहिक समाचार-चन्द्रिकां (१८२२), नीलरतन हालदार के “वंगदूता 

(१८२९) और ईश्वर गुप्त के संवाद-प्रमाकर' का प्रकाशन हुआ। इन 

सामयिर्कों में विभिन्‍न रुचियोँ के विषयों पर विधिध छेख, तथा धार्मिक- 

सामाजिक विष्र्यों पर प्रवचन एवं. वाद-विवाद रहते थे। साहित्यिक 

गद्य-शेली के विकास में विभिन्‍न लेखर्की की पाउ्य-पुस्तकों की अपेक्षा उनका 

योगदान कहीं अधिक है। समाचार समीक्षा के सम्पादक भवानीचरण 

साहित्िक क्षमता और अभिरचि के आदमी थे। उनके व्य॑ग्य-रेखाचित्र 

“नवबाबू-विछास! ( १८२१ ) वघ्तु तत्व और शेली दोनों की दृष्टि से महत्व- 

पूण है। यह युग की एक विशिष्ट देन--सामाजिक प्रतिष्ठा पाने के लिए अंग्रेजी 

शिक्षा का उपयोग करने वाले ओर तरह-तरह की भछी-बुरी विछासमूलक 

रुचियों को प्रश्रय देने वाले बाबू! का यह पहला व्यंग्यात्मक स्केच था । 


१९वीं शताब्दी के पहले दशक में जो साहित्य सवा गया, उसको लेकर 
किसी गद्य-शेली की चर्चा करना कठिन है। जहाँ तक शब्दावछी का पर्न है 
कुछ का झुकाव संस्कृत की ओर था, कुछ की प्रवृत्ति फारसी की ओर थी, 
कुछ बड़ी निष्ठा के साथ रोजाना की बोछचाल के शब्दों का प्रयोग करते थे । 
वाक्य-रचना भी ढुल्मुठ थी--करभी संस्कृत की ओर झुक गयी, कभी अंग्रेजी के 
' निकट पहुँच गयी। तकपूर्ण निबन्धों की शैली दूसरे दशक में विकसित हुई 
और राजा राममोहनराय का अम्युदय बँगछा गद्य में ही नहीं अपितु १९वीं 
शताब्दी के भारतीय पुनर्जागरण में एक सीमा-चिह है। राममोहन क्रान्ति का 
सन्देश लेकर आये थे--उन्होंने हमारी धार्मिक विचारधारा और आधर्या के पुनः 
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परीक्षण एवं सामाजिक इष्टिकोण में आमूल परिवर्तन करने का शंखनाद किया 
ताकि हम स्वस्थ जीवन जी सकें। यह सन्देश साहित्य के माध्यम से ही 
जनता तक पहुँच सकता था और इसके लिए, बैंगछा गद्य को प्राणवान बनाना 
जरूरी था। उन्होंने गद्य में इतनी शक्ति मर दी कि वह हम्बे-छग्बे सामाजिक, 
धार्मिक एवं दाशनिक प्रवचनों तथा युक्तियों का अथ वहन कर सके । 


राममोहन जिस धामिक सुधार के हामी थे उसे ब्रह्मससमाज के रूप में 
निश्चित आकार मिछा। कवि रवीन्द्रनाथ ठाकुर के पिता महृषि देवेन्द्रनाथ 
ठाकुर ने सचाई और निष्ठा से इसके उद्देश्यों का उन्नयन किया। देवेन्द्रनाथ ने 
तत्वनबोधिनी-पत्रिकी! निकालो। वह मुख्यतः तो ब्ह्मसमाजियों का ही 
मुख-पत्र या पर साहिल-सेवा मी उसने खूब की। इस पत्रिका के एक 
महत्वपूण छेखक थे अक्षयकुमार दत्त--जिन्होंने अच्छी शेल्ी में पाख्य-पुस्तके तो 
छिखी ही हैं, साथ ही विभिन्‍न वेशानिक ए.वं सांस्कृतिक विषयों पर छाटे-बड़े 
निबन्ध भी लिखे हैं। पर इस युग में बँगला गद्य के सबसे अग्रणी लेखक थे 
पग्डित ईश्वरचन्द्र विधासागर। समूचा बंगाल उनका आदर करता था, उनसे 
स्नेह मानता था। उनके चरित्र में असाधारण शक्ति और सुकुमारता का 
अभूतपूव समन्वय हुआ। वह बड़े अद्छ-अडिग एवं घेर्यशाली समाज- 
सुधारक थे। उन्होंने कई रूम्बे तकपूर्ण लेख छिखे। परन्तु गद्य-छेखक के 
रूप में उनकी प्रतिष्ठा संस्कृत के रूपान्तरों पर आधृत है। हारा कि हूँ तो ये वस्तुतः 
अनुवाद ही पर इनकी शेंढी में मोलिकता झलकती है। संस्कृतनिष्ठ होने 
पर भी उनकी शेछी में प्रसांदत्व का आकषण है, लय-संतुढम और समंजन का 
वेशिष्टय है। बंगला गद्य-शली में इन गुणों का समावेश करने वाले वह पहले 
व्यक्ति थे। 


महर्षि देवेनद्रनाथ भी कम महत्वपूर्ण छेखक न थे। उनके धर्मोपदेश 
और प्रवचनों को यथावत्‌ अभिलिखित और प्रकाशित किया गया है। इनकी 
शली में ईमानदारी झलकती है, सहज गरिमा और भव्यता है। उनकी 
आत्मकथा बेंगछा में अपनी तरह की प्रथम कृति हैं। विषय और शैलो 
दोनों की इष्टि से वह हमारे गय्-साहित्य की स्थायी निधि है। उनके 
आध्यात्मिक अनुभव, ईश्वर के साथ रहस्यमय सम्पर्क और प्रकृति-सौन्दर्य के 
प्रति सुकोमछ संवेदनशील्ता--इस आत्मकथा में शब्दबद्ध हैं। इन सभी 
चीज़ों ने उनके यशस्वी पुत्र रवीन्द्रनाथ टेगोर पर गहरी छाप छोड़ो । मूदेव 
मुखर्जी सामाजिक और कोौटम्बिक विषयों पर लिखने वाले इस युग के सुप्रसिद्ध 
गद्य-लेखक थे। बेंगढा गद्य में हास्य-विनमोद का समारम्भ करने वाले 
राजनारायण बसु का नाम उल्लेखनीय है। संत्कृत की महान गद्य-क्ति 
कादम्बरी' का संक्षिप्त अनुवाद करने वाले ताराशंकर तर्करत्न ने भी इस युग में 
.. प्रसिद्धि पायी। “विविधाथ-संग्रह” नामक सामय्रिक विशन, इतिहास और 
अन्य सम्बद्ध विविध विषयों के उन्नयन का प्रयरन कर रहा था। इसने 
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बंगला में अनुसन्धान-कार्य को प्रेरणा दी। कई अन्य ईमानदार और गम्भीर 
लेखकों ने मी अपनी समर्थ छेखनियों का उपयोग किया । इन सबके सम्मिलित 
प्रत्यनों से १९वीं शताब्दी के मध्य तक बँगछा गद्य ने ऐसी प्रोढ़ता पा ली कि 
वह सूक्ष्म से सूक्ष और जटिछतम विचारों को तथा भाव ओर संवेदनाओं की 
इल्की-सी तरंग को भी व्यक्त करने के लिए उचित माध्यम बन घुकी थी । 


(२) कविता 


आधुनिक बँगला कविता का समारम्म छगभग १८४० से हुआ। १८वीं 
शताब्दी के तीसरे चरण ( १७५०-१७७५ ) के भारतचन्द्र और १९वीं के दूसरे 
चरण ( १८२५-५० ) के ईश्वर गुम के बीच बहुत बड़ा अन्तरालू है। बात यह 
थी कि बूरोपीयों से होने वाले सम्पक, संघर्ष और समझौते के कारण जीवन की 
नयी परिस्थितियाँ पेदा हो गयीं थीं। इनमें जो थोड़ी-बहुत विदेशी 
वृत्तियाँ थीं उन्हें दूर करने में कुछ समय छगा और इसोलिए, वे नूतन काव्य-सजन 
को प्रेरणा नहीं दे सकीं। राष्ट्‌ अपने पुराने रूढिगत प्रयासों की नींद से जागकर 
जीवन के सत्य को पहचान उठा था। युग की भाँग थी कि इस सत्य की 
अभिव्यक्ति के लिए सप्राण और समथ गद्य-शेढी का विकास तेजी से 
किया जाये। जहाँ तक अन्तराल का प्रइन है, यह तो सम्भव था नहीं कि 
बिल्कुल शून्य की स्थिति पेदा हो जाती--ऐसा हुआ भी नहीं। कवि भले 
ही न हुए हो पर पद्मकार तो थे ही जेसा कि इनकी सामूहिक संज्ञा “कविवाल्थ' से 
व्यक्त होता हैं, इस वर्ग में मिन्‍न कोटि के कवियों का समावेश था। ये 
छोटे-मोटे कवि, जिनमें से कुछ तो १८वीं शताब्दी के दूसरे पाद ( १७२५-५० ) 
में भी विद्यमान थे, अधिकतर अशिक्षित या अरधशिक्षित थे। इनकी रचनाएँ: 
परिष्कृत रुचि के संस्कृत पाठकों के लिए न थीं। अत' इनकी रचनाओं में भावनाओं के 
सूक्ष्म भेद व्यक्त नहीं होते, न इनको भाषा ही सूक्ष्म भावों की अभिव्यक्ति के 
उपयुक्त थी। इनके गीत अधिकतर मेले-तमाशों पर आम छोंगों के लिए 
काव्य और संगीत का मनोरंजन प्रध्तुत करते थे। इस युग के पच्चों में 
विविधता है। कुछ को कविगीत कहते हैं, कुछ को वप्पा। कुछ और पद्म 
जिनका विषय धार्मिक हे--जिनमें ऋृष्ण, राम या शिव के जीवन एवं ऋृत्यों के 
किसी अंश को लिया गया है--पांचाली कहलाते हैं। इनमें कवि-शीत का 
महत्व अधिक है। खेउड, तरजा, हाप, आखडाश आदि इसके छोकप्रिय 
अथवा शायद अश्छील--रूप हैं। कवि-गोत बम्तुतः दो विगेधी दर्लों के 
एक दूसरे पर चोट करने की शक्ति आजमाने में सवे जाते थे। ये आश्ु- 
रचनायें ह।तीं थीं। दोनों दुछ एक दूसरे से सवाल करते ओर पद्म में जवाब 
देते थे। विपक्षो दर पर प्रत्याधात करने की चातुरी इनमें अवश्य झलकती थी। 
भीड़ को प्रसन्न करने के लिए किये जाने वाले इन आशय प्रयत्नों में पठुता 
. अवश्य प्रतिबिम्बित होती थी, प्रत्युत्पन्नमतित्व के संघ से जोश अवश्य पेंदा होता 
था पर साहिलिक सुषमा, कछात्मक छालित अथवा उत्कृष्ट भावनाओं की सूक्ष्मता 
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इनमें खोजना व्यर्थ है। फछतः इस अस्थायी साहिद का अधिकांश भाग 
ईइवर गुप्त के समय तक ही छप्त हो चुका था। उन्होंने सबसे पहले इनका 
संकलम और प्रकाशन किया->समीक्षा त्मक विवेचन के साथ। इतना अवश्य 
कहा जा सकता दे क्रि कमियों के बावजूद इन कविताओं में कहीं-कहीं घनीभूत 
संवेदनाओं का स्फुरण और मनोवैज्ञानिक अन्तर्ईष्टि तथा सच्ची कविता की 
दीप्ति है। 
इस काल के विविध रचयिताओं के गीतों के सम्बन्ध में एक बात विशेष 
रूप से ध्यान देने की है और वह यह कि इनके जो कुछ गीत उपलब्ध हैं 
उनका विषय एकान्ततः प्रेम है--सो भी अधिकतर छोकिक। अलोकिक 
प्रेम का बिल्कुल अभाव नहीं पर छोकिक का ही स्वर अधिक मुखर है। यह 
वस्तुत; नवशुग--मानववाद के थयुग--के अभ्युदय की सूचना थी। जहाँ कृष्ण, 
राम या शिव-विषयक पौराणिक विषय-वस्तु को छिया गया है, वहाँ भी 
धरित्रों और उनके इत्यों का मानव-पक्ष दिव्य पक्ष की अपेक्षा अधिक प्रबछ है। 
इससे यही पता चलता है कि मनुष्य की दृष्टि आकाश से पृथ्वी की ओर फिर 
रही थी और दिव्यत्व के स्थान पर मानवता अपने अनन्त रहस्य एवं असीम 
आकर्षण के साथ काव्य का विषय बनती जा रही थी । 
आधुनिक कविता के इतिहास में ईश्वस्युप्त का महत्वपूर्ण स्थान है। 
वे मध्यकालीन कविता के अन्तिम प्रतिनिधि हँ--भारतचन्द्र के अनुप्रास और 
इलेघ की ओर उनका झकाव है, 'कविवालों' का अपरिष्कार और परुषता भी 
उनसे है पर साथ हो उनके काव्य में आधुनिक प्रदृत्तियाँ मी परिस्फुठ होती हैं। 
उनका विषय-निर्वाचन संक्रान्तिकाठ की जागरूक सामाजिक चेतना की गवाही 
देता है। अंग्रेजी सम्यता से अभिभूत तत्कालीन समाज की हर चीज पर 
उन्होंने चोट की है। इनसे उनकी रुढ़िप्रियता व्यक्त होती है। इसीलिए 
उनकी बहुत-सी कविताओं में व्यंग्य और भर्त्सना का तीज स्वर है। ईश्वरगुप्त 
पत्रकार थे अतः उनकी कविताओं में व्यंग्य-पत्रकारिता के गुण-दोष काफी 
हृद तक विद्यमान हैं। उन्होंने कविताओं के लिए जो विषय चुने वे सामयिक थे, 
उनकी कवि-दृष्टि एक सीमित भूखण्ड के पार नहीं गयी। इसीलिए उनकी 
कविताओं ने बड़ी तेज़ी से लोकमत को मुग्ध कर लिया पर वस्ठ॒तः ये खदा उतनी 
सारान्‌ नहीं होती। उनकी कुछ कविताओं में देशभक्ति का सहज अकृत्रिम 
स्वर है। यह बँगला कविता में एक नयी चीज थी। किसी निश्चित संकीर्ण 
विचारधारा से प्रवाहित न होने के कारण इनमें ताजगी है और हर वर्ग को 
आकृष्ट करने की क्षमता है | 


इंव्वरगुप्त का ऐतिहासिक महत्व उनकी कविताओं या गद्य-स्वनाओं के 
कारण ही नहीं। इसका एक ओर कारण यह है कि भाग्यवश वे एक ऐसी साहित्य-सभा 
का संगठन करने में सफल हुए जहाँ छगमग सभी महत्वपूण भावी कवियों और 
गद्य-लेखकों ने साहिद-पुजन का पहला पाठ पढ़ा और दीक्षा ग्रहण की । यह 
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कार्य मुख्यतः उनके पत्र संवाद प्रभाकर के माध्यम से सम्पन्न हुआ। 
रंगाछाल बेनर्जी, मधुसूदन दत्त और बंकिमचन्द्र चेगर्जी जैसे होनहार युवक 
ईश्वर गुप्त के यहाँ जमा होते। संवाद-प्रभाकर में रहकर उन्होंने साहित्य के 
विषय में बहुत-कुछ सीखा-पढ़ा। रंगालाल बनी ईश्वर शुप्त के अत्यन्त 
निश्ावान्‌ शिष्य थे। उन्होंने विविध विषयों पर कविताएँ और गद्य-छेख 
लिख कर साहित्य-क्षेत्र में पदार्पण किया पर पद्मिनी उपाख्यान, क्मदेवी, 
शुर-सुन्दरी और कांची-कावेरी--ये चार वर्णनात्मक कविताय लिखकर स्थायी 
यश के भागी हुए। पहले काव्य में चित्तोंड़ की महारानी पतद्मिेनी और 
दिल्ली के बादशाह अछाउद्दीन खिछजी की सुपरिचित कथा है, दूसरे और 
तीसरे की कथावस्तु मी राजपूर्तों के इतिहास से अहण की गयी है, चौथे में 
उड़ीसा की एक रानी का प्राचीन उपाख्यान है। इन वर्णनात्मक कार्व्यों में जो 
बात सबसे पहले हमारा ध्यान आकर्षित करती है. वह है देश-मक्ति की भावना । 
विषय चाहे कुछ भी रहते, नवोदित स्वातन्त्य-प्रेम उन्हें प्राणवान्‌ और उदात्त 
बना देता । शायद स्वतन्त्रता के इस प्रेम ने ही उन्हें राजपूती शौर्य के अक्षय 
भण्डार से अद्मुत वीरता की स्कुतिदायी गाथाएँ ग्रहण करने की प्रेरणा दी थी । 
रंगालाल संस्कृत और अग्नेजी दोनों के मनस्वी अध्येता थे। उनकी कविताओं में 
बायरन, स्का८ ओर ठाम मूर आदि अंग्रेजी कवियों का प्रभाव कहीं-कहीं स्पष्ट है। 


१९ थीं शताब्दी के मध्य के सबसे अग्रणी कवि मधुसूदन दत्त हैं। 
वे परिचमी साहित्य और संस्कृति की गहराइयों में उतरे और वहाँ से अनमोल 
रन लेकर अपनी मातृमाषा को विभूषित करने में सफल हुए। मधुसूदन 
धयुबक बंगाल” के आदर्श प्रतिनिधि हैं। यह विशेषण युवक विद्यार्थियों के 
दल-विशेष का द्योतन करने के लिए आविष्कृत किया गया जिन पर पाश्यात्य 
सभ्यता का नशा बुरी तरह छाया हुआ था और जो पाश्चातय ज्ञान के प्रमुख 
केन्द्र हिन्दू कालिज में तथा अंग्रेज़ी के नयेपन से आक्रान्त तत्कालीन परिवेश में 
मिलने वाली शिक्षा एवं संस्कृति को अच्छी तरह पा नहीं पा रहे थे। 
मघुसूदन का नशा जरा गहरा था और इसके लिए, उन्हें जीवन में बहुत-कुछ 
भुगतना पड़ा। वे महान्‌ पर उद्दाम प्रतिभा से सम्पन्न थे--उनकी महत्वा- 
कांक्षाएं असीम ओर अपार थीं। उन्होंने बैंगछा ओर संस्कृत का अध्ययन 
किया--कुछ और प्राच्य भाषाएँ भी पढ़ीं। पर अंग्रेजी, लेटिन, ग्रीक, यहाँ 
तक कि हित्नु, फ्ेंच, जर्मन और इटालियन में भी, पाश्चात्य श्रेण्य अन्थों के 
अध्ययन से ही उन्हें आन्तरिक सुख मिलता था। पहले उन्होंने अंग्रेजी में 
लिखना शुरू किया पर जल्दी ही उनका मोह-जाऊक छिनन्‍न हों गया और अब 
तक की उदासीनता के छिए, सच्चे मन से क्षमा-याचना करते हुए वे अपनी 
जन्मभूमि और साहित्य की ओर छोट आये। बँगछा साहित्य में उनका 
अभ्युद्य सचमुच उत्का की तरह से हुआ--रस्वर्य उन्होंने भी अपने मित्रों को 
लिखे गये पत्रों में यह कहा है। इन मित्रों ये गोरदास बसाक और राजनाशयण 
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बस॒ प्रमुख हैं। बैंगछा के सक्रिय लेखक के रूप में मधुसूदन का जीवन चार 
वर्ष ( १८५९-१८६२ ) से अधिक नहीं पर इस छोटी-सी ही अवधि में 
उन्होंने साहित्य पर अपनी अमिट छाप छोड़ी है। बंगला साहिल के क्षेत्र में 
पहले १८५९ में नाटककार के रूप में उनका आविर्भाव हुआ था। उनका 
पहला नाटक “शमिष्ठा? मानों रामनारायण के पुरानी किस्म के नाटकों के लिए 
खुनौती के रूप में छिखा गया था। पर उनके कवि-जीवन के सबसे भरे 
पूरे वर्ष १८६१-६२ थे। इन दिनों उनका साहित्य-छुजन इतना द्वुत और 
बहुमुत्री था कि सहसा विश्वास नहीं होता। राजनारायण बसु के नाम एक 
पत्र में वे लिखते हैं--“फकैसे हो दोस्त ! एक त्रासदी, एक गीत-सँग्रह एक 
मौलिक मदहाकाव्य का आधा भसाग--सब एक साल में और सो भी साछ अभी 
आधा ही निकछा है ! और कुछ नहीं तो इतना श्रेय तो ठम मुझे दोगे ही 
कि में बेटद मेहनती हूँ ! सच मानना मित्र राज ! आज कहे देता हूँ कि में 
एक विशाछ धूमकेतु की तरह साहित्याकाश पर छा जाऊँगा--इसमें रत्तीमर भी 
झूठ नहीं |” 

मधुसूदन ने तीन नाटक लिखे। इनसे से एक ओऔरीक चासदी (टेजडी) के 
प्रतिमान पर है। 'होरोइक एपिसव्स' की तरह के काव्यात्मक पत्रों का एक 
संग्रह है--वीरांगना काव्य, राधाकृष्ण को गाथा को लेकर एक हुम्बा प्रेम-गीत- 
ब्रजांगना, दो महाकाव्य और इटालियन सानेट जैसे बहुत-से सानेट । सांहित्य के 
जिस अंग को उन्होंने छुआ वह शेंठी ऑर प्रतिपादन की मौछिकता से चमक 
उठा, उसमें महत्‌ को सम्भावनायें जाग उठीं। पर उनकी कीति का वास्तविक 
आधार उनका महाकराव्य 'मेघनाद बंध! और गीतात्मक सानेट हैं जिनमें कहीं- 
कहाँ सच्चे कवि-हृदय का स्पन्दन है | 


मेघनाद बध' काव्य पाश्चात्य अर्थ में बँगछा का पहला महाकराव्य है। 
कवि ने रामायण और भहामारत से प्रेरणा छी थी पर होमर, वर्जिल, 
दान्ते और मिह्य्न की कृतियों से अधिक । मिल्टन तो मधुसूधन के छेखे बस 
अलछोकिक! थे। वे बैँंगछा के पयार छन्‍द और अनुप्रास की चिर-आइत 
रीति को सहज कमजोरियों से अवगत थे। उन्हें लगता कि कविता-देबी की 
स्वच्छन्द गति में बाधा डालने वाले ये कृत्रिम बन्धन हैं। उनकी आत्मा ने 
रूढ़ियों के प्रति विद्रोह किया, उनके स्वस्थ-सबछ हाथों ने छन्द की बेडियाँ 
तोड़ दीं, पयार के विभिन्‍न रूपों का स्थान मुक्त पद्म (मुक्तक ) ने ले लिया 
जिसमें मिल्‍ल्टन का आदर्श सामने रखा गया था। मुक्त पद्य ने बेंगछा कविता में 
क्रांति पेदा कर दी। कविता और नाठक के क्षेत्र में इसका स्थायी प्रभाव पड़ा। 
इसका प्रवर्तन अनुकरण मात्र न था, “ीर-्युग!ः की माँग का जवाब था । 
१९वीं शताब्दी के मध्य काछ को हम. वीर थुग इसलिए कहते हैं कि यह सच्ची 
राष्ट्रीय चेतना ही जागृति का समय था। राष्ट्रीय चेतना में विदेशी-प्रभुत्व के 
विद्द्व विद्रोह-माव्रना और स्व॒तन्त्रता के स्वप्न तन्निहित ये ओर स्वतन्त्रता के 
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सपने शष्ट को बीरतापूण विचारों के स्पन्दन (से भर देते हं। छोक-हुदय में 
उस समय शोय॑ की दीपि थी अतः वीर-युग नाम उचित ही है । 
इतिहास के अध्येताओं का कहना है कि शष्ट के इतिहास को ढालने वाली 
सामाजिक शक्तियों की चेतना सदेव समूचे राष्ट्र में नहीं होती । क्रबि और छेखक 
पंनी अन्तदृष्टि और असाधारण ग्रहण-शक्ति से सम्पन्न होते ह। वे क्रान्तदर्शी होते हैं, 
नवयुग के अग्नदूत ! वे जब नवयुग के गीत गाते ह तो प्रायः उसके प्रवत्तन में 
देश नहीं होती । कविता में रंगाठाल, मधुसूदन, हेमचन्द्र और नवीन॑चन्द्र 
इस वीर-युग के स्तम्भ हैं। महान्‌ उपन्यासकार और निबन्धकार बंकिमचन्द्र का 
अपने क्षेत्र में वही स्थान है। बंगाल में स्वतन्त्रता आन्दोलन का इतिहास एक 
तरह से यहीं से शुरू हो जाता है। उसकी भूमिका इसी समय तयार की 
गई थी। जहाँ तक इस युग के महाकाव्यों और अन्य वर्णानात्मक, कार्व्यों के 
वस्ठु-तत्व का सम्बन्ध है, वह या तो देशीय इतिघृत्त के वीरतापूर्ण उपाख्यानों से 
ग्रहण किया गया या भारत के राष्ट्रीय महाकाग्यो--रामायण, महाभारत अथवा 
पुराणों की अन्तकथाओं से । रंगाछाछ ने प्राचीन इतिबृततों ओर उपाख्यानों का 
खुलकर उपयोग किया है। मधुसूदन ने अपनी कथावस्तु रामायण से ली है-- 
अपनी जन्मसूमि लंका की रक्षा लिए रावण के पुत्र मेघनाद ( इन्द्रजित्‌) के 
साहसपृण युद्ध और घर के मेदी 'अधम बिभीषण' के कुचक्र और कांयरतापूर्ण 
दुरभिसन्धि के कारण ल्क््मण के हार्थों मेघनाद के वध की कथा उनके काव्य का 
आधार है। हेमचन्द्र की प्रतिनिधि साहित्यिक-कृति बृच्न-संहार काव्य! पराजित 
और स्वर्ग से खदेड़े हुए देवताओं द्वारा चृत्रासुर के वध की पौराणिक कथा 
पर आधत्त है। इसका सबसे मामिक स्थल वन्नासुर-बध के हेतु वजत्र बनाने के 
लिए. मह॒षि दधीचि का अपनी अस्थियाँ दान करने का उपाख्यान है। 
नबीनसेन ने गीति एवं दणनात्मक काव्य 'पलाशीर युद्ध' का प्रणयन किया। 
सातृभूमि की सम्मान-रक्षा के लिए बंगाल के हिन्दु-मुसलमारनों की सम्मिलित 
शक्ति ने अंग्रेजों के विरुद्ध जो अन्तिम मोचां लिया, प्रस्तुत काव्य उसी की 
गोरवपूर्ण गाथा है। अपनी भावुकतापूर्ण भाषा में यह बड़ी ही सशक्त रचना 
है। कृष्णविधयक अपनी तीन रचनाओं-रेंबतक, कुरुक्षेत्र और प्रभास--में 
वि ने उन्हें पूण-पुरुष के रूप में चित्रित किया है जिनकी बुद्धि, पराक्रम और 
अन्तदृष्टि अभूतपूर्व है, साथ ही प्रेम और सहानुभूति की कोमछता भी 
अपरिमेय । उनके जीवन का एक भ्येय है--बिखरे हुए. राजनीतिक जीवन 
शोमन धार्मिक सतभेदों एवं अस्वस्थ सामाजिक विषसताओं के रूप मेँ 
परिव्याप्त अव्यवस्था में से एक शक्तिशाली “महाभारत का निर्माण। अगर इस 
छ के साहित्य की सामान्य वृत्तियोँ का विवेचन कर तो विश्वास होता हे कि 
कृथा-वस्तु चाहे कुछ भी हो काव्य-प्रेरणा अधिकांशतः देशभक्ति और स्वातन्ब्य- 
चेतना से पोषित थी। उस समय की बलवती अनात्मगत परिस्थितियाँ के 
अनुरूप विषयों को नया जामा . पहनायां: गया--आ्रायः -ऐसा कि वे .पहचान में 
नहीं आंते | ' 
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हेमचन्द्र मधुसूदन के परम प्रशंसक के रूप में आगे आये थे पर अपने 
महाकाव्य 'बृत्र संहार'ँ के लिए उन्होंने जो विषय चुना कई दृष्टियों से वह 
प्रबन्ध काव्य के लिए. मधुसूदन के विषय की अपेक्षा अधिक न था। 
इस पर भी वे मधुसूदन के बराबर ख्याति नपासके। कारण यह है कि 
उनकी भाषा में गद्य की नीरसता है, काव्योचित मावाकुलता नहीं और न 
विषय-प्रतिपादन में प्रभविष्णुता है। नवीनचन्द्र में विधायक कल्पना का तो 
प्राचुर्य है पर कलात्मक छाछित्य का अभाव है। उनके वणन और भावषूण 
प्रबन्धांश कहीं-कहीं मन को आनन्दित करते हैँ पर उनमें कलात्मक सोष्ठव का 
अभाव खट्कता हैं | 


इस काल की कविता के स्वरूप पर कुछ और सामान्य बातें कहना 
अप्रासंग्िक नहीं होगा । इस खेवे के सभी कवियों ने पाश्चात्य साहित्य का 
अध्ययन किया था अतः उनकी रचनाओं में पाश्चात्य प्रभाव स्पष्ट है। मधघु- 
सूदन ने एक बार अपने किसी मित्र को सगव छिखा था: मैरी तीन-चौथाई 
रचनाएँ ग्रीक हैं। रंगाढाछ ने एक जगह कहा हैः--'मैंने अधिकांश अंग्रेजी 
कविता पढ़ी है और में उसी साँचे के अनुरूप बैंगछा में कविता रचता रहा हूँ ॥” 
मिल्टन के अतिरिक्त इन कवियों पर अंग्रेजी रोमानी कविता का प्रभाव स्पष्ट 
है। दूसरी बात दृष्ठव्य यह है कि १९वीं शताब्दी के धारम्म का “पुनरुत्थान 
अपने साथ बुद्धिवाद की एक व्यापक लहर लेकर आया था। इसीलिए इस 
खेवे के कवियों में छौकिक संस्कृत ग्रंथों या पुराणों के उपाख्यानों को बुद्धिवाद के 
साँचे में ढालकर नया रूप देने की प्रव्नत्ति दीख पड़ती है। तीयरी बात यह है 
कि इस क'ल के काव्य में मानवतावादी भावना व्यंजित हुई है। मध्यकालीन 
देवी-देवताओं को जिस भय-विस्मय की दृष्टि से देखा जाता था उसका अब 
तिरोधान-सा हो चुका था और दिव्यत्व मानवता से अछग कोई चीज न रह 
गयी थी । 
मधथुसूदन के महाकाव्य के बाद अनेक अशक्त अनुकर्त्ताओं ने महाकाव्य 
प्रणयन के प्रयत्न किये पर वे महाकाव्य के आभास मात्र हैं। इस काछ के 
एक अन्य उल्लेखनीय कवि हैं बिहारीछाल चक्रवर्ती । वे गीतकार हैं। 
उनके गीतों में सृक्ष्मता है और कहने का मार्मिक ढंग है। उनकी रोमानी 
साध रहस्य की सीमा का र्पश करती है। ऊपर से देखने पर मालूम 
पड़ता है कि बिह्रीलाल सामयिक प्रवृत्तियों के अपवाद थे। वीर गाथाओं की्‌ 
ओर उनका रुझान नहीं, वें तो अपनी वीणा के माधुर्य-विषादमय रागों में 
खोये हुए थे। किन्तु यदि हम कुछ गहरे पेठ कर देखें और विश्लेषण करें तो 
पता चलता है कि उस समय महाकाव्य के प्ृथुल प्रभाव के साथ-साथ रोमानी 
गोतों की भी एक सूक्ष्म अन्तर्धारा बह रही थी। कम से कम मधुसूदन और 
नंवीनचन्द्र के प्रबन्ध-का्व्यों में कहीं-कहाँ गीति-काब्य की ओर उनका: स्झान 
सप्र दीख पडता है। इसके अतिरिक्त इस काल के चारों अग्रणी कवियों मधुसूदन ३ 
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रंगालाल, देमचन्द्र ओर नवीनचन्द्र ने अल्ग से भी अनेक गीत छिखे हें। 
मधुसूदन के कुछ सानेठ गीति-काव्य के श्रेष्ठ नमूने ह जिनमें देश के प्रति उनके 
सच्चे प्रेम को वाणी मिली है। यहाँ देश का अभिप्राय भौतिक प्रकृति और 
राष्टर के सामाजिक-्सांस्कुतिक जीवन--जिसके छिए उनके मन में प्रगा 
प्रेम था--रोनों से है। देमचन्द्र की देशभक्तिपूर्ण कविताओं ने समसामयिर्कों में 
बडा उत्साह जगाया और राष्ट्रीय भावना की काफी बल दिया। उनकी 
प्रकृति-विधयक रचनाओं में एक नये स्वर की गूंज है पर उनमे कलात्मक 
सोष्ठव की कभी दहै। उपदेश-बाहुलय के कारण उनका आकषण घट गया है | 
नबीन सेन के छोटे गीत अच्छे नहीं बन पड़े पर वे मूछतः गीतिकार ही थे | 
उनकी प्रबन्ध-कविताएँ भी कभी-कभी रुूम्बे गीत सी लगते हैं जो मानो असम्बद्ध- 
कथा के बन्धन में हठातू बाँध दी गयी हों । 


गीत-काव्य की यह अन्तर्घारा; बिहारीछा७छ की कविताओं में अपने 
सहज-शुद्ध रूप में अभिव्यक्त हुईै। उनकी शुरू की कविताओं में प्रकृति की 
ओर छौटने का रोमानी निमनन्‍्त्रण है। प्रोढ़ रचनाओं में मानवन्प्रेम एवं 
प्रकृति-प्रेम का अर्थ गहरा और ब्यापक हों गया हैं. जिसमें सोन्दर्य, प्रेम तथा 
शान का निर्विरोध समन्वय सम्पन्न हुआ है। आननन्‍्दातिरेक के क्षणों में 
कवि को कविता की अधिष्ठात्री देवी शारदा का साक्षात्कार हुआ--उस 
रहस्यमय शक्ति का जो कवि के अनुसार असीम सौन्दर्य, प्रेम और ज्ञान से 
सम्पन्न है तथा समूचे दृश्य जगत में परिव्याप्त है। उनका हृदय अपनी समस्त 
काव्यानुभूतियों में इन्हीं से एकात्म होने के लिए व्याकुछ रहता है। 
बिहारीलाल कुछ मिलाकर एक उत्कृष्ट कडाकार नहीं कहे जा सकते । वह एक 
आकस्मिक दीघि के साथ बहुत ऊचे उठ जाते है पर यह उत्कष स्थायी नहीं 
रह पाता । १९वीं शताब्दी की कविता के इतिहास में उनका सही स्थान 
व्यक्त करने के छिए उनके प्रशंसकों ने उन्हें उधाकाल में चहचहाने वाला 
पक्षी कहा है जो अपने मधुर गीत के स्वरों में उदीयमान सूर्य के आगमन की 
चना देता है--और यह इंगित कवीन्द्र रवीन्द्र के अभ्युदय की ओर है । 
बिहारीलाछ को कुछ छोगों ने टेगोर का गुरु कहा है। इस कथन में कुछ 
अतिरंजना है पर इतना अवश्य कद्या जा सकता है कि वे टैगोर के अग्रयायी थे--- 
दोनों आधारभूत विचारधारा से एक अद्भुत साम्य है जो हमारी नजरों से 
छिपा नहीं रह सकता | 


( ३ ) नाटक 


बंगला नाथक के विकास का इतिहास कुछ जटिल-सा है। पहले 
थयात्रा? का प्रचलन था जो नाव्य-अमिव्यंजन का परम्परागत देशीय लोकप्रिय 
रूप था। मूलतः यह संगीतमय प्रयोग होता था जिसमें ऋत््य ओर मुद्राओं 
(मुकामिनय ) का भी उपयोग किया जाता था। धीरे-धीरे इसमें कहीं-कहीं 
पंबादाी का प्रयावेश् किया जाने हगानयां तो इसलिए कि उसे अधिक 
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प्रभावोत्पादक बनाया जा सके या फिर यह भी हों सकता हे कि जनता की 
माँग पूरी करने के छिए ऐसा किया गया हो क्योंकि इससे कथानक समझने भे 
सहायता मिलती है जो उसके रसास्वाद के लिए आवश्यक है। क्रमशः 
यात्रा! ने कथानक, पात्र एवं संवाद से युक्त पूर्ण नाव्क का रूप ले छिया पर 
संगीत का प्राजुर्य उसमें बराबर बना रहा। दृश्य-विधान, यवनिका आदि से 
युक्त वोई व्यवस्थित मंच नथा। इनका प्रदर्शन वर्गाकार र॑गशाछा में 
होता था जिसके चारों ओर भोताओं की मीड बेंठती थी। इनमें धनी-मानी 
छोगों की अपेक्षा साधारण जनता ही अधिक होती थी। किन्तु नाथ्य- 
अमिव्यंजन का यह देशीय रूप नंव-प्रबुद्ध बुद्धिजीवियों की नाव्य-अभिरुचि का 
तोष नहीं कर सकता था। वे कछकते में और उसके आस-पास अस्थायी 
रूप से बनाये गये रंगमंचों पर अंग्रेज़ी नाठकों के प्रयोग देख कर उस ओर 
आकर्षित हो चुके थे। बंगला नाटक के इतिहास के आरम्म की एक 
स्मरणीय घटना १७९५ में कलकते में बंगला रंगर्मंच की स्थापना है। इसके 
संध्यापक एक आंग्लीकृत रूसी साहस-व्यवसायी हेरासिंम लेबेदाफ थे। इस 
रंगमंच पर अंग्रेजी कामदी 'डिसगाइज” और प्रहसन “छवव इज़ दी बेस्ट 
डाक्टर! के बेंगला रूपान्तर खेले गये। सारी भूमिकाएँ बंगाली अभिनेता- 
अमभिनेत्रियाँ द्वारा सम्पन्न हुई थीं। संगीत में भारतचन्द्र की कुछ पंक्तियों का 
उपयोग किया गया । एक हछूम्बे अन्तराल के बाद १८३१ में एक बंगाली 
सज्जन प्रसन्नकुमार ठाकुर ने एक निजी बंगला रंगर्मच तेयार कराया पर 
इसमें जितने नाटक खेले गये सब अंग्रेजी के थे। १८३५ में श्याम बाजार, 
कलकत्ता में नवीनचन्द्र बसु के घर भें एक और रंगमंच बनाया गया जहाँ 
विद्यासुन्दर की कथा अभिनीत हुई। १९वीं शताब्दी के छठे दशक तक 
थोगेन्धचन्द्र गुप्त, ताराचन्द्र शिकद्र, दरचन्द्र घोष आदि बुछ नाठक लिख 
चुके थे पर उनमें से कोई भी उद्लेखनीय नहीं । हाँ, इस क्षेत्र में नेतृत्व करने का 
श्रेय तो उन्हें दिया ही जाना चाहिए। । 


इस समक तक बंगछा नॉटक पथुरियाघाट के महाराजा यतीरद्रमोहन 
ठाकुर और पहकपुर के राजा इंश्वरचन्द्र सिंह एवं प्रतापचन्द्र सिंह जेसे धनाकव्यों 
की दृष्टि आकर्षित कर चुका था। संस्कृत-सम्प्रदाय के एक ब्राह्मण विद्वान 
रामनारायण तकरत्न अपने सामाजिक नाथ्कों का प्रकाशन करके अपने 
पूर्वयायियों ओर समयामयिक्तों से आगे बढ़े। उनके नाटकों--विशेषतः 
'कुलीन-कुल-सबंख”-ने विषय के नयेपन और उपस्थापन की बूतन पद्धति के कारण 
एक हल्‍लचछ-सी पेंदा कर दी। रामानारायण ने कुछ संस्कृत नाठकों का 
बंगछा रूपान्तर किया जिनका अमिनय भो बहुत सफल रहा। इन निक्ृष्ट 
कोंटि के नाटकों का इतना भव्य स्वागत हुआ देख मधुसूदन उद्विग्न हो उठे । 
उन्होंने बंगछा नाटक के उन्नयन का ढ़ संकष्प कर अपना पहला नाटक 
'शर्मिष्ठा! .लिखा। यह यद्यपि यूरोपीय ढँग 'पर छिखा गया था' पर 
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इसका विषय महाभारत से छिया गया थां। इसके बाद उन्होंने एक यूनानी 
छोक-कथा के आधार पर पद्मावती? तथा राजपूती इतिहास के एक कथानक 
एवं यूनानी प्रतिमान पर आधृत एक नभासदी कृष्णकुसारी नाव्क' का 
प्रगयन किया ।  मघुसूदन जितने बड़े कवि थे उत्तने बड़े नाव्ककार ने थे पर 
त्रासदी के रूप में उनके “कृष्णकुमारी नाटका की महत्ता अम्दिग्घ है। 
उनके अन्य दो छोटे-छोटे सामाजिक प्रहसनों को, नाव्य-कौशल एवं समकाछीन 
समाज के विशेष पहछुओं का निरूपण करने की चातुरी के कारण, पसन्द 
किया गया । 


दीनबन्धु मित्र की नाव्य-अन्तवृत्ति औरों से अच्छी थी। उन्होंने 
अपने पहले राजनोतिक-सामाजिक नाटक “नीलदर्पण” में बंगाल के किसानों पर 
नील के खेतों के यूरोपीय खामियों द्वारा किये गये पाशविक अत्याचार्रों का 
शब्दचित्र प्रस्तुत किया है। इसका बड़ा व्यापक एवं भव्य स्वागत हुआ | 
किन्तु यह मानना होगा कि इतने अभूतपू् स्वागत का श्रेय शायद विषय की 
प्राणवत्ता और छोकप्रियता को ही अधिक है, नाटकीय प्रतिपादन-पटुता को 
कम | दो और सामाजिक ना“थ्कों के अतिरिक्त उन्होंने तीन सामाजिक 
प्रहसन भी लिखे। इनमें कहीं-कहीं भअश्ठील ओर अशोभन परिहास»-व्य॑ग्य के 
बावजूद उन्हें काफी सफठता मिली। नाट्ककार के रूप में दीनबन्धु अपने 
इृत्यों ओर चरित्रों के सुजन के लिए. एवं समथ संबादों के लिए याद किए 
जायेंगे पर उनका कोई भी नाटक अपनी समग्रता भें ऐसा नहीं जिसकी स्थायी 
महत्ता हो । 


१९वीं शताब्दी में बंगला नाठक के इतिहास के सबसे महत्त्वपूर्ण 
व्यक्ति हैं गिरीशचन्द्र घोष ( १८४४-१९११ ) जिन्हें कई कारणों से श्रेय मिलना 
चाहिये। उन्होंने विविध विषयों पर अनेक नाटक ही नहीं छिखे, वे उच्च 
कोटि के अभिनेता, सफल संगठनकत्ती, रंगमंच-प्रबन्धक और प्रयोक्‍ता भी थे । 
नाटक की दोनों मुख्य धाराओं का--जो एक दूसरे से दूर होती जा रही थीं--..- 
संश्लेषण करने का श्रेय गिरीश घोष को है और यह बहत बडी बात थी | 
अधोन नाय्ककारों ने जो नाटक छिखे उनमें सुख्यतः पाश्चात्य प्रतिमानों का 
अनुसरण किया गया था। यात्रा! से इनका कोई सम्बन्ध न था। यचपि 
अपने समध्त भदेसपन ओर साधारण के बावजूद देशी जनता के लिए उसमें 
अणर आकर्षण था। नये नाठक नागर-वर्ग के लिए, रचे जा रहे थे अतः दर्शक 
जनता बहुत कम हुआ करती थी। दशकों की दिलचस्पी और सहयोग के 
अभाव में स्थायी सार्वजनिक रंगमंच की स्थापना असम्सव थी। 
गिरीशचन्द्र की नाख्य-मेधा में देशीय एवं विदेशीय--यात्रा तथा नये 
रंगमंच के--तत््वों का अपूव संश्लेषण था। अंग्रेजी नाटकों का--विशेषतः 
शेक्सपियर के--उन्होंने अच्छी तरह अध्ययन किया था, अंग्रेजी टेकनीक से वे 
सुपरिच्चित थे। शेक्सपियर के एक नाठक. के बँग़छानअनुवाद में, उन्हें बड़ी 
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इनके घरित्रों की गरिमा का मन पर जो उदात्त प्रभाव पड़ता है उस पर 
कथानक की असम्बद्धता कभी-कर्मी पानी फेर देती है । 


१९ वीं शताब्दी के अन्त और २०वीं के प्रारम्भ के बंगला नाटक का 
पर्याकोचन करते समय हम इस दिशा में कवि रवि ठाकुर के योगदान को भुला नहीं 
सकते | किन्तु इस तथ्य पर हम आगे प्रकाश डालेगे--जब रवि ठाकुर की 
सिद्धियों की अहूग से विवेचना की जायेगी । 

(४ ) उपन्यास 

बेँगला उपन्यास का जन्म १९ वीं शताव्दी के मध्य में हुआ--इससे पहले 
उसका कोई इतिहास नहीं । प्राचीन भारतीय साहित्य के समूचे इतिहास में केवल दो 
संस्कृत-कृतियों-बाणभट्ट कृत कादम्बरी एवं सुबन्ध-कृत स्वप्नवासवदत्ता--को 
भारतीय उपन्यास का पूर्वयायी कहा जा सकता है। बंगला में इनके अनुवाद भी 
हुए। ताराशंकर तकरत्न ने १८५४ में कादम्बरी का अनुवाद गद्य में किया, 
मदनमो हन तकौलंकार ने वासवदष्ता का पद्य में । पर इनका बँगछा उपन्यास के 
उद्भव और विकास से कोई सीधा सम्बन्ध प्रतीत नहीं होता । सम्भव है 
उस समय की छोकप्रिय कथा-कहतनिर्यों ने मार्ग प्रशस्त किया हो पर उनमें से 
कोई प्रेरणादश बन पायी हों--ऐसा नहीं लगता । गद्य शेली की द्वत प्रगति 
और पत्रकारिता के विकास एवं छोकप्रियता ने उपन्यास के प्रादुर्माव के लिए 
अनुकूल परिस्थितियां पंदा कर दी थीं। कलकत्ते के बाबुओं के व्य॑ग्यात्मक 
स्केच “नव-बाबू-विछास' में उपन्यास का प्रथम पर बहुत घुधडठा आभास मिलता 
है। यह चौथे दशक में प्रकाशित हुआ। इसके बाद १८५८ में प्यारीचरण 
मित्र उफू टेकचन्द ठाकुर का “आहलालेर घरेर दुलाछ” निकठा। यह ऋृति 
फीड्डिंग के “ठामजोन्स' के आदश पर रची गयी थी। यह सही अथ में 

पन्‍्यास न था पर इसमें उपन्यास के कुछ तत्व विद्यमान थे--कुछ कथान क- 
सा था, पात्र ओर संवाद थे। कलकत्ते की बोल्चाल की शोली में साहित्य 
रचने का यह साहसपूर्ण प्रयोग था। इस दृष्टि से यह प्रयास स्थ॒त्य था । 
इसका दोष यह था कि इसमें बहुत शहरियत और क्त्रिमतान्सी थी। काछी- 
प्रसन्‍न सिंह ( १८६२ ) का “हुतोम प्यांचर नक्‍सा” व्यंग्यात्मक रेखाचित्नों का 
संग्रह है । इसकी शी तो वही बोलचाल की है पर काफी सुधरी हुईं । 


वस्तुतः बंगला में उपन्यास का प्रारम्भ बंकिमचन्द्र चद्दोपाध्याय ने किया। 
उनका पहला रोमानी उपन्यास दुर्गशनन्दिनी १८६५ में उनके अत्यन्त प्रतिष्ठित 
पत्र॒वंंगदशन! में निकला था। इसके प्रकाशन ने छोर्गों को चकित कर 
दिया। उसका पुछककारी रोमांस, जठिल प्रेम-चेशएँ, क्रिया-व्यापार की 
सत्वरता, चरित्र-चित्रण की पढ़ता और इन सबके अतिरिक्त शेली की मव्यता--- 
सभी आश्चये की चीजे थीं। बंकिमचन्द्र के छेखों में बंगला गद्य-शेंली ने एक 
सुरेख साहितिक-सतर का स्पश किया। उनसे पहले कई घाराओं का संघर्ष 
चल रहा था--कुछ छोग अत्यन्त संस्कृतनिष्ठ शब्दाडम्बर के फेर में थे, कुछ फारसी 


निष्ठ शब्द-भण्डार की ओर झके थे, कुछ बोलचाल की भाषा की पसन्द 
करते थे, कुछ लेखक इन सबके अजीब सम्सिश्रण से काम चला रहे थे। बंकिस 
इन संघर्षों ओर मतभेदों से अच्छी तरह अवगत थे। इनका समन्वय उनके 
जैसे प्रतिभाशाली व्यक्षित के कलात्मक स्पश से ही सम्भव था। 


बंकिमचन्द्र उपन्यासकार के ही नहीं, निबन्धकार के रूप में भी महान्‌ थे। 
साहितिक मित्ंधों और व्यंग रेखाचित्रों के अतिरिक्त उन्होंने साहित्य, 
इतिहास एवं विज्ञन-विषयक्र लेख ढछिखे तथा प्राचीन भारतीय इतिहास 
एवं संस्कृति के क्षेत्र में अपनी विद्वत्तापूर्ण गवेषणार्ओो को भी वे शब्दबद्ध 
कर गये हैं ) गीता पर उनकी व्याख्या, भ्रीक्षष्णचंरित्र की व्याख्या 
पर उनका हूम्बा निबन्ध तथा अध्यात्म विद्या पर उनकी मौलिक कृति (घर्मतत्व) 
पौरस्य एवं पाश्चात्य विचारों के समन्वय के साहसपूर्ण प्रयास हैं। उन्होंने 
बुद्धिबाद तथा मानववाद की उठती-उभरती हुई प्रद्धत्तियों के अनुरूप एक नया 
मार्ग निधोरित किया । पर उपन्याखकार के रूप में उनकी महानता ने इन 
क्षेत्रों में उनकी सिद्धियों की आच्छन्न-सा कर लिया है। उनके पत्र वंग-दशन' ने 
पाठकों का वृत्त बदाकर और तत्कालीन साहित्यिक प्रयासों का समन्वय करके 
साहित्यकारों में नया उत्साह जगाया और इस प्रकार नये युग का प्रवत्तन किया । 

रमन्यास (०77००००) और उपन्यास में प्रायः जो भेद किया जाता हैं वह 
बंकिमचन्द्र के उपन्यासों पर छागू होसकता है। . यदि इस आधार पर भेद किया 
जाये तो उनके अधिकतर उपन्यास रमन्यास की श्रेणी में आयेगे। ये रमन्यास 
आपाततः ऐतिहासिक उपन्यास से छगते हैं क्योंकि इनमें कुछ ऐतिहासिक या छद्‌- 
मेतिहासिक तत्वों का समावेश रहता है। बंकिमचन्द्ध ने स्वयं स्वीकार किया है कि 
उन्होंने केवल एक उपन्यास छिखा है जो सच्चे अर्थों में ऐतिहासिक है» 
ओर यह उपन्यास है उनका “राजसिंह?। दूसरे उपन्यासों में ऐतिहासिक था 
छद्मतिहासिक तत्त्दों का समावेश वस्तुतः एक सचेतन ठेकनीक थी। हो सकता है 
यह अग्रेजी रमन्यासों का सीधा प्रभाव हो जिनमें इतिहास--चाहे वास्तविक हो 
या भासमान--केवल एक विराट हृश्य-पठ का कार्य करता है जिस पर व्याक्ति- 
जीवन के रहस्यों को और अधिक रोचक बनाकर चित्त किया जा सकता है | 
बंकिस महान्‌ कछाकार थे--वे जानते थे कि ये रम्यादूधुत उपन्यास तभी रह 
सकते हैँ जब कि वास्तविकता से उनका नाता तोड़ न दिया जाये, वास्तविकता 
ओर कत्पना के बोच सहज-समंजस एवं स्वभावतः अविच्छेद्य बन्धन होना 
चाहिए। बंकिमचन्द्र की कृतियाँ में दोनों का सहज समंज्न है---इसी में 
उनकी कला का उत्कष है। पर उनके उपस्यास सर्वया दोषमुक्त नहीं--« 
कहीं-कहीं रम्बादूझतता के आतिशय्य ने जीवन की वास्तविकता को दबा 
लिया है और एक असाम॑जस्य-सा पैदा कर दिया है।. 


बंकिमचन्द्र के कुछ रमन्‍्यास और उनका ऐतिहासिक उपन्यास राजसिंह 
देशभक्ति की प्रगाढ भावना--अनन्य स्वातरूय--ग्रेम-ले अनुप्राणित है। 


भारतीय वाब्मय ३५१ 


इनमें आनन्दमठ” विशेष रूप से उल्लेखनीय है। भारत कार ष्ट-गान 
बन्देमातरम! इसका वस्तु-गीत है। उपन्यास में इसका समावेश कोई संयोग की 
बात नहीं। इस गीत में जिन भावों का आवेगात्मक आकलन हुआ ३, वही 
समूचे उपन्यास में परिव्याप्त हैं। उनके कुछ' उपन्याों में राष्ट्रीय रुप॒ह्दा 
मुस्छिम शासन के विरुद्ध संघर्ष के रूप में व्यक्त हुई है अतः कुछ ढछोगों ने 
आहन्तिवश उन्हें हिन्दुओं के बुज्जुआन्चर्ग का साम्प्रदायिक प्रतिनिधि कहा है। 
दघटना कहिए या संयोग की बात कि मुसलमान तब विदेशी प्रभुत्व के प्रतीक थे 

कोन कह सकता था कि इतिहास ने उनके भाग्य की डोर सचमुच इस देश से 
बाँध दी है । 


बंकिमचन्द्र ने चार सामाजिक उपन्यास लिखे जिनमें “बिप्रन्यृक्ष तथा 
कृष्णकान्तेर बिल श्रेष्ठ ह। इनमें उन्होंने अनेक सामाजिक एवं मनोंवज्ञानिक 
समस्याओं को हमारे सम्मुख रखा है। जिस घुरी के चारों ओर कथानक 
बढ़ता-फलता है बह प्रेम है। प्रेमनविषयक समस्याओं का उन्होंने जिस तरह 
निरूपण किया है उसको लेकर उन पर प्रायः कठोर आदशवादिता के 
आतिशय्य एवं तजन्य न्यायिक उपदेशवादिता का दोषारोप किया गया है| 
हमें तो इसमें कोई तथ्य माल्स नहीं पड़ता। किसी भी लेखक का कुछ न 
कुछ जीवन-दशन अवश्य होता है--बशरत कि वह साहित्य-सुजन को 
न-बहछाव का उथला साधन न समझता हो। इस इष्टि से हर लेखक 
आदशवादी होता दै। बंकिम ने प्रेम को सच्चे राग के रूप में अहण किया है 
पर उसके उच्च आदशवादी अनुषंग भी उनके जीवन-दशन के अभिन्‍न अंग 
बन गये थे। इसके अतिरिक्त बेकिम के युग में प्रेम के साथ सामाजिक दायित्व 
ओर प्रतिप्रेष बुरी तरह से जुड़े हुए थे। ग्रुक्त और निर्बाध प्रेम का अर्वाचीन 
आदर्श तब तक प्रतिष्ठित न हुआ था। प्रेम को विशुद्ध वेयक्तिक प्रेरणा एवं 
आवेग नहीं माना गया था। भोौर उपन्यासकार को सामाजिक परिवेश का 
ईमानदारी से चित्रण करना चाहिए--यह उसके छिए बहुत आवश्यक है । 


बंकिसचन्द्र के उपन्यासों से कई समसामयिकी को उपन्यास छिखने की कि 
प्रेरणा मिली । इनमें कुछ को काफ़ी सफरूता मिली, कुछ को कम। इन सब 
लेखर्कां की अपनी-अपनी विशेषताएँ हैं, उनका विवेचन यहाँ सम्भव नहीं । 
अतः उनके नामों और कृतियाँ की सूची देना भी व्यर्थ है। पर लगता है 
उपन्यास ने पाठक का मन मोह लिया था, इस साहित्य-रूप ने अपना सिदका 
जमा लिया था। बंकिम के बाद रवीद्धनाथ का युग आया। इस युग के 
दो प्रमुख छेखक थे--रुवयं रवीन्द्रनाथ ओर शरतचन्द्र चेट्जी । इन लेखकों में 
हमें एक निश्चित परिवर्तन दृष्टिगांचर होता है--यत्रपि यह परिवतेन एक ही 
दिशा मैं न था। एक ही युग के लेखक होने पर भी रवीद्ध और दरत्‌ का 
अपनानअपना अछग ढंग है--कथानक के घुनाव में, विचारों में ओर 
अमिव्यंजना में भी। शरत्‌-साहिद की एक बात दमे तुसन्त आकर्षित करती है | 
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शरत्‌ बंकिम के बाद साहिलल्क्षेत्र में उतरे थे, रवि बाबू के भी बाद उनका 
आविर्भाव हुआ था और वे रवि बाबू के उपन्यासों की मुक्त द्ृदय से प्रशंसा 
करते थे- पर फिर भी इनमें से किसी का उन पर असर नहीं पड़ा। उनके 
सामाजिक उपन्यास बिल्कुल मौलिक हैं, उनमें एक ताज़गी है। सामाजिक 
उपन्यास छिखने में वे सिद्धहस्त थे। कथाकार की सहज शक्तियों उनमें 
जागृत थीं। बहुत अधिक अध्ययन के बिना भी इस क्षेत्र में वे ओर से 
बहुत ऊँचे थे। उपन्यासकार्ों के रूप में बंकिम और शरत्‌ की ठंछना ' करते 
हुए कुछ आलोचक उनके बीच के एक अन्तर को विशेषतः रेखांकित करते ६- 
यह कि इनमें से एक रोमानी आदर्शवादी था और दूसरा यथाथवादी ! 
शरतचन्द्र छोटी से छोटी बातों का सजीव वर्णन उपस्थित करके अपनी 
कहानी को रोचक एवं प्रत्ययजनक बमाने में निष्णात हैं--ऐसा लगता है मानों 
हर बात उनकी अपनी आँखों के सामने घटी हों। समाज के ही हर स्तर के 
सत्री-पुरुष के लिए शरत्‌ के पास अगाध सहानुभूति है--चाहे वह दुर्भाग्य से 
पीडित हो या निर्मम-निर्दयी समाज से; चाहे वह. अपनी ही अभीषप्साओं एवं 
मनोवेगों से--जिन्‍्हें कृत्रिम प्रतिषेधों के कारण स्वस्थ-सामान्य अभिव्यक्ति का 
अवसर नहीं मिला--व्यथित हो, या अपने अन्तःकरण के प्रतिरोध से। इस 
कारण शरत्‌ सभी को प्रिय हैं। इतना अच्छी तरह समझ लेना चाहिए, की 
शरत्‌ का यथाथवाद उ्याँ के त्यों चित्र खींच, देने वाले फोंगेग्राफर के 
यथाथवाद से भिन्‍न है। उनके अपने आदर्श थे ओर वास्तविक जीवन कि 
मीमांसा उन्होंने उन आदशों के अनुकूछ रह कर की है। हाँ, वे अपने 
आदशों का प्रचार नहीं करते जैसा कि अन्य उपन्यासकार करते हैं और कर सकते हैं। 
इतना निश्चय है कि शरत्‌ ठुकी-पिटी सामाजिक रूढ़ियों का पर्दा आँखों पर डाल 
कर जीवन को देखने और मापने के धोर विरोधी थे, कुछ बँधे-बेंधाये नेतिक 
नियमों की कठौदी पर मानवीय मूल्यों को परखने का सिद्धान्त भी उन्हें 
अम्ान्य था क्योंकि अपने सापेक्ष स्वरूप के कारण वे मानवता का कोई निरपेक्ष 
स्तर कायम नहीं कर सकते । 


(४ ) रवीन्द्रनाथ 

रवीख्रनाथ की आजीवन 'साधना' के फलस्वरूप बंगला साहित्य अपनी 
कीचि के सर्वोच्च श्टग पर पहुँच गया । हमारे सांहित्य में उनका अभ्युदय एक 
अभूतपूर्व घटना है। “साधना! हमने इसलिए कहा कि कलात्मक सृजन उनके 
लिए, सांसारिक आनन्द की वर्तु न थी, जीवन से बचकर अकमर्ण्यों और 
आहलूसियों की भूमि में निकठ जाना भी बह नहीं चाहते थे और न यह उनके 
लिए रंगीनियों, मथुर कव्पनाओं एवं सुन्दर सपनों के देश में वृथा विहार करने 
का साधन थां, उनके लिए तो यह जीवन-व्यापी आध्यात्मिक अनुष्ठान था जो 
आत्म-निर्माण के माध्यम से सच्चे आत्म-स्वरूप की सिद्धि में प्रतिफलित हो 
रहा था | परम रीखनाथ के जोवन-दर्शन की विशेषता यह है कि 
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उनके यहाँ आध्यात्मिकता का अर्थ भोतिक का स्वथा निषेध नहीं। उनका 
अटल विश्वास था कि काल की सीमाओं में बँघा हुआ सृष्टि-डय का जागतिक 
विधान किसी “अनन्त स्वप्न! की अभिव्यक्ति की सतत प्रक्रिया है और कुछ 
नहीं और यह--- 


“दतक्तय प्रश्राश के पंखों पर जन्मता है, 
जो घुँपलेपन के पर्दों को चीरता हुआ । 
काल की सीमाश्रों को पार करता चल्ना जाता है, 
सत्‌ के भ्रनन्‍्त ग्रतिमान बुनता हुआ ।** 


यह सूष्टि-संगीत असीम के सीमाओं में बँधने के अनन्त प्रयत्नों की 
अभिव्यक्ति है। असीम ससीम के निकट आता है--आत्म-साक्षात्कार के 
लिए. उसका प्रेम और सहयोग चाहता है। अपने इस विचार से तथाकथित 
धवास्तविक' ओर आध्यात्मिक की समस्या का सुगम हल खोजने में कवि 
को बडी सहायता मिली । कंवि-दृष्टि की एकान्विति से यह अन्तर तिरोहित 
हो गया । इसी के कारण रवीन्द्र अपने कवि ओर धार्मिक व्यक्ति में कभी 
भेद नहीं कर सके--वबह इसमें विद्वास न करते थे कि दोनों को अछग किया 
भी जा सकता है। हमारा सबका सौभाग्य है कि उन्हें दी्घायु मिली और 
उसके हर क्षण का उन्होंने सफल और उच्चित उपयोग किया। उन्हेंने 
लडकपन से कविताएँ रचना शुरू किया और अन्त तक रचते रहे । ८० वर्ष की 
आयु में भी उनकी मृत्यु अकाल मृत्यु कही जाएगी क्योंकि उस समय भी 
उनका विकास बन्द नहीं हो गया था। उनका जीवन एक चिर-वर्धमान 
विशाल वृशक्ष जैसा था जो बीज में से प्रक८ होता है और फिर जिसकी शाखायें 
किसलय-कलियों का स्निग्ध सौन्दर्य लिए. बराबर बढ़ती-फेलती चली जांती हैं--- 
हर व , हर ऋतु, यहाँ तक कि हर दिन और हर रात में वह बदलता है फिर 
भी समूची जीवन-प्रक्रिया मानो एक अविच्छिन्न प्रवाह होती है और इस सत्य 
को प्रमाणित करती है कि उसका आदि और अन्तिम रूप सतत विकास की 
एक ही प्रक्रिया के दो छोर हैं। वृक्ष से तुलना करना एक और दृष्टि से 
महत्वपूर्ण दै। जैसे एक जगह से उखाड़ कर दूसरी जगद्द रोपे हुए पेड में 
मिद्दी बदल जाने के कारण नयी तरह के फूल खिलते हैँ वेसे ही रवीद्धनाथ की 
काव्य-प्रतिमा अंग्रेजी में--मौलिक रचनाओं और अनुवादों दोनों में--खूब 
चमकी | । 


रवीद्धनाथ हमारे साहित्य की लगभग पूरी एक शताब्दी का प्रतिनिषित्व 
करते हैं। भावी इतिहासकोर के छिए. उनका कविव्यक्तित्व तो महत्वपूर्ण 
होगा ही, पर उनके ऐतिहासिक व्यक्तितत्व का भी कम महत्व ने होगा। 
उनके ऐतिहासिक महत्व का एक मुख्य पहलू यह है कि कवि के रूप में वह 
भारतीय संस्कृति के शायद अम्तिम प्रतिनिधि हैं। उन्हें सांस्कृतिक दाय के 
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रूप में बहुत कुछ मिला--नये तत्वों को अजित और आत्मसात्‌ करके उन्होंने 
इसे बहुत समृद्ध कर लिया। उनकी नेसर्गिक काव्यन्शक्ति अतुल थी-मन के 
बिखरे तत्वों को सुसंधटित करके उन्हें जीवन्त रूप देने की रवि बाबू में अपार 
क्षमता थी। इसके अतिरिक्त उनके बोद्धिक तन्तु भी विविध एवं रोचक 
बूत्रों से निमित थे। पहले वे उपनिषदीय संस्क्राति में पले-बढ़े--जिसके उनके 
पिताजी जीते-जागते प्रतीक थे, संस्कृत साहित्य से उन्होंने बेसे ही प्राण-तत्व- 
ग्रहण किया जेसे अंकुर भूमि से करता है, प्राचीन एवं मध्यकालीन बँगला- 
साहित्य--विशेषतः वैष्णव गीतों--का उन्होंने गहरा अध्ययन किया था, 
मध्यकालीन हिन्दी के सनन्‍्त-साहित्य और ग्रामीण बंगाल के वेसे ही साहित्य-- 
हमारा अभिप्राय बाउल-गीतों से है--के प्रति उनका विशेष मोह था। इस 
सब के अतिरिक्त पाइ्चात साहिय, विचारधारा एवं संश्कृति से जीवन के 
आरम्म में हो उनका प्रत्यश्न सम्पक शुरू हो गया था-'|सका बड़ा शुभ 
परिणाम हुआ। अपनी अन्तःशक्ति तथा आनुवंशिक एवं अजित साधन- 
सम्पत्ति के सहज समन्वय से उन्होंने जो साहित्य रचा उसका परिमाण ओर 
वेविध्य दोनों ही देखकर दंग रह जाना पड़ता है। हज़ारों छोटी-बडी गीति- 
कविताएँ, हजारों गीत--जिनका संगीत भी स्वये उन्होंने रचा, लगभग एक 
दर्जन उपन्यास और अगणित कहानियाँ, कोई तीन दजन नाट्क-नाटिकाएँ 
(जिनमें नाव्य-कविताएँ, भी शामिक्त हैं) ओर ढेरों गद्य-साहित्य--विद्युद्ध 
साहित्यिक निबन्ध, साहिदयालोचन एवं साहितदय के कढछा सिद्धान्तों पर 
. निबन्ध और लेख। इसके अतिरिक्त संस्मरण, आत्म-चरितात्मक स्केच; 
यूरोप, अमरीका, एशिया, प्रथ्चान्त द्वीप-समुह के भ्रमण की डायरी, असंख्य 
साहिलििक पत्र तथा बालोपयोगी पाख्य-पुस्तकें भी उनके साहित्य में शामिह्त हैं। 
अंग्रेजी रचनाएँ---मोलिक एवं अनुवाद--इनके अछावा हैं। इससे उनके 
साहित्य के परिमाण का अनुमान लगाया जा सकता है--गञुण का प्रश्न इससे 
भिन्‍न है। अन्य देशों में रवीद्धनाथ “आफूरिंग आफ सांग्स!ः के छेखक के 
रूप में प्रसिद्ध हैं। इसे उनके बैंगला कविता-संग्रह 'गीतांजलि) का शब्दशः 
अनुवाद समझना गुछ्ती है। इसमें उनकी कई कविता-पुस्तकों में से चुने 
हुए गीतों और कविताओं का स्वतंत्र काव्यात्मक अंग्रेजी रूपान्तर है। पर 
रवीन्द्रनाथ की विशेषता यह है कि उनकी लेखनी गद्य के क्षेत्र में उतनी ही 
समथ सिद्ध हुईं जितनी कविता के, वह जितने बड़े खश कलाकार थे उतने ही 
बड़े कला-समीक्षक। उनकी प्रतिभा सबतोन्मुखी थी: कला के स भी मुख्य अंगों--- 
साहिय, संगीत, चित्रकारी--में उनकी निर्बाध गति है ओर जिस क्षेत्र में 
उन्होंने कृदम रखा, अपनी स्थायी छाप छोड़ी है। ऐसे कछाकार कभी-कभी 
देंदा दोते हैं ओर कम ही होते हैं । 


. किन्तु यदि सूक्ष्म दृष्टि से देखे--जैसा कि स्वयं रवीन्द्रजाथ ने कई 
बारं कहा है--तो उनका कवि-रूप ही प्रमुख और महत्वपूण है। उनका 
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विश्वास था कि उनका समस्त क्रिया-काप+“*कलात्मक हो या अन्य था-+5 
एक महान्‌ कविता की अंश्तः अभिव्यक्ति है। और वही उनके जीवन की 
साथकता है। सूजनात्मक पक्ष में रवीद्धनाथ के कृतित्व का अन्वीक्षण करें 
तो ज्ञात हो जायेगा कि उनकी समूची सुजनात्मक कछा की हेतुक शक्ति उनकी 
काव्य-प्रेणा ही थी। इतना ही नहीं विविध कला-रूप सूजन-प्रक्रिया में भी 
मुख्यतः उनकी काव्य-अन्तबृू त्तियों पर ही आध्वुत रहते थे | 


गीतांजछि? के अंग्रेजी रूपान्तर पर रवीन्द्रनाथ को विश्व-मान्य एवं 
अत्यन्त समाहत "नोबुछ पुरस्कारों मिला। अतः बहुत-से छोग, जिन्‍्हेंने 
उनको काफी कविताएँ--मौलछिक या अनूदित--नहीं पढ़ी, वे रवीन्द्रनाथ को 
रहस्यात्मक एवं भक्तिपूर्ण उत्कृष्ट गीतों के रचयिता के रूप में ही जानते हैं। 
कुछ और पाठक उन्हें ऐसे कवि के रूप में जानते हैं जिनकी कल्पना की उड़ान 
पार्थिवता की सीमा पार कर जाती है। कुछ छोरगों को तो यह शिकायत है 
कि वे जगत को जगत या मनुष्य को मनुष्य के रूप में अपना अनुराग नहीं दे 
सके-उनके छिए हर चीज किसी अध्श्य सत्ता का प्रतीक थी । इस तरह की मिथ्या 
धारणाएँ उनकी कविता को गुलत समझने के कारण उतनी नहीं फेलीं जितनी 
उनके काव्य के विस्तार और वेविध्य को न जानने के कारण। सच यह है कि 
उनके अगणित प्रेम-गीतों ओर कविताओं ने मानव-हुदय का कोई तार 
अछूता नहीं छोडा । बृद्धावस्था में भी उन्होंने निर्शंक भाव से नये प्रेम-गीत 
लिखे--जिनमें प्रेम जीवन की कठोर वास्तविकताओं पर आधृत है। उन्होंने 
बहुत-सी प्रकृति-कविताँ, छिखीं। बँगछा में देशभक्तिपूर्ण कविताएँ तो उनसे 
अधिक शायद ही किसी और ने लिखी हों। उन्होंने आध्यात्मिक कविताएँ, 
लिखीं-“बलाका? कविता-संग्रह इस बात का सबूत है कि सहज काव्यत्व की हानि 
किये बिना कविता में किस हद तक आध्यात्मिकता का समावेश किया जा 
सकता है। उन्होंने नीति की कविताएँ रचीं, कविता में कहानियाँ लिखीं, 
बाल-कविताएँ लिखीं और तरह-तरह के प्रसूति-गीत भी लिखे। बहुत-सी 
कविताएँ सरल शेंढी में छिखीं गयीं हैं पर साथ ही उनकी भावनात्मक गहराई 
अगाध है, बहुत-सी कविताओं में सहज-रुफूर्त भाव-प्रवाह है. किन्तु साथ ही 
वे आंद्च्त एक से एक सुन्दर उपमाओं-रूपकों से भरी पड़ी हैं। ऐसी 
कविताएँ भी हैं जिनमें रूपकों का जावू है पर पाण्डित्य-प्रदर्शन नहीं और न॑ 
कृत्रिमता है । 


जहाँ तक टेगोर के छन्द-विषयक प्रयोगों का सवार है, उनके गीतों में 
हमें छमदों के अनन्त वविध्य के दर्शन होते हैं। हमारे प्राचीन और 
मध्यकाछोन कवियों के धरम छन्दों का उन्होंने प्रयोग किया है । उनकी चिर-जागरूक 
सूजन-बृत्ति ने पुराने ओर घिसे-पिटे छन्‍्दों भें नयी जान और नया आकषण 
भर दिया है। मधुसूदन के मुक्त छन्‍्द को नया रूप मिला, अपनी बाद की 
कविताओं में उन्होंने मुक्त-छन्द और गद्यानुप्राय का खूब प्रयोग किया है | 


३५६ बेंगला 


गद्य-काव्य में उनके विविध प्रयोगों के सम्बन्ध में कहा गया है कि यह छ्दों के 
जादूगर के लिए एक तरह का साहित्यिक मनोर॑जन था पर सच यह है कि 
उनकी बहुत-सी अमर कविताएँ गद्य-काव्य की शल्ी में लिखी गयी हं। 
ठेगोर के लिए गद्य-काव्य कवित्व-सिद्धि का सरल मार्ग न था, उसका उद्भव 
रूय के सूक्ष्म-गहन शान और उसका उपयोग कर पाने के असाधारण विश्वास के 
कारण हुआ था। 


कहा जा सकता है कि हमारी इस समीक्षा में ठगोर की काव्य-सिद्धियों का 
निष्पक्ष मूल्यांकन नहीं हो सका। बात यह है कि इस छोटे-से निबन्ध में 
अन्तिम मूल्यांकन का प्रयत्न भी नहीं किया गया। हमारा मुख्य उद्देश्य तो 
इसमें यह रहा है कि पाठक को इस विराद व्यक्ति की काव्य-रचना के वेविध्य 
ओर व्यापकता की कुछ झलक मिल जाये। 


हम कह चुके है रवीद्नाथ में काव्य-प्रेणा ही वह प्रमुख खोत था 
जिससे अन्य साहित्य-रूर्पों की भी उद्भूति होती थी--इसमें नाठक, उपन्यात्त, 
कहानी तथा अन्य सभी गद्य-कृतियाँ शामिल हैं। सच तो यह है कि उनके 
अधिकांश नावकों को यदि नाथ्य-कविता कहूँ तो अधिक उपयुक्त होगा, उनका 
रूप ही केवल कविता का हो, सो बात नहीं, उनकी प्राण-शक्ति भी कविता है-- 
कह सकते हैं कि वे संवादमय काव्य हैं। उनके गद्यननाटर्कों में भी गीति की 
स्फुठ धारा प्रवाहित होती है। उनके नाथ्कों को समग्रता में ले तो कह सकते हैं 
कि नाटक में सजीव पात्रों के चित्रण के लिए, जो निर्व्यक्तिक दृष्टि अपेक्षित है, 
उसका उनमें अभाव हैं। कथानक का विकास काव्य-व्यापार में कोई अनिवार्य 
मोड आने से ही हमेशा निर्धारित हो, ऐसा नहीं, नाठकीय व्यापार ओर 
चरित्र-चित्रण की गति और दिशा प्रायः कवि की गीतात्मक मनोदशा पर अशभ्रित 
रहती है। देगोर का मन किसी मतवाद से ( जिसमें नास्तिवाद मी है ) प्रभावित 
न था, अतः यह कहना बिल्कुछ ठीक नहीं कि उनके पात्र मुख्यतः मूर्त विचार्रों 
की प्रतिकृति होते हैं, यह कहना ज्यादा उपयुक्त होगा कि कभी-कभी भावों में 
चेतन्य धर्म का आरोप कर उन्हें पात्र बना लिया गया है--पर वे भाव उथले अथ 
में भाव नहीं, वे उनकी भावुक प्रकृति की मूलभूत वृत्तियाँ हैं | 


ठेगोर ने कई प्रतीकात्मक नाठक भी छिखे हैं। उनमें 'डाकघर “राजा! 
और 'रक्त-कखत्री' से उन्हें संसार भर में ख्याति मिछी। इस सिलसिले में 
कहा जाता है कि शायद बेलजियम के समसामयिक प्रतीक-नाथककार मेटरकिंक 
का उन पर कोई प्रभाव पड़ा हों। पर इस बात में कोई सार नहीं लगता | 
ससीम में असीम की लीला का साक्षात्कार करमा ही जिस की जीवन-साधना 
रहो हो ऐसे कवि का मन प्रतीक-प्रवण हो तो स्वाभाविक ही है| प्रतीकास्मकता 
टेगोर को कविता की एक प्रमुख विशेषता है--उसी का समावैश उनकी 
नाव्य-कृतियों में मी हुआ है। यह बात भी शातव्य है कि जब प्रतीक-नाटकों से 
मेयरलिंक को ख्पति फैछी, उससे पहले ही टेगोर प्रतीकृष्नाग्क छिखना शुरू कर 
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चुके ये। बेंगढा साहित्य के कुछ अच्छी कामदियाँ टेगोर की छिखीं हुई हैं। 
इनमें कुछ निष्कपट उल्छास-परिहास से ओत-्प्रोत हैं, कुछ अन्य में व्यंग्य का 
स्व॒र अत्यन्त मुखर है और इस व्यंग्य का मुख्य लक्ष्य हमारे धार्मिक ओर 
सामाजिक जीवन की अनम्यता और रूढ़िवादिता है। टेगोर के नाटको--विशेषकर 
प्रतीकात्मक नाव्कों ओर गीति-नाव्यों--में गीतों का प्राचुर्य है। यह बात 
उनकी अपनी ही नहीं वरन्‌ बंगला नाव्क-साहित्य की परम्परा के अनुरूप है । 

उपन्यासों में रवीन्द्रनाथ का दृष्टिकोण नाथ्कों की अपेक्षा निश्चय ही 
अधिक अनात्मपरक है। उनके नांठकों का तो उनकी कविता से गद्दरा 
सम्बन्ध है, उपन्यासों से नहीं। उनके आरम्मिक दो उपन्यास ऐतिहासिक 
उपन्यासों की परम्परा में हैं बाकी सब सामाजिक हैं जिनमें से कुछ में 
राजनीतिक तत्व भी संदिलिष्ठ हैं। सामाजिक उपन्‍्यार्सों में शुरू के कुछ ही 
उपन्यास ऐसे हैं. जो वास्तव में कोई सामाजिक समस्या हमारे सामने रखते हैं, 
औरों में जो समस्याएँ. हैं वे मनोवैज्ञानिक नहीं। इन मनोंवेशानिक उपन्यार्सो 
में हर ओर बौद्धिकता का वातावरण रहता है। मनोवेज्ञानिक तत्वों पर जोर देने 
और उनसे जनित बोद्धिक वातावरण के कारण उनके उपन्यास अपने पूर्वबर्तियों 
से बिल्कुल मिन्‍म हो गये हैं। उनके उपन्यायों मे गोरा! और रे बाइरे 
उत्कृष्ट हैं और उनके उपन्यासों में ही नहीं, वे अपने आप में उत्कृष्ट 
उपन्यास हैं। बँगछा में--और शायद समूचे भारतीय साहित्य में--- गोरा? ही 
एक महा-उपन्यास है। साहसी पात्र राष्टीय जीवन के विशाल दुश्य-पट पर 
उभर कर हमारे सामने आते हैं, वस्तु में सामाजिक विकास का एक पक्ष 
प्रतिबिम्बित होता है | शेठी की भव्यता ऐसी साहित्यिक कृति के अनुरूप ही है। 
“घरे बाइरे! में ग्रन्थिल मनोवेज्ञनिक “समस्याओं का सूक्ष्म अध्ययन प्रस्तुत किया 
गया है। पूरा उपन्यास चरित्रों की स्वीकारोक्तियों के रूप में छिखा गया है, 
बोलचाल की भाषा की सामथ्य, आकषंण और उत्कष् उनकी शेली में परिलक्षित 
होता है, उपमा और रूपकों की छठा मन को बाँध छेती है, वाक्य-रचना में कुछ 
नयापन है जिससे उनकी प्रभविष्णुता और पेनापन बढ़ गया हैं, जगह-जगह 
वाम्वेदग्ध्य की दीप्ति है । 


रवीन्द्रनाथ के ठपन्यासों के पात्र मुख्यतः बँगढछा के उच्च मध्य-वर्गीय 
जीवन से लिए गये हैँ जिससे उनका घनिष्ठ सम्पर्क था। लेकिन बंगाली जनता के 
विविध वर्गों--विशेषतः ग्रामीण बंगाल--के जीवन से वह पूरी तरह अनभिशञ थे | 
उनकी कहानियाँ इस की साक्षी हैं। पहले-पहल उन्होंने बंगाल के देहात में 
ही कहानियाँ लिखना शुरू किया था। वहाँ वह अपनी पेतृक सम्पत्ति के 
प्रबन्ध का निरीक्षण करने गये थे। इससे उन्हें सभी वर्गों की बंगाली जनता के 
निकट सम्पक में आने का अवसर मिछा। इस विविध अनुभवों को टेगोर ने 
बडी खूबी से कहानियाँ में व्यक्त कियाहै। यद्यपि उनकी कहानियों में भी 
गीति-स्वर व्याप्त दे फिर भी उनमें मनोर॑जक घटनाओं की कमी नहीं--और वे 
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अपनी क्षणिक्र दीप्ति से मानव-जीवन के ऐसे नाजुक पहलू हमारे सामने उभार 
देतो हैं जिनकी अमिव्यंजना अन्यथा सम्भव नहीं । 


आस्म में रवीखनाथ की गद्य-कृतियों की जो रूपरेखा प्रस्तुत की गयी है 
उससे स्पष्ट है कि उनकी कविता में जितनी विविधता है, गद्य में उससे किसी 
तरह कम नहीं । इस विविधता और प्रचुरता के बीच भी उनकी सुजनात्मक 
अन्तबृत्ति छिपी नहीं रह सकती । साहित्यिक निबन्धों के अतिरिक्त जो कविताओं 
की तरह बहुत ही आत्मपरक हैं और जहाँ खटष्टा कछाकार के नेंसर्गिक रूप के 
दर्शन होते हैं, प्राचीन कविता की समीक्षा में मी उनकी सुजन-प्रतिभा प्रस्कुटित 
हुईं है जहाँ वह आलछोच्य कृतियों का प्रायः पुनर्निमाण-सा कर देते हैं । बंगाल की 
लोरियों और प्रसूति-गीतों की विवेचना करते हुए, उन्होंने उनमें कुछ नया ही 
आकर्षण भर दिया है जिसका पहले उनमें अभाव था। उनके आत्मचरितात्मक 
स्केचों में अनुभूति की ऐसी गहराई हैं मानों कोई दूर खड़ा अपने अतीत को 
देख रहा हो और अपने व्यक्तित्व का पु]नर्निमाण रहा हो। 
अगर पाठक यह आशा करें कि रवीन्द्रनाथ के बाद अब हम रवीन्द्रोत्तर 
ंगला-साहित्य का विवेचन करेंगे तो उचित ही है। पर रवीन्द्रोत्तर युग जेसी कोई 
चीज शुरू हो गयी है--यह बात संदिग्य है। बँगढा में रवीन्द्रनाथ आज भी एक 
जीवित शक्ति हैं। यह भी याद रखने की बात है कि साहित्यिक थुग का 
आरमभ्म या अन्त किसी निश्चित कालबिन्दु पर नहीं हुआ करता--एक युग ओर 
दूसरे युग के बीच कोई गहरी सीमा-रेखा नहीं खींची जा सकती | किसी थुग के 
अपनी विशिष्टताओं के साथ साहित्य-क्षेत्र में प्रतिष्ठित होने से बहुत पहले ही नयी 
प्रवृत्तियाँ उठने-उभरने छगती हैं। गत पच्चीस वर्षों की बंगला कविता को 
देखें तो स्पष्ट हो जायेगा कि उसकी प्रमुख धारा पर रवीद्रनाथ पूरी तरह 
हावी हैं, अधिकांश समकालीन कवि इसी प्रमुख धारा के अनुयायी हैं--उनकी 
अपनी-अपनी कुछ खूबियाँ अवश्य हैं |. कुछ कवि ऐसे भी हैं जिनकी वाणी से 
इस पृथुछ धार को काठ्ती हुईं धारा बही है--उसमें अछौकिकता और 
स्वच्छन्दता के विरोधी स्वरों की गूज है। इन कवियों ने रवीन्द्रनाथ को 
पढ़ा था पर वे उनसे अमिभूत नहीं हुए--या तों शायद उनकी मनोदृत्तियाँ 
भिन्‍न होंगीं, या फिर वे बाह्य परिस्थितियाँ अछय रही होंगी जिनमे वे पले-बढ़े 
और जिनमें उनके मन का विकास हुआ। 


आज के बंगला-कवियों को आपयानी से विभिन्‍न सम्प्रदायों भें बॉटा जा 
सकता हैं। एक सम्प्रदाय रवीन्द्र का अनुयायी है। उनकी कुछ अपनी-अपनी 
विशिष्टताएँ है. पर सामान्यतः वे रवि बाबू की पदावढी का अनुकरण करते है । 
दूसरा सम्प्रदाय स्वच्छन्दतावादी तो है पर अछौकिफता का विरोधी है। मानव 
और जगत उन्हें इसलिए आकर्षित नहीं करते कि वे किसी अशात और जअशेय 
परम सत्य के प्रतीक हैं बल्कि अपने सत्‌ आत्म-स्वरूप में ही वे उन्हें प्रिय हैं । 
इनमें से कुछ कवियों को इस इष्टि से नप्य-स्वच्छन्दतावादी कष्टा जा सकता है कि 
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वे अपनी स्वच्छन्दता का थुगीन प्रबृत्तियों से समन्वय करने का प्रयत्न करते हैं, 
उनकी अभिव्यंजना का प्रकार ऐसा है जो अपने नये और रुूढ़िमुक्त स्वरूप के 
कारण यथाथवादी अमभिव्यंजना से मेल खाता है, जिस प्रतिमासूष्टि का वे 
प्रयोग करते हैं वह हमारे निध्य-जीवन और परिवेश से इतनी अभिन्‍न होती है कि 
उस पर स्वच्छन्दतावादी होने का सन्देह भी नहीं किया जा सकता । एक और 
सम्प्रदाय है जिसके सदस्य अपनी ऋइृतियों में सदेव नहीं तो प्रायः सायास 
झटके और सम्भ्रमजन्य आकषण पेंदा करते हैं और इसे बहुत बड़ी बात समझते हैं। 
रोमानी सपनों का अभाव वे एक बौद्धिक द्यति पंदा करके पूरा करते हैं। 
इस सम्प्रदाय--यानी उगती हुईं पीढ़ी के भौतिकवादी लेखक-वर्ग---का 
कविता के प्रत एक बिल्कुल अछग दृष्टिकोण है। इस पर एक नयी राजनीतिक 
विचारधारा का प्रभुत्व है जिसे प्रायः नया जीवन-दशन कहा जाता है। इस 
सम्प्रदाय में मुख्यतः मार्क्सवादी लेखक आते हैं जिनका विश्वास है. कि 
कलछाकार--वाहे बह कवि हो, चित्रकार या संगीतश--समाज की इकाई है, 
ठीक उसी तरह जैसे सेना का जवान और समाज के उन्नयन में उसे भी उतना ही 
सहयोग देना है जितना किसी भी अन्य व्यक्ति से अपेक्षित हो। कवि को इस 
बात का कोई अधिकार नहीं कि “कला कछा के लिए! की बेहूदा युक्ति देकर 
अपने लिए एक विविक्त जीवन-पथ निर्धारित कर ले, मानवता के कल्याण के 
लिए. ( जो उनके अनुसार शोषण-समुक्त वर्गहीन समाज की स्थापना में निहित है ) 
कलम भी जैसा ही पैना साधन बने सकती है जेसी संगीन की नोक। कुछ 
होनहार कवि ऐसे हैं जिन्होंने माक्सबाद को जीवन-दर्शन के रूप से आत्मसात्‌ 
कर लिया है। वे उसे ऐसा आदर्श मानते दें जिसके लिए उन्हें जूझना है 
चाहि उसका कुछ भी मुल्य क्यों न खुकाना पड़े। वे नवयुग के अभ्युदय के लिए 
अपनी वाणी का ईमानदारी से उपयोग कर रहे हैं---उन्हें कितनी सफलता 
मिलती है, यह तो भविष्य ही बतायेगा। परन्तु अधिकांश कवि ऐसे हैं 
जिनकी वाणी में कविता, विकहृत होकर नहीं तो रूपान्तरित होकर, राजनीतिक 
प्रचार मात्र रह गयी है। माक्संवादी-से छगने वालों का एक ऐसा दल भी है 
जिनके लिए. माक्सवाद एक मधुर सपना भर है--इससे उन्हें नव्यस्वच्छंदतावाद 
के लिये काफी ( भावनात्मक ) आहार मिल जाता है। 


पिछले दो दशाब्दों की बंगला कविता को प्रयोगों की कविता कट्टना ही 
अधिक संगत होगा--वह आत्मविश्वास और इृढ़ता पर आधृत परिष्कृत 
अमभिव्यंजना नहीं । इसके कई कारण हैं। एक--मई पीढ़ी के कवियों ने 
यह अनुभव किया है कि रवीन्द्रनाथ ने अपने सामने जो आदर्श और प्रतिमान' 
रखे वे कितने ही महान भौर उदाप्त क्‍यों न रहे हों पर अब अगर उस दिशा में 
कोई प्रयत्न किये गये तो वे निल्पन्‍द और निर्जीव आवृत्ति के अतिरिक्त और 
किसी मी रूप में प्रतिफलित नहीं हो सकते । दूसरे--बाह्मय :परिस्थितियाँ 
तेजी से बदल रही हैं, राष्ट्र के सामने सामाजिक, आर्थिक, राजनीतिक उतार- 
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चढ़ावों का अनन्त क्रम फैडा है, विश्व-युद्ध होता तो है कटे-दूटे हवाथ-पेर वाले 
लोगों को हो नहीं छोड जाता--उनके विश्वास भी मुरझञा जाते हैं, मर जाते हैं । 
पुरानी व्यवस्था बिंखर रही है पर अभी पूरी तरह भूमिसात्‌ नहीं हुईं, नयी 
जोत की क्षणिक चमक शक्षितिज पर फैल रही है पर अभी वह ऐसी नहीं कि 
जीवन-पथ पर अकम्प आलोक विक्रीण कर सके। फछतः एक अनिश्चितता 
छायी हुई है--एक उद्तिग्नता-सी; इस मनोंदशा के कारण कवि की चेतना 
जीवन और कविता के कुछ कण ही अहण कर पाती है। फिर, पाश्चात्य 
साहित्य का प्रभाव भी पूरा-पूरा पड़ रहा है -- विशेषतः प्रथम महायुद्ध के बाद 
से शुरू होने वाले यूरोपीय कविता के प्रयोगों का। बँगढा कविता के क्षेत्र में 
सोत्साह जो प्रयोग हो रहे हैं उनके ये ही तीन प्रमुख कारण हैं। जो कुछ हो . 
रहा है उसके फलस्वरूप अभी तक टेगोर जैसा कोई विराद व्यक्तित्व सामने 
नहीं आया | इतिहास टेगोर जैसे व्यक्ति इतनी जल्दी सामने नहीं छाता ( और 
कम ही छाता है ) पर इस साहित्य में जो ओजस्विता है उसमें आज की 
प्रयक्ष उपलब्धि नहीं तो भविष्य की उज्ज्बल्ता अवश्य प्रोद्भासित होती है। 


बैंगछा नाटक में मी पिछले बीस वर्ष में कोई विशिष्ट उपलब्धि नहीं हुई 
यद्यपि थोड़ी-बहुत प्रगति अवश्य हुई है। दो कारण हैँ--पहला तो यह कि 
नाटक देखने वालों से अलग नाटक पढ़ने वार्लों की संख्या बहुत अधिक नहीं | 
इसलिये रंगमंच से अछग साहित्य-कछा की स्वतन्त्र शाखा के रूप में उसका 
विकास होना सम्भव नहीं दिखाई पड़ता। जहाँ तक सावंजनिक रंगर्मच का 
प्रदन है उसका अस्तित्व जैसे-तसे बना हुआ है क्योंकि सिनेमा से बड़ी भीषण 
स्पर्धा है और सिनेमा की छोकप्रियता दिन-दिन बढ़ती जा रहो है। यह कहना 
सही न होगा कि रंगमंच नयी दिशा में प्रयोग नहीं कर रहे, कलात्मक एवं 
यान्त्रिक दोनों ही इष्टियों से रंगमंच-शिव्प ने उन्‍नति की है। मनोंवेशानिक 
अन्तद्व नद्, सामाजिक समस्याओं और राष्ट्रीय जीवन के विविध पहलुओं का 
चित्रण करने वाले अर्वाचीन नावक अभमिनीत करने के गम्भीर प्रयत्न हो रहे है 
किन्तु जनता की ओर से इसमें विशेष सहयोग नहीं मिल रहा है। सिनेमा आज 
नांव्य -कलछा का सबसे अधिक छोकप्रिय रूप है पर वह उत्कृष्ट नाव्क-साहित्य के 
उभ्नयन में कोई विशेष योग नहीं दे रहा है क्योंकि वहाँ व्यापार-पक्ष कछात्मक-पक्ष 
पर बुरी तरह से हावी है अतः वह नौट्य-कछा से बदलकर धीरे-धीरे सस्ते 
मनोरंजन का रुप लेता जा रहा है। कुछ संस्कृत-रुचि-सम्पन्न नाव्यविछासी 
संस्थाओं ने नाव्य-कला की थोंडी-बहुत सेवा की है। इन संस्थाओं ने कुछ 
अरवाचीन नाव्क रंगमंच पर प्रस्तुत किये हैं ओर इस प्रकार उस विशिष्ट प्रकार के 
नाटक को प्रेरणा दो है जो युगीन सत्य को सहेजे है।. 


.. इन दो दशकों में कहानी और उपन्यास ने निरिचित प्रगति की है। जब 
रवीन्द्र ओर शरत्‌ की आभा से साहित्य-क्षेत्र आछोकित था तब भी कुछ नये 
छेखकों ने नये विषय और टेकनीक के कारण बरस छोगों का ध्यान अपनी 


भारतीय वॉर मय १ैई है 


ओर आइष्ट किया था। उन लेखकों में से कुछ उमरे हैं, उन्होंने कथा- 
साहित्य की प्रगति में सच्चा योग दिया है। नयी पीढ़ी की होनहार प्रतिभाएँ 
आगे बढ रही हैं>-3उनकी गति में तेजी और इढता आती जा रही है। 


कहानी-उपन्यासों में आज यथाथवाद का बोलबाला है--यह शब्द 
सवत्र छाया हुआ हैं| पर हमें तो छगता है कि अभिप्रेत अर्थ के छिए, इस शब्द को 
प्रयोग ही ठीक नहीं । सामाजिक-विकासगत संघषषों' से जनित प्रद्ृत्तियों का 
इस पद से अमिह्वित किया गया है। साहित्य-कछा की सहज प्रक्तित से परिचित 
हर व्यक्ति यह मानेगा कि यथाथवाद का अथ हमारे देनिक जीवन का यथावत्‌ 
अभिव्यंजन नहीं । दूसरी ओर इसकी नकारात्मक परिभाषा भी दी जाती ई-- 
कि यह आदशंवाद की विरोधी मौलिक बृत्ति है। पर सच्चे अथ में आदशंवाद 
हमारे जीवन-दशन से उद्भूत होता है--जहाँ उत्कृष्ट मूल्य-मावना से गहरा 
लगाव रहता है। हमारा आज का साहित्य जीवन से घनिष्ठ सम्पक भी रखे 
और मूल्य-भावना के प्रति हमारा लगाव अभिव्यक्त न करे--ये दोनों बातें एक 
साथ कहना असंगत है। कुछ और मनस्वियों ने एक अन्य व्याख्या की 
हें--यथाथवाद में लेखक की ऐसी मनोबृतज्ञि व्यंजत होती हे जो रोमानी 
मनोंबत्ति के ठीक विपरीत है। पर अजीब बात तो यह है कि हम साफ 
जानते हैं कि आज का कहानी-उपन्यासकार नये ढंग का रोमानवादी होता 
हे--यह तथ्य प्रायः मालूम नहीं हो पाता, कहीं-कहीं तो ऐसा सन्देह भी नहीं 
किया जा सकता। माक्सवादी के अनुसार कलाकार की यथाथप्रियता इसमें 
है कि वह माक्सवाद में दृढ़ आस्था रखे, समाज के जीवन में घुछ-मिल जाये 
समाज-व्यवस्था को ढालने बाली शक्तियों को पहचाने, समझे और उनको ऐसी 
दिशा में उन्मुख करे कि वे माक्सवादी आदर्श के अनुरूप वर्गहीन समाज के 
विकास का प्रत्यक्ष कारण बन सके । दुर्भाग्यवश, हमारे आधुनिक उपन्यासों में 
से बहुत थोड़े निष्पक्ष परीक्षा में इस करोंटी पर खरे उतरेंगे । 


सच बात यह है कि आधुनिक कहानी और उपन्यास ही क्‍या समूचा 
आधुनिक साहित्य इस अर्थ में यथाथंवादी है कि उसका प्रायः हमारे सामाजिक 
जीवन से गद्टदरा सम्बन्ध होता है। उनमें हमारे आदश ओर उमंगें बोछतीं है--- 
ठीक उसी तरह जैसे हमारे सुख-दु।ख उनमें मुखरित होते हैं। सामाजिक 
जीवन की यथार्थता आदशों' को कभी बहिष्कृत नहीं करती--वे हमारी मूल्य- 
भावना से जनित होते हैं, रोमानी सपनों से भी उसे परहेज नहीं हो सकता 
क्योंकि वे भी हमारे जीवन के अभिन्‍न अज्ञ हैं। आज के साहित्य में यथाथ्थ- 
वाद का मुख्य लक्षण है जीवन के प्रति निष्ठा। उसके साथ एक ओर प्रमुख 
प्रवृत्ति जुड़ गयी है--समूची मानवता के प्रति प्रेम और श्रद्धा, विशेषतः श्रमिक 
वर्ग के लिए, दलितों, शोषितों और पीड़ितों के लिए, उनके लिए, जो सामाजिक 

षमता और अन्याय के शिकार हैं । 


३६ २ बंगला! 

आधुनिक बंगला गद्य में आछोचना-साहित्य बहुत समृद्ध है--सैद्धान्तिक 
पक्ष भी और व्यावहारिक पक्ष भी। इतिहास, दर्शन और विशान पर छैख 
और निबन्ध लिखे जा रहे हैं, अनुसन्धान भी हो रहे हैं--यह एक शुभ रुक्ष॑ण है। 
साहित्यिक इृष्टि से परिचित शेढी में स्केच और साहित्यिक निबन्‍्ध का विकास 
महत्वपूर्ण बात है। पत्र-पत्रिकाओं से सम्बद्ध होने के कारण: उनका स्वरूप 
सामयिक अवश्य होता है, किन्तु अपेक्षाकृत कम गम्भीर मनोंदशा का परिणाम 
होने पर भी वह सारा क्षणिक साहिय ही हो सो बात नहीं--उसमें से कुछ 
निश्चय ही स्थायी होगा। 
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अम्नमपिया 


“>डा० विरंति कुमार बरुआ 
“>'डा० प्रफुललदत्त गोस्वामी 


भाषा 


वास्तव में आसाम प्रांत का प्रचलित असम नाम अपेक्षाकृत अर्वाचीन है! 
इस नाम का संबंध शान आक्रमणकारियों से है जिन्होंने ब्रह्मपुत्न घाटी भें ईसा की 
तेरहवीं शताब्दी में प्रवेश किया और जो आहोम ( अहम ) नाम से विख्यात 
हुए। परम्परानुसार उनके इस आहोम नाम की व्युत्पत्ति असम” शब्द से 
मानी जाती है। कहा जाता हैं कि असम शब्द का प्रयोग स्थानीय आदिवासी 
इन आहोम जाक्रमणका रियों की प्रशंसा के लिये करते थे जिनके प्रथम नरेश ने 
उन्हें पराजित करके बाद में मुक्तितान दिया था। किन्तु डाक्टर वाणीकांत 
काकती के मतानुसार 'असम' शब्द कालांतर में 'अछम' शब्द का ही संस्कृत-रूप 
बन गया जान पड़ता है। थाई देश की भाषा में 'छम! शब्द पराजय का 
पर्याय हैं। असमिया भाषा कौ आ विभक्ति जुड़ जाने से इसी का अर्थ 
अजेय”ः अथवा “विजेता' हों जाता है। यदि इस दाब्द की व्युत्तत्ति यही है 
तो लोगों के नाम पर देश का नाम प्रचलित हो गया जान पडता है। किन्तु 
बेडन पावल का कथन है कि इस शब्द की व्युत्पत्ति कदाचित्‌ ( बोरों के ) 
ह-कोम शब्द से हुई है जिसका अथ हैँ 'नीचा? अथवा 'समतल्ू देश । यदि 
इस दुसरी व्युत्पत्ति को स्वीकार किया जाय तो देश के नाम पर निवासियों का 
नाम प्रचलित हुआ है । 

आसाम प्रांत की भाषा असमिया कहलाने छगी जो एक तिब्बती-बर्मी 
भाषा न होकर, व्याकरण और शब्दावली की इृष्टि से सर्वांगीण एवं विकसित 
आधुनिक भारतीय आर्य-भाषा है। बंगला और उड़िया की तरह उसका 


प्रादु्माव भी प्राच्य अपश्रश से छुआ है ।* 
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१६४ असमिया 


असमिया भाषा का इतिहास सातवीं शताब्दी से आरम्म होता है। 
सातवीं शताब्दी के पूर्वार्थ में कामरूप के राजा भास्कर वर्मा के निमंत्रण पर 
चीनी यात्री यूवान च्वाडः ने इस प्रांत में भ्रमण किया। उसने कामरूप का 
विवरण देते हुए तत्कालीन भाषा के विषय में कहा है कि भारत के मध्यभाग की 
भाषा से कामरूप की भाषा किंचित्‌ भिन्‍न है। यूवान च्वाढ के इस वर्णन से 
स्पष्ट है कि सातवीं शताब्दी के मध्य तक आसाम में भारतीय आयय॑-माषा का 
प्रवेश हो चुका था पर यह भाषा भारत के मध्य भाग की तत्कालीन मागघी 
बोलियों से भिन्‍ने अवश्य थी। इस मूछ असमिया भाषा के उदाहरण शिल- 
लेखों आदि में अंकित व्यक्तियों अथवा स्थानों के नामों में पाये जाते हैं। 
असमिया के निर्माण-काल के उदाहरण आठवीं और बारहवीं शताब्दियाँ के 
बीच तांत्रिक बौद्ध आचार्यों द्वारा रचित उन गीतों और सूत्रों में मिलते हैं जो 
चर्या के नाम से विख्यात हैं। बैंगछा के विद्वान इन्हें प्रारंभिक बैंगला 
भाषा के उदाहरण मानते हैं। छानबीन से पता चलता है कि बैंगलां भाषा 
मागधी अपभ्रश के सबसे परवत्तीं रूप से मिल्ती-जुलती है और इस नाते बँगढा 
असमिया और उड़िया इन तीनों भाषाओं में बहुत-कुछ साम्य होना अनिवार्य है। 
डाक्टर वाणीकांत काकती ने बडी सुन्दर शेंढी में प्रतिपादित किया है कि इन 
गीतों की कुछ विशेषताएँ आधुनिक असमिया में किस प्रकार उतरती चली 
आयी हैं। 


आप्ताम के मानचित्र पर दृष्टि डालने से प्रतीत होता है कि इस देश के 
निवासी आग्नेय और तिब्बत-चोनी भाषाएँ बोलने वालों के बीच स्थित हैं| 
इसलिए इन भाषाओं के ध्वनिं और शब्द-रूपों का असमिया पर प्रभाव होना 
स्वाभाविक ही है। डाक्टर काकती की खोज के अनुसार अयमिया पर आग्नेय 
प्रभाव खासी, कोछारी और मल्य इन तीन भाषाओं का है। उनका यह भी 
कथन है कि आग्नेय तत्त्व असमिया शब्दावली का मूल अंग है। असमिया में 
जिन शब्द-रूपों को देशज माना जाता हैं उनमें से अधिकांश आग्नेय भाषाओं से 
आये हैं। यौन कर्म और जननेद्विय-सम्बंन्धी बोलचाछ के शब्द, निकटतम 
पारिवारिक सम्बन्धों के लिए प्रयुक्त शब्द--यहाँ तक पशुओं के नाम आदि के वाचक 
शब्द आग्नेय भाषाओं से लिए गये हैं। स्थानों के नाम के विषय में भी यही 
बात स है। उदाहरण के लिए कामरूप, कामाख्या, प्रागृज्योतिष, तेजपुर आदि 
ये नाम मी मूडतः आग्नेव हैं। गाँवों के नामों के अंत में आने वाले अक्षरों से 
भी आग्नेय प्रभाव स्पष्ट दृष्टिगोंचर होता है | उदाहरणार्थ “ता? / जैसे कास्ता में ) 
और “तुल' ( जैसे घर्म-तूल में )। जिन अन्य भाषाओं ने असमिया के शब्द- 
निर्माण पर प्रभाव डाला वे ईँ--वोडो अथवा काछारी और आहोम | बोडो- 
भाषियों ने और आहोम जाति के छोगों ने विभिन्‍न समय में आसाम पर शासन 
किया और उस काल-विशेष में असमिया पर उनका प्रभाव पडा। असमिया में 
स्थानों नदियों, पव॑तों और प्राकृतिक पदार्थों के बहुत से नाम इन भाषाओं से 
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आये हैं। अन्य समी आधुनिक भारतीय आपर्य-भाषाओं में से असमिया का 
इन भाषाओं से सबसे अधिक सम्पर्क रहा है । 


परन्तु स्मरण रहे कि असमिया पर इन अनार्य भाषाओं का प्रभाव इतना 
व्यापक नहीं कि उससे भाषा का आर्य-स्वरूप ही बदछ जाता। डाक्टर काकती के 
मतानुसार असमिया का आयं-स्वरूप बने रहने का कारण दो अत्यन्त महत्वपूर्ण 
ऐतिहासिक घटनायें हैं। आसाम सदा ही भारत के सभी भागों से दूर पूर्व की 
ओर प्रयाण करने वालों के मार्ग में पड़ता रहा और इस प्रकार आय-भाषायें 
बोलने वाले शेष मारत के. सम्पर्क में निरन्तर आता रहा। इसका यह परिणाम 
हुआ कि असमिया में अनाय प्रवृत्तियाँ इतनी अधिक न आ पायीं कि भाषा का 
आय-स्वरूप बहुत बदलता। दूसरी ऐतिहासिक घटना यह हुई कि चौदहवीं 
शताब्दी में साहित्य का निर्माण हुआ जिससे बोलचाछ की भाषा स्थिर हो गई 
और इस प्रकार अनाय मुद्दाव॑र्रों का प्रवेश बहुत हृ॒द तक रुद्ध हो गया । 

असमिया की शब्दावली मुख्यतः संस्कृत की है। उसके शब्द-रूप भी 
संत्कृत व्याकरण पर आधारित हैं। हाँ, बोल्चाल में संस्कृत तत्सम शब्दों का 
बहुत कम उपयोग होता है ओर उनके स्थान पर अधिकतर तदूभव अथवा अर्घ- 
तत्सम शब्द प्रयुक्त होते हैं। उदाहरण के लिए. “सत्य' 'इोक' ओर 'स्वाद! 
आदि शब्दों के लिए पग्रामवासी असमिया 'सइत” “सोलोक” और 'सोवाद! आदि 
शब्दों का प्रयोग करता है। संस्क्ृत से लिये गये शब्दों के अर्थ में अधिकांशतः 
परिवर्तन दो गया है। संस्कृत के गंडार! शब्द के लिए असमिया में जो “गड़ 
शब्द प्रचलित हो गया उसका अथ है “घन” | इसी तरह “शल्य! शब्द के लिए 
प्रचलित 'साह” का अथ है फछ की गिरी; यंत्र शब्द के लिए प्रचलित शब्द “यैँतर 
का अथ हो गया है चर्खा; चक्र शब्द के लिए. प्रचलित “चेरेकी” शब्द का 
मतलब है चरखी । 

असमिया अन्य भाषाओं के शब्द ग्रहण करती रही है। आधुनिक भारतीय 
आर्य-भषाओं से अनेक शब्द इसमें आये हैं। असमिया के देशज शब्दों से 
मिलते-जुलते शब्द किचित्‌ मिन्‍न अर्थों में उड़िया, बंगला, हिन्दी तथा अन्य 
पश्चिमी भाषाओं में पाये जाते हैं। डाक्टर काकती का मत है कि शब्दों का 
उद्गम-खोंत संभवतः एक ही रहा है और हो सकता है कि कुछ शब्द 
स्थानांतरण और अन्तप्रादेशिक सम्पर्क से प्रचलित हो गये हों। असमिया के 
कुछ शब्दों से मिछते-जुलते शब्द मराठी और गुजराती भाषाओं में पाये जाते हैं, 
यद्यपि उत्तर भारत की अन्य आधुनिक भाषाओं में वे नहीं हैं। उदाहरण के 
किए बेनी ( सुई ), वरेंगनी ( चन्दा ), और ताँगरण पुस्तक का 
संस्करण आदि । 

असमिया में कुछ शब्द फारसी और अरबी के हैं पर ये मुख्यतः 
प्रशासन ओर कानून-विषयक शब्द हैं। इधर कुछ वर्षो में अंग्रेज़ी के शब्द 
भारी संख्या में अपमिया में प्रयुक्त होने छगे हें। फारसी, अरबी और 


३६६ असमिया 


अक्षरेजी शब्दों की भरमार से असमिया में वर्णसंकर सामाजिक शब्दों कौ 
उत्पत्ति हुई है--जैसे लेबेश-हात (बाँया हाथ ), कलछा-दिल (के छलेका फूछ ) 
हेड-पंडित (हेड-मास्टर ) इतयादि। सामान्यतः विदेशी झब्दों को अहण 
करने के लिए. उसके अन्त में असमिया का प्र्यय जोड दिया जाता है पर कुछ 
शब्द विदेशी उपसरगों की सहायता से भी बनाये जाते हैं जैसे नलिचा 
(हुक्के की नली ), बागिया (बाग ), बाजीकर (बाजीगर ), दाकतरखाना 
( दवाखाना ), मौजायार ( मौजेदार ), रंगिन ( रंगीन ) इत्यादि । 


इन सब कारणों से असमिया शब्द-भण्डार समृद्ध हो गया है और 
विभिन्‍न भाषाओं से अनेक पर्यायवाची शब्द इसमें आये हं। असमिया में 
एक हो. रिंब्ते में छोटे या बडेपन का बोध कराने के लिए. अल्गन्भछग 
शब्दों का प्रयोग होता है। उदाहरणार्थ बड़ा भाई “ककाइ?, ओर छोटा भाई भाइ?, 
बड़ी बहन “बाई”! और छोटी बहन “भानी', बड़ी बहन का पति “मभिनिर्दि! 
और छोटी बहन का पति 'बेनाइ”ः कहछाता है। छोटठाई या बड़ाई सूचित 
करने के लिए, अधिकांश शब्द अनार्य-भाषाओं के है ओर कुछ आर्य-माषाओं के । 
उदाहरण के लिए, 'ककाइ! अनाय है और 'भाइ! आय-भाषा का है। केकिन 
कभी-कभी दोनों शब्द आर्य-भाषा के द्वोते हुए उनके प्रयोग में कृत्रिम भेद 
किया जाता है; जैसे संस्कृत के (भिनिदह्ि! ओर बेनाइ?। 


सम्बन्धवाचक संज्ञाओं के कारण शब्द-रूपों में एक और वेचित््य आया । 
क्रियाओं की भाँति सम्बन्धवाची संशाओं में व्यक्तिसूचक प्रत्यय जोड़े जाते हैं । 
इस दृष्टि से असमिया अन्य सभी आधुनिक भारतीय आय-साषाओं से 
भिन्‍न है। उत्तम, मध्यम एवं अन्यपुरुषवाची शब्दों में व्यक्तिसृचक विभिन्‍न 
प्रयय जोड़े जाते हैं। मध्यमपुरुषवाची शब्दों की रचना में व्यक्ति की 
पद-प्रतिष्षा का भी ध्यान रखा गया है। उदाहरणार्य--मोर बोपाइ ( मेरे 
पिता ), तोमार बापेरा (आपके पिता ), तोर बापेर (तेरा बाप )। अतः 
डाक्टर काकती के मतानुसार झब्द-रूप-विषयक अन्य विशेषताएँ दूसरी 
आधुनिक भारतीय आय-भाषाओं में हो सकती है छेकिन यह विशेषता 
असमिया की अपनी है। आधुनिक भारतीय आर्य-भाषाओं के पूर्वी समूह से 
असमिया इस बात में मिन्‍न है कि उससे नकारात्मक भाव क्रियापद में ही 
उपसर्ग के रूप में जोड़ दिया जाता है जेसे ;--- 

नेयाओ (नयाओन्‍ल्‍-नहीं जा रहा)... 

नकरों ( न करों>-नहीं कर रहा ) इत्यादि । 


जातिमिश्रण के कारण असमिया में मूल भारतीय-आर्य ध्वनियाँ बहुत 
कुछ परिवर्तित हो गयो हैं। प्राचीन मारतीय-आर्य मूर्घन्य ओर दंत्य 
ध्वनियों का स्थान बदझ कर अब वत्स्प हो गया है। तीनों उष्णवर्ण 
(स, श, ष, ) का मूल रूप छ॒प्त हो गया है ओर उन्होंने विचित्र ध्वनि-रूप 
घारण कर लिया है। अनार्य-माषाओं की सहज अनुनासिकता की विशेष 
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प्रति असमिया ध्वनि-समूह में भी काफी पाई जाती है। इसके अतिरिक्त 
असमिया की ध्वनिरूप-सम्बन्धी अन्य विशेषताग ये हैं ;- संयुक्त व्यंजनों का 
सीमित प्रयोग, स्वर-ध्वनिर्यों की भरमार और व्यथ के प्रत्यर्यों का प्रचुर प्रयोग । 
मूल संयुक्त व्य॑जनों को स्वर-ध्वनियों के मिश्रण से विकृृत कर दिया गया है । 


असमिया में विशेष रुचि अथवा अरुचि व्यक्त करने के लिए निश्चित 
शब्दों का अभाव होने के कारण शब्दों के उच्चारण में अधिक बल देकर ही 
ऐसी भावनाओं को व्यक्त किया जाता है। इन 'प्रजृत्तियों के कारण 
असमिया कुछ शिथिछ ओर प्रमावविहीन भाषां तो अवश्य हो गयी पर 
दूसरी ओर उसमें कोमछता और माधुर्य का समावेश हो गया है। भाषा में 
कोमलता लाने में वेष्णव घर्म का भी पर्याप्त योंग रहा है। प्रत्येक काल में 
असमिया लेखक वेष्णव धर्म-प्रन्थों का अध्ययन करते आये हैं जिसके कारण 
इन ग्रन्थों का वाक्य-विन्यास और शब्दावली असमिया में प्रचलित हो 
गयी है। वेष्णव अन्थों के कारण अनेक सामान्य दब्दों का चलन निषिद्ध 
हो गया। अशोभन व्यापारों, से अश्छीरू बातों या अपशकुर्नों ले, ओर 
भयोत्यादक भावनाओं से सम्बद्ध शब्द या तो बदल दिये गये या उनकी जगह 
अन्य शब्दों का प्रयोग होने लगा। इस दृष्टि से कुछ मनोर॑जक शब्द 
मलविसजन, मथुन, रजोंदशन, गर्भाधान भयंकर पश्चु, रोग और मृत्यु आदि के 
बारे में गढ़े गये हैं। हगा (हगना) जैसे सामाम्य शब्द के लिए, देहाती 
लोग 'बाहिर फुरा (दिशा-मंदान जाने ) का प्रयोग करते हं। इसी तरह वे 
रा (मृत्यु) शब्द के लिए बहुधा 'ढहुकाला (देहांत) शब्द का प्रयोग 
करते 


आज की असमिया एक पूर्ण विकसित भाष। है ओर वह आधुनिक युग की 
सूक्ष्म से सून्‍् भावनाओं को व्यक्त करने में पूर्णतः समथ है | 


साहित्य 
प्रारम्भिक काल 
असमिया साहित्य पर वेष्णव प्रभाव 
( १३१०००१६०० ३०) 

यद्यपि मनोवेशानिक दृष्टि से छोकगीतों का समय लिखित साहित्य से 
बहुत पूर्व का होना चाहिये किन्तु असमिया लोकगीतों की भाषा अपेक्षाकृत 
आधुनिक होने के कारण उन्हें अति प्राचीन नहीं माना जा सकता। असमिया 
साहित्य के सबसे प्राचीन उदाहरण प्रायः तेरहवीं शताब्दी के अन्त के हैं। 
ये या तो धार्मिक हैँ या संस्कृत-पुराणों पर आधारित हैं और इनसे परवर्ती 
साहित्य की प्रदृत्तियों का पता चलता है। 

असमिया की सर्वप्रथम रचना है हेम सरस्वती का 'प्रह्ाद-चरितः | यह 
“ामन-पुराण' की एक उपकथा पर आधारित है। इस काव्य की भाषा संस्कृतनिष्ठ 
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गुरुनाम्भीर असमिया है लेकिन वह दुरूद नहीं है। इसके पद-विन्यास से 
विदित होता है कि पहले भी इस तरह की रचनाएँ हुईं होंगी। 

हेम सरस्वती की हरगौरी संवाद! नामक एक ओर बृहत्‌ रचना हाल ही में 
प्राप्त हुई है जिसमें छग़भग ९०० पद हैं। इसमें हिरणकशिपु की मृत्यु, राद्ररोष से 
कामदेव के भस्म होने और कारतिकेय के जन्म की गाथा है। समकाडीन लेखक 
विप्रहरि ने बब्रवाहनर युद्ध! और “छवकुशर युद्ध! की रचना की है। बतन्रुवाइनर 
युद्ध का विषय महाभारत से लिया गया है लेकिन वर्णन और नाटकीय निर्वाह 
काश्रेय कवि की प्रतिभा और सूझ-बूझ को ही है। आसाम के छोगों के लिये 
कथानक विशेष महत्व का इस लिये है कि घटना मणिपुर की है जहाँ युधिष्ठिर के 
यज्ञ का घोड़ा अजुन के संरक्षण में आता है। मणिपुर का राजा बत्रुवाहन घोड़े. 
को पकड़ लेता है और अपनी माता चित्रांगदा से यह जान लेने के बाद कि 
अजुन उसके पिता हैं वह अजुन के पास प्रस्थान करता है। लेकिन अर्जुन 
चित्रांगदा से किसी भी तरह का सम्बन्ध स्वीकार नहीं करते और उसे 
दुराचारिणी, बताते हैं। इस पर बत्रुवाहन कुपित होकर अजुन के साथ 
युद्ध करता है और उसे मार डाढ़ता है। भ्रीकृष्ण अजुन को पुनर्जीवित करते हैं 
और स्मरण कराते हैं कि मणिपुर का भ्रमण करते हुये वास्तव में चित्रांगदा से 
उसका विवाह हुआ था। अजुन अपने पुत्र का आतिथ्य ग्रहण कर अश्व सहित 
छोट आते हैं । 


हेम सरस्वती ओर दरिहर विप्र दोनों ने इस बात का उल्लेख किया है कि 
उन्हें राजा दुलभनारायण का आश्रय प्राप्त था। तेरइवीं शताब्दी के उत्तराध में 
इस नरेश का कूच-बिहार सहित पश्चिम आसाम पर शासन था। एक और 
समकाछीन कवि रुद्रकंदछी ने राजा ताप्नरध्वज को चर्चा की है जो संभवतः 
चोदहवीं शताब्दी में शासक रहा होंगा। रुद्रकंदली ने महाभारत के द्रोण पर्व 
की एक उपकथा का रुपांतर किया । इस पव में यदुवंशी सात्यकि के पौरुष का 
वर्णन है। कबिरत्न सरस्वती संभवतः इन्हों के समकालीन रहे होंगे। उन्होंने 
महाभारत के द्वोण पव के आधार पर जयद्रथ-वघ की रचना की | 

चौदहवीं शताब्दी के छगभग संस्कृति का केन्द्र पूर्व में चछा गया जान 
पड़ता है जहाँ कछारी के राजा महामाणिक्य के राजदरबार में तत्कालीन प्रमुख 
कवि माधव कंदलि को प्रश्नय प्रात्त था। पंद्रहवीं शताब्दी के प्रमुख वेष्णव 
लेखक शंकरदेव ने माधव कंदलि के विषय में लिखा है कि वह दोष-मुक्त 
कविथा। वास्तव में एक कवि के द्वारा दूसरे की अद्धिक प्रशंसा का यह 
उदाहरण है। माघव कंदलि ने रामायण का असमिया में रूपान्तर किया । 
उनके कथनानुसार उन्होंने यह रूपान्तर राजा महामाणिक्य के इच्छानुसार किया 
जिन्होंने हिन्दू ध्म अंगीकार किया था। रचना-सौष्ठव के कारण माधव कंदलि 
को अन्य सभी प्राचीन असमिया कवियों की तुलना में एक विशेष स्थान प्रा्न है। 
उन्होंने जो कुछ छिखा जनता के छिए ढिखा है। अपनी रचनाओं के बारे में 
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उनके ये विचार हैं :--- 

“कवि कुछ अपनी बातें ओर कुछ दूसरों से ग्रहण की हुई बातें जनता की 
भाषा में व्यक्त करता है। हसे देववाणी नहीं जनसाधारण की गाथा समझे ओर 
अधिक छिद्रान्वेषण न करें ।” 


इस कवि ने जन-भाषा में साहित्य-रचना की जिससे विदित होता है कि 
निर्माण-काल की असमिया कैसी थी । संस्कृत के पद-लालित्य की अधिक चिन्ता 
न करके उन्होंने रामायण की कथा को स्थान-स्थान पर आवश्यकतानुसार 
घटा-बढ़ा कर प्रस्तुत किया है। वर्णन-शछी अद्योपांत उनकी अपनी है। 
भाषा की सरलता, वर्णन के प्रसंगानुसार निर्वाह ओर स्थान-स्थान पर गीत-काव्य 
की सुषमा के संयोग ( जैसी कि इनुमान की छंका-यात्रा में मिलती है ) तथा 
कवि की अधिकारपूर्ण सूजन-शक्ति के कारण साधव कंदलि की शमायण फो 
प्राचीन असमिया साहित्य में एक विशिष्ट स्थान प्राप्त है । बाद के छेखकों पर इसका 
गहरा प्रभाव पड़ा और उन्होंने उसे अपनी रचनाओं के लिये एक आदश माना 
यद्यपि धार्मिक दृष्टि से इस ग्रंथ की रचना न हुई थी पर इसे पावन माना गया । 
राजनीतिक उथरू-पुथल में इसके दो खंड नष्ट हो गये थे जिन्हें पंद्रहवी शताब्दी के 
अंतिम काल में वष्णव संत शंकरदेव ओर माधवदेव ने संस्कृत रामायण के आधार 
पर पुनः लिख डाला | 


माधव कंदलि की दूसरी रचना देवजित्‌ में उस नयी वेष्णब धारा का 
आभास मिलता है जिसने एक शताब्दी पर्चात्‌ शक्ति अजित की। इस 
रचना में कवि ने विष्णु के अवतार के रूप में अन्य देवताओं पर कृष्ण की 
श्रेष्ठता प्रतिपादित की है। यद्यपि माधव कंदलि ने जन-भाषा में लिखने का 
प्रयत्न किया तथापि कुछ अन्य कवियों ने भी पौराणिक कथाओं के आधार 
पर गीतों की रचना की और वे पर्याप्त छोकप्रिय हुईं । इनमें से दुर्गावर, 
पीतास्बर और मनकर ने सम्भवतः साधव कंदलि के बाद की शताब्दी में 
अपनी रचनाएँ की होंगी। दुर्गावर की “गीति-रामायण”, पीताम्बर की 
“पा-परिणय” और मनकर की 'बेहुढटा-लखिंदर” गीत-रचनाएँ हैं। ये रचनाएँ: 
प्रेम-प्रधान हैं और आज भी इनकी लोकप्रियता कम नहीं हुई। नई 
वेष्णव-घारा के प्रतिपादक इन गीतों के प्रति सहिष्णु नहीं थे--यह इसबात से 
प्रकट है कि एक बार शंकरदेव ने अपने किसी अनुयायी की “उषा-परिणय” के 
पद-गायन पर मत्सना की थी । 


असमिया की प्रारम्मिक रचनाएँ संरक्षत पुराणों पर आधारित हैं। 
लेखकों को संस्कृत का पर्याप्त ज्ञान था। किन्तु धर्-प्रचार की भावना से 
प्रेरित होकर उन्होंने रचनाएँ की हों--ऐसा नहीं है। इसलिए बहुत हृद तक 
इन्हें यथाथवादी माना जा सकता है। उन्होंने मुख्यतः दोहों में रचना की और 
संस्कृत की अरूुकार-योजना अपनायी। किन्तु उनकी उपमाओं में उपमान 
केवल शास्त्रीय न होकर वास्तविक जीवन से लिये गये हैँ। .छोक-कवियों की 
९ 


२३७० असमिया 


भाँति ये कवि भी कुछ हृद तक रूढ़िवादी हैं। ये प्रारम्मिक कवि आधुनिक 
लेखकों की तरह व्यक्तिवादी नहीं थे। पंद्रहवीं शती बीतने पर नई वेष्णव-धारा के 
वेग में जिन अनेक कवियों का प्रादुर्माब हुआ उनमें यह रूढ़िवादिता स्पष्ट 
दृष्टिगोचर होती है | 


पहकाईं पवतश्रेणी के उस पार से आहोंम आक्रमणकारी तेरहवीं 
शताब्दी के आरम्भ से आसाम में प्रविष्ठ हुए और बाद की तीन शताब्दियों में 
उनके साम्राज्य का विस्तार और संगठन हुआ। आहोर्मों को! इस देश की 
संसक्षृति और धर्म प्रहण करने में कुछ समय रूगा इसलिए, दूर पूर्व की अपेक्षा 
केन्द्रीय और पर्चिम आसाम ही सैस्कृति-केन्द्र रै। सोलहवीं शताब्दी भें 
कूच-बिहार के गुणग्राही राजा नर नारायण का दरबार उस युग की 
साहित्यिक गतिविधि का केन्द्रस्थल बन गया | 

पंद्रह्वीं शताब्दी में नई वेष्णव-बारा ने असमिया साहित्य में कलात्मक 
सौष्ठव को प्रोत्साहन दिया । इस नयी प्रवृत्ति के प्रवर्तक शंकरदेव थे जिनका 
सन्‌ १४४९ में नोगाँव जिले के बारदोआ नामक आम में जन्म हुआ था। 
वह और उनके प्रमुख शिष्य माधवदेव ओजस्वी छेखक थे और उन्होंने 
दूसरों को भी प्रेरित किया। साथ ही संस्कृत के माध्यम से भारत के अन्य 
भागों की विचार-निधि ग्रास्त हुईं जिससे लेखकों का दृष्टिकोण समृद्ध और 
व्यापक बना | 


शंकरदेव ११९ वष जीवित रहे और उनके जीवन-काल में ही 
पंद्रह्वीं और सोलहवीं शती की कढा-प्रवृत्तियाँ प्रस्फुटित हुइ। वह शास्त्रीय 
साहित से मरी भाँति परिचित थे और अध्यात्म में उनकी अमिरुचि थी जो 
जीवन के उषाकाल में ही पत्नी और पुत्री की मृत्यु के कारण ओर भी प्रबल 
हों उठी। उन्होंने बारह वर्ष तक पुरी, बनारस जादि उत्तर भारत और 
दक्षिण भारत के अनेक स्थानों का भ्रमण किया और वह सम्मवतः कबीर और 
विष्णुपुरी संन्यासी आदि से भी मिल्ले थे। वापस लौटने पर उन्होंने पुनः 
गाहस्थ्य जीवन में प्रवेश किया किन्तु साथ ही भागवत धर्म के प्रचार के लिए 
अंतसंकल्प हो गये। यह धर्म आसाम में 'एकाशरणीय” नाम से बिदित है 
और इसमें एक के प्रति निष्ठावान होने पर बल दिया गया है। उन्होंने 
अपनी विचार-घारा की ओर छोगों को आक्ृष्ट करने के लिए, कविता, गीत 
आर नाठक आदि का सहारा छिया। नयी विचार-धारा के साथ-साथ 
विविध रूपों से जो कलात्मक पुनरुत्थान आरम्म हुआ था उनका व्यक्तित्व 
एक तरह से उसका केन्द्र बन गया । कवि तथा नाअककार होने के अतिरिक्त 
बह एक प्रसिद्ध संगीतज्ञ अभिनेता और चित्रकारःभी थे । 


अपने सर्वप्रथम नाठक 'चिहन-यात्रा' में, जो अप्राप्य है लेकिन जिसका 
उनके जीवन-चरित्रों में उल्लेख हुआ है, उन्होंने सातों वैकुंठः चित्रित किये हैं | 
हो सकता है कि उक्त नाटक की रचना हुई ही न हो और वह यम-पष्टिका 
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जैसो कोई चित्रावली हो जिसे अभिनेता विभिन्‍न रूप बनाकर प्रदर्शित करते 
रहेहों। उनके अन्य नाथ्क हैं :--रुक्मिणी-हरण”,  “काली-दमन, 
'रस-क्रीडा', 'पत्री-प्रसाद!', पारिजात-हरण” और 'रामविजय! इत्यादि जों 
सभी पुराणों पर आधारित हैं। ये एकांकी नाटक हैं ओर सभी ब्रज बोली 
जैस। छाल्त्य लिए, हुए. असमिया गयद में हैं। बीच-बीच में गीत भी दिये 
गये हैं। इस प्रकार नाटकों में गद्य का प्रयोग करने वाले उत्तर भारत के 
वे पहले साहित्यकार हैं। एकांकी होने के कारण वे अंकीया नाथ 
कहलाते हैं। अड्ढ शब्द का बाद के समय में नाथक के लिए प्रयोग किया 
गया। नाठकों में संगीत ओर काव्य की प्रधानता है। इन नाठकों की एक 
और विशेषता उनमें सूत्रधार का समावेश है जो न केवछ नाख्य-संचालन 
करता है बल्कि रंगमंच पर कथानक के विकास को समयन्समय पर स्पष्ट 
करता चलता हैं। नाव्कों का उद्देश्य धार्मिक है अतः उनमें चरित्र-चित्रण 
गोण ही है। लेकिन उनमें विभिन्न मानसिक दरशाओं का चित्रण मिलता है, 
उदाहरणार्थ प्रेम, अनुराग, करुणा, हिंसा ओर ह्ाध्य | 

शंकरदेव ने 'विष्णुपुराण” में से अपनी सुजनात्मक प्रतिभा के अनुकूछ 
सामग्री का चयन किया। मागवत्‌ पुराण के अधिकांश भाग को आकर्षक और 
सुबोध पदों में रूपांतरित करने के साथ-साथ उन्होंने कुछ पोराणिक 3पकथाओं 
को गेय पदों में प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया। परिणाम स्वरूप उनका काव्य 
“कीतैन! पुस्तिका के रूप में सामने आया। इस पुस्तिका को रचना-तिथि ज्ञात 
नहीं। कुछ लेखकों का मत है कि शंकरदेव ने किसी काल-विशेष में इस 
ग्रन्थ की रचना नहीं की बल्कि समय-समय पर छिखे गये गीत इसमें संग्रहीत हैं। 
पर रचना को देखने से प्रतीत होता है कि यह आयोजित ग्रन्थ है और उनकी 
प्रारम्मिक रचनाओँ में से तो नहीं है। इसके अतिरिक्त 'कीतेन! कीई एक 
कविता नहीं २६ कविताओं की चयनिका है जिसमें २१६१ पद हँ। इसकी 
अधिकांश कविताएँ. भागवत पुराण की कथाओं से रूपांतरित की गई हैं। 
ससहख नाम बृत्तांत” और धुनुचा” नामक दो कविताएँ अन्य लेखकों की हैं। 
ये क्रमशः उनके दो शिष्यों अनन्त कन्दलि और भीधर कंदछि की छिखी हैं और 
पुस्तिका में इनका समावेश उनकी अभिवाषानुसार किया गया। 


कीर्तन की कविताएँ संस्कृत की स्वतन्त्र काब्य-शेली के अनुरूप हैं और 
उपदेशात्मक हँ। कीर्तन नाम से ही स्पष्ट हो जाता है कि कविताएँ, धार्मिक 
समारोहों के लिए हैं। प्रत्येक कविता में एक घोषा (अर्थात्‌ ठेक ) है। 
उत्कृष्ट काव्य-सोष्ठब कवि के 'रक्मिणी हरण! और (हरिश्चन्द्र उपाख्यान”! नामक 
ग्रँथों में दीख पड़ता है। पहली रचना अपनी काव्यमयता, भाषा-सार्दब, 
और आसाम की जोवन-व्यवस्था के चित्रों से समन्बित होने के कारण 
महत्वपूर्ण है। दूसरों रचना में एक गहरी मानवीय इष्टि पायी जाती है । 
शंकरदेव के साहियिक मूल्य को तब तक ठीक नहीं आँका जा सकता जब तक 
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कि उनके ब्रह्मचारी शिष्य माघवदेव ( १४८९-१५९६ ) का यहाँ उल्लेख नहीं 
कर दिया जाता। माधवदेव ने बडगीतों की रचना में अपने गुरु को सहायता 
दी। यह पद शास्त्रीय राग में गाये जा सकते हैं और बहुत-कुछ कबीर के दोहों 
व मीरा के भजनों से मिलते-जुलते हैं। माधवदेव ने कीतन में अपने सहख 
घोषा वाले पद सम्मिलित किये ओर ये 'संयुक्त कीर्तन धोषा' असमिया 
वेष्णवों का पवित्र अन्य हो गया। आसाम के अपढ देहाती इसे प्रेम से गाते हैं । 
नाम घोषा, हजारी घोषा में पद्चात्ताप, विनय, आत्मोपदेश और आत्म-प्रतारण 
के अनेक पद हैं। उन सब में गीति-तत्व की प्रधानता है। विचार-गांभी ये, 
एकनिष्ठता और गेयता के कारण नाम घोषा एक उत्कृष्ट कछा-कृति है। अपने . 
गुरु के आदेशानुसार माधवदेव ने विष्णुपुरी संन्‍्यासी की “भक्ति रत्नावली” फा 
रूपान्तर किया। उन्होंने संस्दृत की 'नाममालिका' पुस्तक को भी पर्दों में 
अनूदित किया । शंकरदेव ने जब माधव कंदलि की रामायण के पहले खण्ड को 
पुन; लिखा तो साथ ही उन्होंने अन्तिम खण्ड की भी रचना कर डाली । इस 
: प्रयास में संभवतः मूल ग्रंथ को वेष्णव इष्टिकोण के अनुकूल बनाने की भी प्रजृत्ति 
रही होगी। उन्होंने महाभारत में वणित पांडर्वों के राजसूय यश उपाख्यान 
के आधार पर 'सुन्दर राजसूय यश की रचना की। इसमे उन्होंने कृष्ण को अन्य 
सभी राजाओं से श्रेष्ठ हराने का प्रयत्न किया है। काव्य में वणन और युद्ध- 
इ॒दर्यों की प्रधानता है ओर इसमें माघ का प्रभाव इष्टिगत होता है। माधवदेव 
ने अपने “भूमि लोहावा? ओर (पिपरा गुछुवा” नाठकों में कृष्ण के बाल्यकाल का 
सुन्दर चित्रण किया है। वह एक कुशछ लेखक और संगीतश्ञ थे और उनकी 
रचनाओं में उनके व्यक्तित्व की संचाई प्रकठ होती है। बड़गीतों और 
नाटकों में उनकी कितनी अभिरुचि थी अगर इसका उल्लेख न॑ किया जाय तो 
असमिया नाटक और संगीत का इतिहास अधूरा ही रह जायगा। माधवदेव 
के बड़गीतों में तीन बातों की प्रधानता है; यह मनुष्य-जीवन अमोलरू है और 
बड़े भाग्य से मिला है जो हमें आध्यात्मिक अनुभूति का सर्वाधिक अवसर प्रदान 
करता है। जीवन अस्थिर और क्षणभंगुर है ओर इस मायावी संखार में 
जीव की गतिविधि विचित्र होती है। संसार में हरिभक्ति ही एक मात्र 
पथ-प्रदर्शक है | 


उनके कुछ बड़गीतों में बालकृष्ण की नटखठ ढीला का चित्रण है, 
कृष्ण की बाल-लीला और माँ यशोदा का वात्सल्य भाव जो कि आसाम की 
वेष्णव विचारधारा की विशेषता है, माधवदेव के नाटकों और भक्तिगीतों में 
बड़े अनूठे ढंग से निरूपित किया गया है। यहाँ तक कि माधवदेव के बड़गीत 
हिन्दी के महाकवि सूरदास के पर्दों की तुलना में भी कहीं-कहीं अधिक सुन्दर 
. बन पड़े हँ। भाधवदेव के हर एक बड़गीत में कृष्ण के बारू-चरित्र का एक 
सजीव चित्र खोंचा गया है। भाषा-माधुर्य, स्व॒रन्तन्मयता और माधवदेव के 
सुरीछे काठ ने इन गीतों को उनके जीवन-ऋल में ही वेश्गव मतावछम्तियों के 
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बीच अत्यधिक लोकप्रिय बना दिया था। आज भी इन गीर्तों के माधुर्थ की 
घाक जमी हुई है। 


इन दो महान्‌ साहित्यकार्रो का अनुकरण उनके सम्पर्क में आने वाले 
अनेक साहित्यकारों ने किया। कूच के नरनारायण ने शंकरदेव के सुझाव पर 
राम सरस्वती के पास महामारत के अनुवाद के छिए. प्रचुर संख्या में पांडुलिपियाँ 
भेजीं। यह विशाल कार्य अधिकांशत: राम सरस्वती ने सम्पन्न किया और शेष 
अन्य छेखकों ने। रामसरस्वती ने अपनी ती#ण कब्पना-शक्ति के सहारे अनुवाद में 
अनेक ऐसे कथानक-चित्र प्रस्तुत किये जिनका मूल अँंथ में कोई उच्लेख नहीं है । 
उनकी रचना बाणपव्व! में छगभग पच्चीस हजार दोहे हैं और यह ग्रंथ अनुवाद 
मात्र न होकर अनेक नवीन कब्पनाओं और भावनाओं का भंडार है। 
शली स्पष्ट और ओजपूर्ण है। रामसरस्वती ने महाभारत की कथाओं के 
आधार पर वध-काव्यों के नाम से अनेक स्वतंत्र कार्व्यों की भी रचना की | इनमें 
पांडर्बों मुख्यतः भीम और दानवों के युद्ध का ओर दानवों के संहार का वर्णन है। 
प्रतीत होता है कि रामसरस्वती में धर्म-सेवा की अपेक्षा मनो रंजन की भावना ही 
अधिक बल्वती थी। भीम संबंधी अपने भीम चरित्र” में उन्होंने आसाम के 
ग्राम-जीवन का बड़ा विनोंदपूर्ण और रोचक चित्र प्रस्तुत किया हैं। अपने 
“कुलाचलवध' काव्य में उन्होंने लिखा है कि किस प्रकार कद्रतावादी ब्राह्मणों ने 
शूद्र संत शंकरदेव की गतिविधि का खुलकर सामना या विरोध तो नहीं किया 
पर वे राजा नरनारायण के कान भरते रहे | ब्राह्मण, होते हुए भी राम सरस्वती ने 
शंकरदेव को भागवत के अधिकांश भाग का अनुवाद करने में सहायता दी | 

अनन्त कैदलि के 'सहस््र नाम वृत्तात? का कीततन में एक प्रमुख स्थान हैं। 
वह उषा-अनिरुद्ध विषयक कुमारहरण काव्य की रचना के छिये प्रसिद्ध हैं । 
संभवतः उनकी कुछ प्रमुख रचनाएं छ्॒त हो गयी हों । उन्होंने भागवत पुराण” का 
असमिया में अनुवाद करने में योग दिया और वह स्वयं भी भागवत के चोथे, 
पाँचवें, छठे, नवें और दसवें खंडों के कुछ अंशों के अनुवादक हैं। अनन्त 
कैदलि ने रामायण का एक संक्षिप्त संस्करण तैयार किया और उसमें वेष्णव 
भावनाओं का प्रचुरता से समावेश किया। उन्होंने श्रीचन्द्र मारती? उपनाम से 
“अहिरावण वध! नामक एक ओर काव्य की रचना को थी। रावण ने पाताल के 
शासक अपने भाई अहिरावण से राम के विरुद्ध लड़ने की किस प्रकार याचना की 
इसमें उसका वर्णन किया गया है । 


एक और लेखक श्रीधर कंदलि ने कानखजरे को अपनी रचना का 
विषय बनाकर कृष्ण के अवतार की गाया कही है और '“कनखोबा” नामक यह 
कविता इतनी प्रिय हुई कि वह छोरी की तरह गायी जाने छगी। भीधर 
कंदलि की हास्य-शक्ति 'घुनुचा? में प्रस्कुथित हुईं है जो अब कीर्तन में ही 
सम्मिलित कर लिया गया है। घुनुचा? काव्य में राजा इंद्रद्यम्न को कन्या 
घुनुचा के साथ कृष्ण के विवाह का वर्णन है। बिना बताये घुनुचा के यहाँ 
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कृष्ण के जाने से जब रुक्‍िमिणी रुष्ट हुई तो कृष्ण ने लौटने पर उन्हें किस प्रकार 
मनाया--यही इस काव्य की कथा है। यह कथा जगन्नाथ पुराण से ली 
गयी है पर कवि ने स्थानीय पुठ देकर उसे और भी मनोर॑जक बना दिया है। 
एक ओर समकालीन महान्‌ लेखक एव॑ विद्वान भट्ददेव हैं ( १५५८- 
१६३१८ ) जो असमिया गद्य के जन्मदाता भी हैं। शंकरदेव के एक ब्राह्मण 
अनुयायी दामोदर देव के आदेश पर, केकिन बाद में स्वेच्छा से भी, भद्टदेव ने 
भागवत के गद्य-रूपान्तर का कार्य आरंभ किया जिसे स्तरियाँऔर झूद्र भी समझ सकें | 
लेकिन जब महदेव ने नियमित रूप से यह काय आरंभ किया तो दामोदर देव ने 
कहा कि यह काय विस्तृत है और समय लेगा इसलिए संक्षिप्त संस्करण तैयार 
करना श्रेयस्कर होगा । भट्टदेव ने इस विचार को हृदयंगम करते हुए छगभग 
चार वध में अर्थात्‌ १९५९७ में रचना पूरी कर डाली । उन्होंने गीता का भी अनुवाद 
किया । भट्ददेव की भाषा गंभीर पर सरस है और उस पर संस्कृत वाक्य- 
विन्यास की भी थोडी-सी छाप है। असमिया गद्य अभी अपने शेशव काल में 
ही था ओर लेखकों के सामने कोई आदर्श नथा। मह॒देव की रचनाओं का 
महत्व न केवल प्रारंभिक रचनाओं की दृष्टि से है बल्िक इसलिए भी है कि 
उनकी रचनाओं से एक आदश स्थापित छहुआ। उन्होंने भक्ति-विषयक 
भक्तिविवेक' (संस्कृत में ) 'शरणसमग्रह”ः और “प्रसंगमाछा? नाम के तीन 
ग्रंथों का मी संकलन किया। । 'भक्तिविवेक! में भक्ति पर विस्तारपूर्वक प्रकाश 
डाला गया है और स्थान-स्थान पर विभिन्‍न संस्कृत ग्रंथों से उपयुक्त उदाहरण 
उद्धुत किये गये हैं। अन्य दो पुस्तकों में लेखक ने वैष्णब भक्ति मार्ग और 
प्रसंग के विविध रूपों का चित्रण किया है। 
अन्य उल्ले खनीय घम-ग्रंथ निम्नलिखित हैं---४करदेव का भक्ति रत्नाकर' 

(संस्कृत ) और “भक्ति प्रदीप, विष्णुपुरी संन्‍्यासी की भक्ति रत्मावछी? का 
माधवदेव द्वारा किया गया अनुवाद, रामचरण ठाकुर का 'भक्ति रत्नाकर! 
ओर नरात्तम ठाकुर की भक्ति रत्नावडी?। पहले भी उल्लेख किया जा 
चुका है कि वष्णव कवियों ने संस्कृत काव्यों को असमिया में जनसाधारण तक 
पहुँचाने का व्यवस्थित प्रयत्न किया । इसी उद्देश्य को ध्यान में रखकर अन्य कई 
विद्वानों ने शंकरदेव को योग देकर भागवत पुराण को असमिया पद्म में छाने में 
सहायता दी। भागवत के विभिन्‍न खंडों के अनुवाद में योग देने वाले अन्य 
लेखक के नाम इस, प्रकार है-+अनन्त कंदलि, केशवशरण, गोपाल्शरण, 
कल्पचंद्र, विष्णुभरत, रत्नाकर मिश्र, श्री चद्धदेव, अनिरुद्ध कायस्थ | विष्णु 
पुराण का अनुवाद भगवत मिश्र ने किया । उन्होंने 'सत्वततत्रः को भी 
पद्मरूप दिया। 


अन्य समकालीन साहित्यकार अथवा सोलहवीं शताब्दी के अंतिम भाग के 
या उससे भी बाद के लेखकों में अग्रगण्य वे हैं जिन्होंने प्रसिद्ध स्वर्गीय वेष्णवों के 
जीवन-चरित्र लिखने आरंभ किये। इनमें से अधिकांश पद्म में हैं और सामयिक 
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परम्परा के अनुकूल सविस्तार छिखे गये हैं। संभवतः इनमें सबसे अधिक 
विस्तृत माघवदेव के भतीजे रामचरण ठाकुर द्वारा छिखित शंकरदेव और 
माधवदेव को जीवनियां हैं। रामचरण ठाकुर ने कंसवध” नामक नाय्क की भी 
रचना की थी। उनके सुपुत्र देल्यारि ठाकुर ने भा शंकरदेव ओर माधवदेव का 
चरित्र लिखा है। पिता की रचनाओं की अपेक्षा ये जीवन-चरित्र अधिक 
सुगठित हैं। पुस्तक में माधवदेव की निर्धनता और उनके संघर्ष और 
शंकरदेव के साथ उनकी मेंठ का मार्मिक चित्रण है। दुत्यारि ठाकुर ने 'बृसिंह- 
यात्रा” नाटक की रचना की। इनसे पूव के अन्य चरित्र-लेखक भूषण ह्विज, 
वेकुठनाथ द्विज और रामानन्द द्विज हैं जिन्होंने शंकरदेव ओर गोपालदेब 
का महत्वपूर्ण जीवन-चरित्र लिखा है| शंकरदेव की समस्त प्रामाणिक 
जीवनियों भें से भूषणदेव का गुरु चरित' स्पष्ट, संक्षित ओर युक्तिसंगत होने के 
नाते आलोचना की कसोंटी पर खरा उतरता है। शंकरदेव के अनुयायी 
दामोदर देव का, जिनका बाद में गुरु से मतभेद हो गया था, जीवन-चरिंत्र 
रामराय ( सन्नहवीं सदी ) और नीलकंठ दास ( अठारहवीं सदी ) ने छिखा। 
शंकरदेव, माधवदेव और गोपालदेव की सबसे अधिक विस्तृत गद्य-जीवनियाँ 
“कथागुरु-चरितः नामक बृहत्‌ संकलन में दी गई हैं जिसकी रचना सचहवीं 
शताब्दी के उत्तरार्ध में हुई। इन चरित्र-प्रन्थों में धार्मिक परम्पराओं, 
सामान्य घटनाओं, महत्वपूर्ण घटनाओं, पौराणिक परम्पराओं आदि सभी का 
समावेश है। और कोई ऐतिहासिक तारतम्य उनमें नहीं पाया जाता। चाहे 
जो हो ये घरित्र-ग्रन्यथ असमिया में जीवन चरित्र-लेखन का प्रथम प्रयास हैं | 
इसके अतिरिक्त उनमें समकालीन असमिया धार्मिक जीवन, रीति-रिबवाज और 
धार्मिक:संस्थाओं का भी उल्लेख है। वेष्णव युग में धम के अतिरिक्त अन्य 
विषयों पर भी रचनायें की गईं। उदाहरणार्थ-गणित पर बकुछ कायस्थ ने 
लीलावती' का 'कितापत मंजरी”? नाम से अनुवाद किया । इसी तरह “चाणक्य 
नीति! का भी अनुवाद किया गया । 


इस युग में आसाम में संस्कृत अपने चरमोत्कर्ष पर थी--यहाँ तक कि 
आज भी पुरुषोत्तम ठाकुर की 'रत्नामाला व्याकरण? पाठ्य पुस्तक है। इसके 
अतिरिक्त धारमिक संकलन भी किये गये, जेसे भट्ददेव का 'भक्ति-विवेकरत्न, 
ओर ज्योतिष ओर स्मृति-पंबंधी रचनायें। कुछ संस्कृत नाठ्कों का मी पता 
चला है पर वे संभवतः कुछ बाद के जान पड़ते हैँ । यह सत्य है कि इस युग का 
अधिकांश साहित्य अनुवाद, रूपान्तर और संकलन ही है। पर मुख्यतः हे 
यह धार्मिक। साथ ही यह भी स्मरण रखने की बात है कि वेष्णव 
लेखकों ने ही छोकप्रिय साहित्य की रचना का आदश प्रस्तुत किया जिसके 
फलस्वरूप असमिया साहित्य आज भी अभिव्य॑ंजना में अत्यन्त सरल और 
आलंकारिकता और दुरूदता से मुक्त है। वेष्णव लेखकों ने ऐसी भाषा और 
मुहावरों आदि का प्रयोग किया जो जनता के बीच प्रचलित थे। दूखरी ओर 
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वर्सतोत्सव ( बिहु ) अथवा विवाहोत्सव संबंधी छोकगीतों ने, रामसीता, कृष्ण 
रक्मिणी और हरगौरी की कथाओं को व्यक्त करते हुए अत्यन्त गरिमामय 
रूप धारण कर छिया | 
गन 
दरबारी साहित्य 
( १६०००१ ८८७० ई० ) 

सनहवीं शताब्दी के पर्चात्‌ शिबसागर जिले में आहोम राजाओं का 
दरबार सांस्कृतिक गतिविधियों का केन्र बना। आहोम राजाओं ने कला, 
शिव्प, साहित्य, संगीत और चित्रकला के विकास को पूर्ण प्रश्रय दिया। उन्होंने 
सरकारी काम-काज असमिया में आरंभ किया और इस प्रकार असमिया भाषा 
काफी समृद्ध बनी ओर कूय्नीति-सम्बन्धी पत्रों, सरकारी अमिलेखों और 
अनुदानों आदि में असमिया गद्य प्रयुक्त होने लगी और न्यायारूयों की मी भाषा 
बनी। राजा के संरक्षण में धार्मिक पुस्वरकों के अतिरिक्त अन्य अनेक संस्कृत 
पुस्तकों का असमिया गद्य में अनुवाद किया गया। ये पुस्तक ओषधियों, 
ज्योतिष, गणित के गुर, व्याकरण, शिव्प, सड़क और भवन-निर्माण आदि विषर्यों 
पर लिखी गयी हैं। परिणामस्वरूप गद्य का चत॒र्दिक विकास हुआ, विभिन्‍न 
बोलियों का जन्म हुआ ओर गद्य के शब्द-भण्डार में भी अमिवृद्धि हुई। लेकिन 
असमियां गद्य का सबसे विकसित रूप आहोम नरेशों की वीर-गाथा ुर॑जी' में 
मिलता है। इसका संकलन नरेशों और संभ्रांत धनिकों के आदेश पर हुआ 
क्योंकि जिन सरकारी कागज-पत्रों के आधार पर ये वीरगाथाएँ. लिखी गयीं 
उन्हें देखने की अनुमति केवल वे ही दे सकते थे। उन अभिलेखों का विवरण 
इस प्रकार है।+-+ 

सेनापतियों और सीमावती शासकों, विदेशों को भेजे गये राजदूृतों और 
विदेशों से आये हुए राजदूतों द्वारा समय-समय पर दिये गये प्रतिवेदन, न्याय 
ओर राजस्व विभाग के ऐसे कागज-पत्र जो राजाओं ओर मंत्रियों के सामने 
प्रस्तुत किये गए और राजसभा की दिनचर्या-सम्बन्धी अनेक बातें |* ये बुरंजियाँ 
पहले आहोम भाषा में छिखी गई जो शासकों की भाषा थी। बाद में इन्हें 
असमिया भाषा में भी अंकित किया गया | असमिया साहित्य में इनका अपूब 
गोरवपूर्ण स्थान है। यह कहना अत्युक्ति न होगी कि आधुनिक असमिया 
गद्य का प्रादुर्भाव इन्हीं से हुआ है | 

हिन्दू घ्म अंगीकार कर लेने के बाद आहोम शासकों ने इस धर्म के 
विचारों आर विश्वार्सों के प्रचार में बड़ा उत्साह दिखाया। इसे दिशा में काय 
करने के लिए उन्होंने कवियों को अपने यहाँ प्रशभय दिया और उनसे या तो 
संस्कृत-शा््रों का अनुवाद कराया या धर्म ग्रन्थों के आधार पर काव्य-रचना 

कराई। कविराज चक्रवर्ती इसी तरह के एक कवि थे जिन्होंने राजा शिवसिंह 

१ भासाम बुरंजी -- भू मिका पृष्ठ ३६ 
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( १७१४-४४ ६० ) के समय में ्ह्मावती व्रत पुराण” के कुछ अंशों को 
पद्यवद्ध किया। आहोम वंश के राजा शिवसिंह और उम्रसिह की प्रेरणा से 
कवि चन्द्रद्चिन ने धर्मपुराण को असमिया में रुपांतरित किया। राजा 
राजेश्वरसिंह (१७५१-६९ ६० ) के पुत्र की अभिभाविका राजकुमारी 
प्रेमदा के प्रश्रय में कवि शेखर ने हरिवंश के “विष्णु पुराण” का अनुवाद किया | 
आहोम अधिकारी खरगरिया फुकन ( १७९५-१८८० ई० ) ने 'कहिक पुराण! 
रूपांतरिंत किया। अन्य पुराण रूर्पातरित करने में कुछ ओर विद्वानों ने 
सहायता की। कछारी के राजा ताम्रध्वज ( १७०६-१७०८ ) ने भुवनेश्वर 
वाचस्पति मिश्र को प्रश्रय देकर उनसे समूचे “बृहदूनारदीय पुराण" का अनुवाद 
कराया। समूचे ब्ह्मवेवर्त पुराण का अनुवाद रतिकान्त ह्विज, नन्देश्वर द्विज, 
नरोत्तम द्विज और खड़गेश्वर द्विज--इन चार विद्वानों ने कूच राजकुमार 
हैहयनारायाण के प्रश्नय में किया। घरित में कवियों ने संरक्षक शासक की 
भूरि-भूरि प्रशंसा की है और कहा है कि नारायण के महान्‌ भक्त हैहयनारायण ने 
पुराणों को रूपांतरित करने का आदेश दिया जिससे अपढ़' छोग अपनी भाषा में 
होने के कारण उन्हें भी भाँति समझ सके । 


सत्रहवीं शताब्दी में साहित्य में ठोकिकता का समावेश होने छगा। 
रामसरस्वती का रागात्मक तत्व रामद्विज के 'मृगावतीचरित” में और भी निखरा 
है। यह एक रोचक प्रेम-कथा है जिसमें एक राजकुमारी के प्रति एक राज- 
कुमार के प्रेम की कथा का वर्णन है। सोलूहवीं शताब्दी से हिन्दी में जिस 
मृगावती काव्य की रचना हुई, उसकी अनेक बातें इससे मिल्ती-जुल्ती हैं। 
बाद में इसी ढंग पर लिखी गई एक और प्रेम-गाथा शिवशर्मा की 'अद्ृष्ठ पुराण! 
नामक रचना है जिसमें वर्णन किया गया है कि राजकुमार का भृत्य किस प्रकार 
राजकुमार और राजकुमारी के प्रेम को विफछ करने का प्रयत्न करता है। 
इसी ढंग की एक और रचना मधुनारायण का अग्निपुराण” है। इसमें 
मृत्युछोक से एक व्यक्ति को यमपुरी छे जाने पर यम की जो दुर्गति हुई 
उसका वणन है। इसकी एक रोचक बात यह है कि पत्नी को दिखाने के 
लिए. जब यमराज उस व्यक्ति को लेकर पहुँचे तो वह यम के सिंहासन पर बेंठ 
गया और सब अन्धों, कुबड़ों और ढूलों को बुलाकर कहने ढगा : बस अब 
अपना राज है। अठारहवीं शताब्दी में कविराज मिश्र ने “शेल्गोसांई? 
नामक पुस्तक की रचना की जिसमें छोककथा के आधार पर यह चित्रित किया 
गया है कि किस प्रकर छोमडियों ने एक मानव-शिश्षु को पाछा-पोसा | 


आहदोम-काल के एक मूर्धन्य लेखक कविराज चन्रवर्ती ने राजा रुद्रसिंह 
( १६९६-१७१४ ई० ) के शासन-काल में जयदेव के 'गीत-गोविन्द? का अनुवाद 
किया और कालिदास के 'शबुन्तछा? नाटक को पद्यनरूप में प्रस्तुत किया। 
द्वितीय रचना में कवि ने एक कथा का समावेश किया है जिसमें शजा 
और उसकी परित्यकता पत्नी की सहायता एक तोता करता है। चक्रवती ने 
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शंखासुर वध! और “माधव-सुलोचना' नामक कार्व्यों की रचना की। 
माधव सुछोचना? में माधव और सुलोचना के प्रेम का व्णन हैं। इसकी 
कथा पद्म पुराण' पर आधारित है। 

इस काछ सें खुनाथ महन्त ने रामायण का गद्य रूपांतर किया । उनकी 
कथा रामायण! संस्कृत महाकाव्य का शब्दानुवाद नहीं है। आदि, अयोध्या, 
अरण्य, और किष्किंधा कांडों को सैक्षित कर दिया गया है। समूची पुस्तक एक 
नाठकीय ढंगपर प्रस्तुत की गई है | “कथा रामायण' की भाषा पर अंकीया नदों का 
प्रभाव स्पष्ट परिलक्षित होता हैं। इसी लेखक ने “शनत्रुअ्जयः और “अद्भुत 
रामायण नाम से पद्य रचना भी की है। शजुञ्जय में कवि ने वानरराज बालि के 
अनेक संघषों ओर आक्रमर्णों का वर्णन किया है। “अद्सुत रामायण” की कथा 
मूल संस्कृत कथा से कुछ मिन्‍न है। एक और कवि धनंजय ने भी रामायण 
को आधार मानकर कुछ छोटी-मोटी रचनायें की हैं। उनकी 'गणक चरित! 
नामक पुस्तक में हनुमान को ज्योतिषी के रूप में प्रस्तुत किया गया है जो कुछ 
उल्टी-सीधी भविष्यवाणियाँ करके रावण को शंकित और भयभीत कर देता 
है। आहोम दरबार के तत्वावधान में जो कार्य हुआ, वह विविध प्रकार का 
था और उसमें छोंकिक अथवा ऐहिक तत्व की प्रधानता थी। इस काल के 
कवियों ने वेष्णव परम्परा को त्याग जो भावोत्तेजक और प्रशंसात्मक साहित्य 
लिखा अथवा संगीत-रचना की, वह शासक वर्ग के मनोरंजन के छिये थी पर 
उसका प्रभाव यह हुआ कि साहित्य केवड धर्पपरायण ही न रह गया वरन्‌, 
उसका विविध रूपों में विकास हुआ। अनेक प्रकार के गीतों की प्रचुर रचनाएँ, 
हुईं | रुद्रसिंह ऑर शिवर्सिह आदि राजाओं ने गेय पदों की रचना को 
प्रोत्साहन दिया । सत्नो में ( वेष्णव मठ ) अनेक भक्तों के मुख से गेय पदों के 
संगीत-लोत फूठ निकले | श्रीराम, वर यदुमणि, अनिरुद्ध भुइयाँ, पुरुषोत्तम ठाकुर, 
नारायण ठाकुर, आदि अनेक भर्क्त ने प्रार्थनाओं के छिये गीत रचे। कुछ 
महिलाओं ने भी गीत रचना की | 


इनके अतिरिक्त कुंजर-शान, दल्य-शास्र, ओषधि-शाज्र और जादूगरी 
सम्बन्धी अन्थ भी लिखे गये । झुमांकर कायस्थ की गद्य रचना 'भी हस्त-मुक्तावली' 
सम्भवतः किसी मैथिली अन्थ का रूपान्तर जान पड़ती है। माधवदेव और 
अन्य वष्णवों ने जिन मठों की स्थापना की थी, उनकी झत्य परम्परा थी । 
अब तक असमिया वष्णव परम्परा के अनुसार भक्ति के दास्य और वात्सल्य--- 
इन दो पक्षों को चित्रित करने वाले ग्रन्थों की रचना को ही प्रोत्साहन मिलता 
था पर अब भाहोंम दरबार के प्रभाव के कारण ऐश्वर्य और माघुय पक्ष पर बल 
दिया जाने छगा और कंव्पचण्ड के राधा चरितः, अनन्त आचार्य की 
“अनन्त लहरी?, रुचिनाथ की 'माकण्डेय चण्डी,! रत्नाकर मिश्र की छा गीता? 
की स्कन्द पुराण के सूत सम्पत के आधार पर रचना हुई । 


इस काल में साहित्य का अनेक दिशाओं में विकास हुआ पर पिछले काल 


ा 
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की सी धर्मनिष्ठा उसमें नहीं रही । मठों और धर्म का प्रमाव भी धीरे-धीरे घट 
चला ओर भोतिकता एवं पाथ्थिव जगत का प्रभाव बढ चछा लेकिन प्रार्थना 
और त्रिपदी आदि में पद्य आदश ओर संस्कृत अलकारों का प्रयोग अनिवाय 
समझा जाने छगा। साथ ही वेष्णव परम्परा के स्थायी प्रभावों का सबंथा छोप 
नहीं हुआ । द 
ब्न्येल 
आधुनिक युग 

आधुनिक असमिया साहित्य 

अठारहवीं शताब्दी के अन्तिम तीन चरण और उन्नीसवीं शताब्दी का 
पूर्वाध आसाम के इतिहास का अत्यन्त शिथिरू एवं गतिहीन युग रहा है। 
सांस्कृतिक दृष्टि से वेष्णव प्रभाव का छोप हो चढा था, संस्कृत का प्रभाव 
घटने छगा था और असमिया प्रतिभा भी क्षीण हो चली थी। इस ह्ास का 
कारण राजनीतिक अव्यवस्था और उथलन-पुथछ थी। घरेलू विद्रोह, बर्मी 
आक्रमण और अफीम के घातक व्यसन के कारण सामाजिक और राजनीतिक 
जीवन में अव्यवस्था फछ गई॥ जब अंग्रेजों ने आसाम को (समूचे आसाम 
को १८५४ में ) अपने अधिकार में लिया तो उस समय अपने गौरव के मद में 
ड्रबी आसास की ज्लता की नींद हटी )। जब समाज में कुछ स्थिरता आइ तो 
अपेक्षाकृत अधिक जागरूक लोग नई-नई बातें सोचने छगे और उन्होंने 
समझा कि आसाम किस अधोंगति को प्राप्त हो छुका है। नये विचारों को. 
ग्रहण करने के लिए. अनुकूल वातावरण उत्पन्न हुआ ही था कि ठीक उसी 
समय आसाम पर एक नई विपत्ति आई। स्कूलों और अदालतों पर एक 
विदेशी भाषा छाद दी गई। अंग्रेजों ने अपनी शासन-व्यवस्था स्थापित करते 
समय बंगाली कर्मचारियों को बुछाया जिसके कारण बाद में (१८३६ में ) 
इन बंगाली कर्मचारियों ने अंग्रेज अफूसरों को यह मानने के लिये बाध्य 
किया कि मुख्य भाषा बँगला है असमिया तो एक गौण भाषा है जिसका 
कोई साहित्य नहीं। परिणाम यह हुआ कि १८१६ से लेकर १८७२ तक 
अर्थात्‌ लगभग ४० वर्ष सरकारी तौर पर बँगलछा मान्य भाषा रही और 
बंगला की पाख्य पुस्तक तो वर्तमान शताब्दी में भी दस वर्ष तक चलती रहीं । 


जिस वष असमिया का उचित स्थान छीना गया उसी वष दो अमरीकी 
पादरी रेवबरेन्ड नेथन ब्राउन ओर ओ० टी० कौटर आसाम आये। उनके साथ 
एक छापाखाना भी था। मसीही धम के प्रचार की प्रेरणा से उन्होंने 
जन-भाषा सीखना आरम्म की ओर तीन ही महीने में असमिया की पहली 
पुस्तक प्रकाशित की जिसे उन्होंने अपने स्कूलों में लागू किया 


उनके आगमन से पूथ अंग्रेज पादरियों ने कछकत्ते के समीप सीरामपुर से 
इसी प्रकार का कार्य आरम्भ किया था और नवगाँव जिले के असमिया विद्वान 


आस्माराम शर्मा के सहयोग से १८१३१ में सम्पूर्ण बाइबिल का असमिया में 
अनुवाद कर डाढा था| इससे पूर्व असमिया की कोई पुस्तक नहीं छापी 
गई थी। अंग्रेज धर्म-अचारकों ने असमिया का इतना गहन अध्ययन 
किया था कि उनमें से एक भ्री डब्दू० रोबिन्सन ने १८४० में एक असमिया 
व्याकरण प्रकाशित किया । थह अपने ढंग की पहली रचना थी । 

१८४६ में अमरीकी धर्म-प्रचारकों ने शिबसागर से 'अरुणोंदय संबाद-पतन्र! 
नामक एक मासिक पत्रिका निकाली । इस पत्निका में साहित्यिक, ऐतिहासिक, 
वैज्ञानिक, धार्मिक तथा अन्य विषयों पर भी लेख रहते थे ओर कभी-कभी 
कुछ लेखों में वाक्चातुर्य और हास्य का पुठ भी रहता था। इस पत्निका में 
“इलस्टे टेड लंदन न्यूज! के चित्रों के ब्लाक तेयार करके छाप दिये जाते थे। 
इसमें शिबसागर के आसपास बोली जाने वाली भाषा प्रयुक्त होती थी जो 
बुरजी) की भाषा से बहुत-कुछ साम्य रखती थी। अब तक असमिया 
साहित्य में परिचिम आसाम में बोली जाने वाली भाषा की प्रधानता थी पर अब 
पूष आसाम में शिबसागर के आसपास बोली जाने वाली भाषा की छाप पड़ने 
लगी और वही साहित्य रचना का आदर्श बन गई। भसीही धर्म-प्रचारक 
सहज, स्वाभाविक ओर सरल गद्य लिखते थे जो बहुत-कुछ बुर॑जी के ढंग की थी 
पर वे शब्दों को शुद्ध संस्कृत रूप में न लिखते थे। 

१८४५ में रेवरेण्ड एन» ब्राउन ने बकुछ कायस्थ की 'कितापत-मंजरी” 
नामक गणित पुस्तक प्रकाशित की । असमिया की प्राचीन पांडुलिपियोँ में से 
यह पहली पुस्तक छापी गई थी। १८४० और १८५० के बीच ब्राउन 
कोई ४० पांडुलिपियों का संग्रह करने में सफल हुए। १८६७ में रेवरेन्ड 
एम० ब्रौन्‍्सन ने असमिया-अंग्रेजी शब्दकोष प्रकाशित किया जिसमें चौदह 
हजार शब्द थे। 

धर्म-प्रचा रकों ने यह जान लिया था कि आसाम में बंगला को थोपना 
बहुत अन्यायपूर्ण है और उनमें से एक श्री ए० एच० डेनफोर्थ ने १८५३ में 
यहाँ तक लिखा--/यह तो ऐसा ही है कि हम एक बेवकूफ अंग्रेज 
लड़के को अंग्रेजी की दीक्षा दिये बिना फ्रांसीसी भाषा के द्वारा उससे 
विद्यानुराग उत्पन्न करने का प्रयत्न करें। मेरे मतानुसार आसाम में जो 
शिक्षा-नीति अपनाई जा रही है, वह न केवछ निरथंक है बल्कि शिक्षा के उच्च 
उद्देश्यों के प्रतिकूल भी है। इससे स्कूलों के विकास में बाधा पड़ेगी और 
जनता की सहानुभूति भी जाती रहेगी ।” 

धर्म-प्रचारकों के इन प्रयत्तों और आनन्द्राम दढेंकियाल फुकन जैसे 
असमिया विद्वानों के प्रयस्‍्नों का अन्त में यह फछ निकला कि १८७२ ई० 
असमिया को उसका उचित स्थान प्राप्त हो गया। कहना न होगा कि 
मसीही धर्म-प्रचारकों की आधुनिक असमिया साहित्य को बहुत बड़ी देन 
रही है। इस बात का श्रेय भी धर्-प्रचारकों को ही है कि असमिया पाश्चात्य 
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विचारों और भांवनाओं के विशाल भण्डार के सम्पक में आ सकी । 


अरुणोदय के द्वारा असमिया-लेखकों को आधुनिक अमिव्यंजना-शेलियों 
का बोध हुआ और गीतिकाव्य, लेख, जीवनियाँ, इतिहास, कथा और 
उपन्यास आदि की रचना होने छगी। पधर्म-प्रचारकों ने अँग्रेजी से अनुवाद 
किये। कामिनीकान्त नामक सर्वप्रथम उपन्यास में एक हिन्दू नवयुवक के 
मसीही घम अद्भीकार करने की चर्चा है और उसमें मसीही घर्म का गुणगान 
किया गया है। यह पुस्तक १८७७ में शिबसागर में प्रकाशित हुई। एक 
और कथा 'फूलमणि आरु करुणा” भी मसीही धर्म की प्रशंसा भें लिखी गईं है। 
१८४८ में अरुणोदय में जाजी कर जाता! नांम से पिलग्निम्स प्रोग्रेस” 
पुस्तक का अनुवाद ऋमश; छपा। इन धर्म-प्रचारकों ने स्कूलों के लिए पाठ्य- 
पुस्तकें तेयार कीं ओर विद्यार्थियों एवं सामान्य पाठकों के लिये सूचना और 
जानकारी की पुस्तक भी छापीं। मसीही घम-प्रचारर्कों ने अपनी रचनाओं के 
द्वारा प्रांत का न केवछ बोद्धिक पुनरत्थान किया बल्कि छोगों में साहित्य के 
प्रति अभिर्चि भी पंदा की । सबसे बड़ी बात तो यह हुईं कि इन स्कूलों की 
पाख्य पुस्तकों तथा शब्द-कोष ओर व्याकरण की रचना से असमिया गद्य का 
रूप स्थिर हुआ। अन्यत्र कहा जा चुका है कि धम-प्रचारकों ने जनभाषा को 
अपनाया और अपनी रचनाओं में उन्होंने बाइबिल” की सश्क और सीधी 
शैली की आदश माना। इन दो बार्तों के कारण असमिया में सरल गद्य- 
शैली का विकास हुआ। घम-प्रचारकों की स्वनाओं के कारण असमिया में 
अनेक अज्ञरेजी शब्द ओर भाव आये। इतना ही नहीं अनेक प्राचीन 
शब्दों का नये अथों में प्रयोग होने लगा और अनेक मुहावरों आदि में हास्य का 
पुट आ गया । 


संक्षेप में, आधुनिक असमिया साहित्य का इतिहास यह है कि पहले तो 
धमं-प्रचारकों ओर आसाम के कुछ छोरगों ने असमिया भाषा को उसका उचित 
स्थान दिलाया और फिर कुछ अधिक जागरूक छोगों ने यह अनुभव किया कि 
स्वाधीनता छिन जाने ओर उसके बाद की सामाजिक और आर्थिक दुदंशा से 
देश की हालत क्या हो गई हे! पर राष्ट्रीय भावना के परपिक्व रूप में 
प्रस्कृटित होने में कुछ समय छगा। राजा रामसमोहन राय के समकालीन 
भी आनन्दराम ढेकियाल फुकन ने असमिया छोर्गों में राष्टीय भावना फूँकी 
और उन्हें निद्रा से जगाया। वह कहा करते थे कि हमारे देशवासियों को भी 
अंग्रेजों जेसा ही परिश्रमी और शानवान होना चाहिये। १८५३ में मनीराम 
दीवान ने आसाम पर अंग्रेजों के अधिकार की विस्तृत आछोचना की । राष्ट्रीय 
जागरण को यह भावना देशभक्त कमव्शकान्त भद्दाचाय के गीतों और 
लेखों में मुखरित हुई। श्री भटद्दाचा य ने 'चिन्तानठ” नामक अपनी पुस्तक की 
भूमिका में लिखा था न जाने असमिया कब एक होंगे! अपनी एक 
कविता में उन्होंने छिखा है; “प्राचीन आसाम की शिव्प-कइतियों से प्रेरित 
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होकर किसी न॑ किसी दिन लोग पुनः गौरव प्रात करेंगे। उस दिन इस 
महत्वहीन दीख पड़ने वाले प्रध्तर-खण्ड से संकड़ों भेजिनियों का जन्म होगा। 
सेकड़ों गेरीवाब्डी जन्म लेकर भारत-भूमि को आछोकित करेगे।” 


गत शताब्दी और वर्तमान शताब्दी के बीच रचनायें करने वाले कुछ 
लेखकों में देशभक्ति की यह भावना और भी स्पष्ट ओर उत्कठ रूप में प्रकट 
हुई है | इस प्रकार की रचनाओं में साहित्यिक प्रतिभा न रही हो--ऐसा नहीं है । 
वास्तव में हेमचन्द्र बदुआ ओर गुणामिराम बरआ आदि ने जो परम्परा स्थापित 
की, बाद के लेखकों ने उसी का निर्वाह किया। आनन्दराम ढंकियालछ फुकन 
के एक समकालीन श्री हेमचन्द्र बदआ ( १८३६-१८९६ ई० ) ने 'कानीया-कीतेन' 
( अफ्रीमचियों की पीनक ) नाम से एक नाठक लिखा जिसमें बताया गया है कि 
किस प्रकार अफौम के व्यसन से शिष्ट समाज अवनति के गते की ओर चला जा 
रहा था। अपनी एक नये ढंग की रचना “बाहिरे रंगंग भितारे कोंवाभातुरी” 
( हाथी के दाँत खाने के और दिखाने के ओर ) द्वारा उन्होंने असमिया समाज 
के धार्मिक पाखण्ड का भंडा-फोड किया हैं। इन्होंने 'हेमकोष! नामक असमिया 
के सर्वोत्कृष्ट शब्दकोष और एक व्याकरण की रचना की । उन्होंने हास्यपूर्ण 
परन्तु गम्भीर शैली में जिस गद्य की स्वना की, उसे बाद में ओर भी प्रतिभावान 
लेखक लक्ष्मीनाथ बेजबरुआ ने अपनाया। हेमचन्द्र बरुआ के यथाथवादी 
इप्टिकोण और व्यंग-चित्रण की झलक हमें गुणामिराम बर्आ के रामनवमी 
नामक नाठक में भी मिलती है। गुणामिराम ( सन्‌ १८३७ से १८९४ ) 
बरुआ ने ढेंकियाल फुकन की एक रोचक जीवनी १८८० ई० में छिखी और 
पुरानी आसाम बुरंजी में आसाम का व्यवस्थित और सन्तुलित इतिहास लिखा | 
गुणामिराम बरुआ ने असमिया साहित्य में सबप्रथम अनेक हास्यपूर्ण रेखाचित्र 
भी प्रस्तुत किये। हेमचन्द्र बर्आ ने उपन्यास ओर ना“्कों में उनका बडी 
कुशछता से अनुकरण किया । इसी प्रकार सत्यनाथ बरुआ ने अपने छेखों 
में, दग्डोनाय कलित ने अपने व्यंग-काव्य 'रगर! ओर “रहघरा? में और 
लक्ष्मी नाथ बेजबरुआ ने अपने रेखाचित्रों में उनका अनुकरण किया । बेजबरुआ 
ने उसको उन्नति के शिखर पर पहुँचा दिया। 


उन्‍्नीसवीं शताब्दी के मध्य तक असमिया गद्य काफ़ी परिपक्व हो चुका 
था क्योंकि लेखकों ने एक तो बोल-चाल की भाषा को अपनाया था और दूसरे 
बुरंजियों को अपना आदशे माना था। लेखकों की प्रज्ञत्ति संस्कृत तत्सम 
शब्दों और संस्कृत की आलंकारिता ग्रहण, न करने की ओर थी। जहाँ कहीं 
सूक्ष्म अथवा दाश निक विचारों अथवा धारणाओं को व्यक्त करना होता, केवल 
वहीं वे संस्कृत का सहारा छेते थे। काव्य केक्षेत्र में यह आरिम्भक काछ 
अनुकरण का युग था । कवि अधिकांशतः या. तो प्राचीन कवियों की परम्परा 
पर चलते थे अथवा बँगला या अंग्रेज़ी कवियों का अनुकरण करने का प्रयत्न करते 
थये। १८७५ में रमाकान्त चोधरी ने माईकेल मधुसूदन दत्त के ढंग पर मुक्तछंद 
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में “अमिमन्यु-वध” काव्य की, रचना की । १८८८ में भोछानाथ दास ने भी 
मुक्त छतद में 'सीताहरण' काव्य को रचना की | मुक्तछनद में स्चनायें करने के 
ये प्राईम्सिक प्रयास थे फिर भी कोई कम सफलता इनमें नहीं मिली | 


इन नई रचनाओं के साथ-साथ प्राचीन धार्मिक ग्रन्थों के प्रकाशन का 
काम भी किया गया। “कीर्तन' और 'रत्नावली? इसी प्रकार के धार्मिक ग्रन्थ हैं। 
इस प्रकार यह सर्वतोसुखी सांस्कृतिक उत्थान और नये युग की आधारशिछा 
पर बौद्धिक और सामाजिक जीवन के पुननिर्माण का विराद प्रयत्न था | 


चन्द्रकुमार अग्रवाल ( १८५८-१९३८ ई० ), लक्ष्मीनाथ बेजबरुआ 
( १८६७-१९१८ ई० ) और हेमचन्द गोस्वामी ( १८७२-१९२८ ई० ) इन तीन 
महान्‌ लेखकों को वर्तमान असमिया साहित्य का निर्माता कहा जा सकता हैं। 
कलकत्ते में अध्ययन करते हुए. तीन जनों की इस मित्र संडली ने “जोनाकी” 
( जुगनू ) नामक एक मासिक पत्रिका निकाली जिसमे अंग्रेजी के रोमैंटिक 
आंदोलन की भाँति प्रकृति-प्रेम और उसके प्रति रहस्य की भावना का पुट 
रहता था । देश-प्रेम की जिस छहर ने आधुनिक असमिया साहित्य में नवजीवन का 
संचार किया, वह इन तीनों लेखकों तथा उनसे प्रभावित अन्य लेखकों की 
रचनाओं में विविध दिशाओं में फू८ निकडी । इन छेखकों ने न केवछ मधुर 
गीतों, देश-प्रेम से ओतप्रोत कविताओं, ओजपूर्ण वर्णनात्मक कविताओं, 
साहित्यिक, सामाजिक और धार्मिक आदि विविध विषयों पर निरबंधों और 
ल्घुकथाओं, नाटकों और उपन्यासों की ही रचना की बिक ऐतिहासिक शोध, 
लोकगीत और लोककथया-संग्रह में भी उत्साह प्रदर्शित किया । 


प्रारंभिक बीसवीं शताब्दी के सबसे प्रतिभाशाली लेखक बेजबरुआ हैं। 

उनका अधिकांश जीवन हाबड़ा और सम्बल्पुर ( उड़ीसा ) में बीता किन्तु वह 
चाहे जहाँ रहे हों, उनका मन सदा आसाम के पाव॑त्य प्रदेशों में रमता था। 
उनकी “बेरागी और बीणा” कविता असमिया में देशप्रेम-सम्बन्धी सर्वोत्कृष्ट 
रचना है। इसके कुछ भाव ये हैं : 

थ्रो | वेरगी, 

शपनी वीणा पर 

मंद मधुर घुन छेड़, 

मेरे हृदय को शांति मिलते 

तेरे शब्द | में नहीं समझ पाता 

किन्तु तेरी वीणा-माधुरी 

नत्त-नप्त में व्याप्त है मानों 

जनम-जन्मांतर से उसे हो धुनता रहा हैं 
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उत्त दूर लोक की मादक स्मृति 
रह-रह कर जयाता तू 

शपनी उत्त वीणा से 

थ्ो वेरागी | 


सुदूर देश की स्मृति अर्थात आसाम की र्प्रति उनकी 3 थी । 
उन्होंने इसके सहारे कई ऐतिहासिक नाटक छिखे जिनमें से दो हैँ 'बेलिमार' 
( आसाम की स्वतन्त्रता का सूर्यास्त ) और “चक्रध्वज सिंह? जो कि १७वीं 
शताब्दी में गोहाटी के समीप रामसिह की पराजय पर आधारित हैं। 'मोरादेश' 
नामक उनका एक गीत आसाम का राष्ट्रगीत स्वीकार किया जा चुका है। 
बेजबरुआ ने आधुनिक कहानियों की परिपायी आरम्म की, छोक-कथाओं का 
संग्रह किया और कृपाबर बखबरुवा के नाम से व्यंग ओर हास्यपूर्ण एक घरित्र का 
निर्माण किया जिसमें सर रॉजर डि कोबरली और डीन र्विफ्ट की झलक 
मिलती है । 


बेजबरआ ने लेख ओर कहानी के बीच की रचना का भी सूत्रपात किया 
जिनके द्वारा उन्होंने दैनिक जीवन के सामान्य विषयों को बड़े रोचक और 
हास्यपूर्ण ढंग से प्रस्तुत किया। बेजबरुआ ने एक ऐसी रचना का भी सूत्रपात 
किया जिसमें निबन्ध ओर कद्ानी दोनों के गु्णों का समावेश था। इसी कारण 
उनके नांग्क और कहानी बड़े रोचक बन पड़े हैं। उन्होंने देनिक जीवन की 
साधारण बातों के हास्य का विषय बना दिया है। उनके कृपाबर बरबरुवार 
काकतार ठोपोछा ( कृपाबर बरबरुवा के कागृज-पत्रों का पुलिंदा ) और “कृपाबर- 
बरबरुवार ओभोटनि! ( कृपाबर बरबरुवा के अनोखे विचार ) और बरब॒रुवा 
भाबर बुरखबुरनि” ( बरबरुवा के विचार-बुदबुद ) असमिया साहित्य में अत्यन्त 
विख्यात हैं। इनका विषय सामयिक घटनायें हैं और इनमें उस समय के 
छोगों और संस्थाओं का मजाक उड़ाया गया है। उच्च कोटि का हास्य और 
ञ् पं 
पंनी इष्टि के कारण समकाछीन जीवन को समस्याओं को बड़े चठपटे और 
मनो रंजक ढंग से प्रस्तुत किया गया हैं। नाम गढ़ने में वह सिद्धइस्त थे और 
उन्होंने मलक गुइ गुई , भोकेन्द्र बरुआ, लम्बाई शर्मा, कृपाबर आदि अनेक नाम 
निकाले जिन्हें सुनते ही आज मी हँसी आये बिना नहीं रहतो। इन छेखों के 
द्वारा बेजबरुआ ने असमिया गद्य को विविधता, नवीनता और आधुनिकता 
प्रदान की । इसके अतिरिक्त उन्होंने असमिया को अनोखे शब्द गढ़कर 
प्रदान किये। उन्होंने अनेक शब्दों की रचना आवश्यकता के लिए नहीं 
बल्कि नवीनता और वेचित्र्य छाने के लिए की । 

किन्तु मा बेजबर्आ की प्रतिभा का यथार्थ रूप इन सबभे न होकर 
जन“जीवन ओर उनके विचारों की अनुभूति ओर जनसाधारण के साथ उनकी 
गहरी सहानुभूति में था। जन-जीवन का जिस पेनी दृष्टि से उन्होंने निरीक्षण 
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किया था, उनकी भाषा और उनका हास्य उसी से प्रभावित थे। वह असमिया 
के उन लेखकों में से हैं जिन्हें जनसाघारण अपना ही जानकर 
आसानी से समझ सकते हैं। उनकी भाषा बोडचाल की भाषा है और 
हास्य देनिक जीवन का हास्य है। 'बोसरढ! ओर “पाचनी” इन दो छोटे नाटकों में 
उन्होंने असमिया के असरुंस्कृत समाज का उनके अंधविश्वार्सों के साथ-साथ 
आध्यात्मिकता की ओर उनकी रुचि ओर ग्राम जीवन की संकीण परिधि में उनकी 
ईमानदारी का बड़ा ही सुन्दर चित्रण किया है । 
हेमचन्द्र गोस्वामी ने कुछ सुन्दर चतुदशपदियाँ तो लिखी हीं साथ ही 

गंभीर ऐतिहासिक शोध-काय का आदर्श भी प्रस्तुत किया और अत्यन्त सुन्दर 
गद्य में आसाम की विगत राजनीतिक सफलताओं की ओर इंगित किया। 
ऐतिहासिक निबंधकार के रूप में उन्होंने शोधकार्य पर विशेष बल दिया । 
कव्पना की उड़ान को उन्होंने गोण स्थान दिया। उन्होंने शराइघाट युद्ध का 
( जिसमें आहोम सेनापति छाछित फुकन ने राजा रामसिह के नेतृत्व में मुगल 
सेना को बुरी तरह परास्त किया था ) जो वणन किया हैं, उससे पता चलता है 
कि किस प्रकार ऐतिहासिक तथ्यों को तोड़े-मोड़े बिना उसमें साहित्यिकता की पुट 
देना संभव है। १९१८ में चन्द्रकुमार अग्रवाल ने 'असमिया' नामक साप्ताहिक 
पत्र निकाला। उन्होंने अनेक कोमल कानन्‍्त पर्दों की रचना की जो इस समय 
“प्रतिभा! ओर “वीन-बेरागी? में संगहीत हैं। उनकी रचनाओं पर फ्रांसीसी 
दाशनिक आगस्ते कौँटे और मानवता की पूजा के बेष्णव आदर्श का प्रभाव 
स्पष्ट है। उनकी रूम्बी गोति-रचना “वीन-बरागी! से मानव-प्रेम की गहरी 
अनुभूति होती है। चारण सच्चे मनुष्य की खोज में हैं। यद्यपि उसकी 
यात्रा बड़ी कठिन ओर दुरूह है. फिर भी वह निराश नहीं क्यों कि मानव के 
प्रति उसकी गहरी आस्था है। वह चाहता है कि बह मनुष्य के मन से पार्खंड, 
ईर्ष्या, परिप्नह ओर अत्याचार आदि दुर्गुण दूर कर सके। गीत का भाव 
कुछ इस प्रकार है :--- 

छेड़ सकता वीणा के तार 

हिमालय के शिखरों को खींच 

ढक देता उन्हें मंथित समुद्र के फेन से 

एक ही बार में बिखेर देता 

ध्ाकाश के लाखों तारकों को 

पाप के समुद्र के श्रतल्न गते में डुबो देता 

विस्तृत समुद्र में रहता 

संसार शेष | 


प्रतीत होता हैं कि यह लेखक नये विषयों में छोकप्रिय मुहावरों का प्रयोग 
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करना जानते थे। बेरागी एक नये कार्यविशेष की खोज में मिकछा है और 

रे को गे ५, घर 
उसकी भाषा में अनावश्यक साहितिक सजावट नहीं है जेसी कि आधुनिक 
बैंगला-काव्य में पाई जाती है। 


१९ वी शताब्दी के प्रमुख उपन्यासक्रार प्मननाथ गोहाईँ बरुआ ओर 
रजनीकान्त बरदले ( १८६७-१९३९ ई० ) हैं। गोहाईँ बरुआ ने भानुमती! 
(१८९३ ) और 'लाहरी? (१८९० ) ये दो ऐतिहासिक उपन्यास लिखे उपन्यास 
ओर नाय्कों के अतिरिक्त उन्होंने श्रीकृष्ण के सम्बन्ध में तीन मोटी जिल्‍्दों में 
गद्य-स्वनायें की । यह प्रसिद्ध पुरुषों और महिलाओं की संक्षिप्त जीवनियों का 
संग्रह है। गोहाईँ बरुआ ने अनेक पाठ्य पुस्तकों की रचना भी की उन्होंने 
“उषा? नामक एक मासिक पत्रिका ओर “बन्ती' ( प्रदीप ) नामक एक साप्ताहिक 
पत्र का कई वर्षो तक सफलता के साथ सम्पादन किया। गोहाईं बरुआ 
उत्कृष्ट गद्-लेखकों में से हैं। उन्होंने परिमार्जित भाषा का शुद्ध शेली में 
प्रयोग किया। रजनीकान्त बरदले ने कई उपन्यास लिखे|। उनका अंतिम 
१९३० में प्रकाशित हुआ। उनकी रचनाओं पर उनके समकालीन लेखकों की 
पुनरुत्थान-भावना का प्रभाव पड़ा है। उनकी 'निमछ भारत? पुस्तक पर 
टेनीसन के 'अनेकोडन! की गहरी छाप है । बरदहे ने स्वीकार किया है. कि 
वाल्टर स्का ओर बंकिमचन्द्र चेटर्जी ने मुझे बहुत प्रभावित किया । उनसे मुझे 
प्वतों और घा्ियों के सौन्दर्य के वर्णन की प्रेरणा मिली । 


जिन लेखकों को प्राचीन कहा जा सकता है, उन पर 'जोनाकी? का 
प्रभाव विशेष रूप से पाया जाता है। इनमें से निबन्धकार सत्यनाथ बरा (€ मृत्यु- 
१९२५ ई० ) अपनी यूक्त-शेंली के लिए प्रसिद्ध हैं। उन्होंने बेकन के ढँग पर 
असमिया में मौलिक निबन्ध लिखे हैं जिनमें से कुछ सूक्ष्म और दार्शनिक 
विषयों पर भी हैं। “आकाश रहस्य” नाम से उन्होंने एक पुस्तक भी 
लिखी ईं। उनकी शेढी सहज और स्वाभाविक है, उनके वाक्य गठे हुए हैं 
ओर उनमें विचारों की गहनता पाई जाती है। वेणुधर राजखोबा अपने 
कुछ सामाजिक नाटकों के छिए प्रसिद्ध हैं। दुर्गश्वर शर्मा ने दाशनिक 
कविताएँ लिखी हैं ओर पौराणिक विषयों पर दो नाटक प्रस्तुत किये हैं। 
हितेश्वर बरबरुवा और चन्द्रधर बर्वा ने सुधर मुक्त छंदों में रचनायें की हैं। 
शरतूचन्द्र गोस्वामी ने बेजररुवा की भाँति कहानियों की रचना में दक्षता 
प्राप्त की है | 

असमिया को हितेश्वर बरबरुआ की देन महत्वपूण है। नाटककार 
चन्द्रधर बर्आ के विपरीत उन्होंने मुक्त छंद के लिये केवल माइकेल 
मधु सूदन दत्त को ही अपना आदर्श न समान कर शेक्सपियर से भी बहुत-कुछ 
लिया। उन्होंने ऐतिहासिक काव्य 'कामतापुर ध्वंस! १९१२ भें लिखा | उन्होंने 
अनेक अच्छी चत॒र्दशपदियोँ भी लिखों | 


लेकिन इस काछ के सबसे महत्वपूर्ण कवि. खुनाथ चौधरी हैं । 
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उनकी 'केतकी! ( १९१३ ) गीति-काव्य की एक अनुपम रचना हैं ! 
इसमें विहर्गा की मधुर ब्वनिं से कवि को प्रकृति की सुजनशीछता का 
बोध होता है। काछांतर में उड़िया कवि लक्ष्मीनारायण साहू ने उसका 
अपनी भाषा में रूपान्तर किया । हितेश्वर बरबरुआ को छोड चौधरी 
असमिया में मुक्तछंद के भी सबसे अच्छे लेखक हैं। उनकी कुछ कविताओं में 
गहरी मनोव्यथा पाई जाती है जिससे प्रंकठ है कि प्रारम्मिक जीवन में इस 
कलाकार को अनेक कठिनाइयों का सामना करना पडा। उनकी कविताओं में 
मुख्यतः ग्राम जीवन का चित्रण है और उन्होंने प्रकृति की मूक भाषा को 
मुखरता दी है। इस युग के एक और कवि जिनका आज भी अत्यधिक 
ध्जै हें ल्‍् एप पे 
प्रभाव हँ-अम्बिकागिरि रायचौधरी हैं। उनकी प्रतिभा सवतोमुखी है। 
कवि के साथ साथ वह एक कुशछ गायक, स्वरकार, पत्रकार, राजनीतिक 
आन्दोलनकर्ता और देश-भक्त हैं। हांठ की एक कविता में जो असमिया की 
पत्रिका रामघेनु' में ( इन्द्रधनुष ) प्रकाशित हुई है, उन्होंने छिखा है “मैं 
विद्रोही | में अराजक !” इस कविता में उन्होंने सामाजिक दुर्गुणों की निन्‍दा की है। 
अपने जीवन के उषाकाल में उन्होंने शंगार रस की सुन्दर रचनायें की । उनकी 
ऐसी एक रचना तुमी' (तू ) १९१५ में प्रकाशित हुई जो अविरल खबरों में 
प्रवाहमय एवं संगीतमय है। इसमें उन्होंने सौंन्दर्य की अपनी परिभाषा प्रस्तुत की है। 
राजनीतिक बन्दी के रूप में रायचोधरी ने जेल में राजनीतिक स्फूर्ति छाने वाली 
अनेक कविताओं की रचना की । लेकिन इसमें रौद रस का प्राधान्य है । कुछ 
गीतों का अंग्रेजी में अनुवाद हो चुका है और वे “सौंग आफ दी सेल” के 
नाम से प्रकाशित भी हो चुके हैं। कविता की आरम्मिक पंक्तियाँ हैं।--- 


“मेरे गीत हए॑ या ध्राहल्ाद के नहीं 
जिनसे आन्त भुजाश्रों में स्फूति था जाये । 
मेरे स्वर भ्रिन वीणा के स्वर हैं 

जिसकी ज्वाला से शिथित्र ब्रौर 
द्रुतगाबी दोनों ही में स्फूति का 

बंचार होता हैं ।”” | 


१९वीं शताब्दी के अन्त में जो गीति-काव्य प्रस्कृठित हुआ था, वह 
बीसवीं शताब्दी में हितेश्वर बरबरुआ, रघुनाथ चौधरी और अभ्विकागिरि 
रायचोधरी आदि कवियों को र्वनाओं में और भी निखार पर आयो। इसके 
बाद जो पीढ़ी आईं, उसके लेखकों के नाम इस प्रकार है :-- 
यतीद्धनाथ दुवरा, शेंलडधर राजखोबा, 
लक्ष्मीनाथ फ़ुकन,  सूर्यकुमार भुश्टयाँ, 
नलिनिबाला देवी, . धर्मब्वरी देवी, 
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डिम्बेशवर नेओंग, विनन्दचन्द्र बर्आ, 
अतुरूचन्द्र हजारिंका और गणेशचन्द्र गगे (म्त्यु१९३९ ई०) 


जतीन्द्रनाथ की रचनाओं में आदर्शहीन मनिराशावाद पराकाष्ठा पर 
पहुँच गया है। उनकी कविताओं का तरुण लेखकों पर व्यापक प्रभाव 
पड़ा पर तरुण लेखर्कों में उनकी-सी प्रतिभा नहीं। जतीख्नाथ की 
एक प्रारम्भिक रचना 'ओमर तीथ' ( १९२६ ) है। यह खय्याम की सुवाइयों 
का बड़ा ही सुन्दर अनुवाद है जिसका आधार न केवल प्राप्य अंग्रेजों अनुवाद 
ही है बल्कि मूल कृति भी। मूल कृति के विषय में जानकारी उन्हें अपने 
मुसलमान मित्रों से प्राप्त हुईं। जतीनद्रनाथ अपने गद्यकाव्य ( कथा-कविता ) 
हु का सुबिख्यात हैं और इस क्षेत्र में असमिया के एक मात्र वही सफल 

खक हूँ। 


विनन्दचन्द्र बध्आ और डिम्बेश्वर नेभोग ने कुछ ओजस्बी 
कविताओं की रचना की । विनन्द्रचन्द्र बढ्आ की रचनाओं में देश-प्रेम का 
बाहुलय है और डिम्बेश्वर नेओंग की रचनाएँ वर्णनात्मक हैं। शैछधर राज- 
खोबा ने भी सुन्दर देशप्रेम-प्रेक रचनाएँ कों। उनकी रचनाएँ संगीत- 
प्रधान हैं। सूर्यकुमार सुइयाँ की “आपोन सुर! कविता एक उद्लेखनीय आह्ान-रचना 
( ओड ) है--जिसमें प्रेम का गुणयान है। मध्ययुगीन असमिया काव्य की 
धार्मिक भावना नलिनीबाला और धमरवरी देवी की रहस्यवादी गीत-रचनाओं में 
पायी जाती है। नलिनीबाला कवि रवीन्द्रनाथ ठाकुर की छंद-स्चना और 
उनके विचारों से बहुत-कुछ प्रभावित हैं। गणेशचन्द्र गगे की अकाल मृत्यु हो 
गयी। उनसे प्रखर कब्पना-शक्ति थी, वे अपने हृदयरुपर्शी गीती के छिए 
लोकप्रिय हैं। पापरि ( पंखुड़िया ) उनकी सबसे रूम्बी रचना है । 


इस युग की अधिकांश रचनाएँ ज्यक्तित्व प्रधान ५ैं। यज्ञपि इस युग में 

अंग्रेजी से कुछ सफल अनुवाद किये गये ओर यहाँ तक कि अंग्रेज़ी का प्रभाव 

हितेश्वर बरबरुवा, यतीन्द्रनाथ दुवरा और देवकांत बस्वा जेसे छेखर्कों पर भी 

पड़ा, फिर भी कवियों ने अपने-अपने व्यक्तित्व को महीं छोड़ा--उदाहरणाथ : 

यद्यपि दुवरा की घुलना अक्सर शेंली से की जाती है पर इस असमिया कवि में 

अंग्रेज़ी कवि जैसी विद्रोह-भावना अथवा प्रचुर कव्पना-शक्ति का समावेश नहीं है। 

फिर भी उनकी रचना में सांसारिकता के प्रति एक ऐसी उदासीनता पाई जाती है 

जो उनकी अपनी विशेषता है। उनकी काव्य-्शेठी सरल है और उसमें 

मौलिकता की अपेक्षा परम्परा की छाप ही अधिक गहरी है। महाकवि ठाकुर 

की रचनाओं के अनेक अनुकरण किये गये पर असमिया काव्य की सरल सामान्य 

शैली में बैंगला-काव्य की आलंकारिकता और वह बारीकी नहीं आ सकी। रत्नकांत 
वरकाकती ही एक ऐसे कवि हुए जिन्होंने रविं ठाकुर की रचनाओं के अध्ययन से कुछ 
लाभ उठाया पर वह भी मुख्यतः छंद-रचना के क्षेत्र में । छंद-सम्बन्धी प्रयोग पहले 
अम्बिकागिरि राय चोधरी ने और उनके बाद सूयकुमार भु्याँ, प्रसन्‍नाढ 
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चौधरी, संगीतकार ज्योतिप्रसाद अग्रवाल ओर देवकांत बरख्वा ने भी किये। देवकांत 
बरुवा ने ब्राउनिंग का ओज हछाने का प्रयत्न किया। उनके पास बोलचाल की साधारण 
भाषा और प्रवाह को काव्य-रूप देने की असाधारण क्षमता थी | 


गदप के क्षेत्र में इस काछ में देवचन्द्र ताडकदार ओर दण्डीनाथ कलित के 
प्रकाशन सामने आये। दोनों ही लेखकों ने स््री-पुरुष के पारस्परिक सम्बन्धों 
पर प्रकाश डालने का प्रयत्न किया और इस दिशा में वे रजनीकान्त बरदले 
से भी आगे निकल गये। वाढकदार ने अपनी रचना “आदश पीठ! 
( आदशभूमि ) में गॉबीवादी सिद्धान्तों का पोषण किया। कढित की कृति 
साधना? में भी ऐसा ही आदर्शवाद पाया जाता है। १९१८ में इस उपन्यास 
के प्रकाशित होने पर काफी हलचल मची क्योंकि छोगों का अनुमान था कि 
यह एक सच्ची कथा पर आधारित है। लेखिकाओं में स्नेहरूता भद्दाचार्य ने 
“वीणा? और सुप्रमा गोस्वामी ने पचोवा बताह”! की रचना करके उपन्यास- 
भंडार में अभिवृद्धि की। इनकी रचना परे बक के ईस्ट विंड-वेस्टविंड” के 
ढंग पर की गई है। “पचोवा बताह' में मध्य वर्ग के जीवन का सजीव चित्रण 
मिलता है। इसी काछ के लगभग वीणा बरआ का 'जीवनर बातत! ( जीवन 
के दुस्तर मार्ग पर ) प्रकाशित हुआ जिसमें असमिया सामाजिक जीवन के 
विभिन्‍न रूपों का विशद्‌ चित्रण मिलता है। इसमें ग्रामवासियों के मनोवेगों 
और उनमें फेले अन्धविश्वासों का वर्णन मिछता हैं। हास्य और करुणा के 
पुट के कारण इसकी तुलना जाज इल्ियट की प्रारम्मिक गब्प-रचनाओं से की 
जा सकती है। इसके पात्र ग्रामवासियों की भाषा का प्रयोग करते हैं । 

युद्ध से पूल का समय निर्माण-काढ था और मौलिकता विशेष न होने पर 
भी कथा-साहित् के क्षेत्र में सफल रहा । लेखक अपनी कथाओं में सामाजिक 
जीवन का चित्रण तो करते थे किन्तु मानव-मन की सूक्ष्म प्रतिक्रियाओं का पूरा 
विश्लेषण नहीं करते थे। इस काछ की एक विशेषता विदेशी उपन्यासों का 
अनुवाद है। इस काल में इन उपन्यासों का अनुवाद हुआ ३--- 

ग्रेजिया डेलेडा की रचना--मदर; 

बुल्वर लिटन का “दी छास्ट डेज आफ पोौम्पेई'!; 
गोर्की की मदर: 

रीमाक का आल क्वाइठ ऑन दी वेस्टन फ्रंट|; 
चाल स रीड का दी क्लोइस्टर एंड दी हथ? 

१९३० से १९५० के बीच कहानियाँ अधिक लिखी गई क्योंकि 
कलकत्ते से प्रकाशित 'आहान” और गोौहाटगी से प्रकाशित “जयन्ती*-इन दो 
पत्रिकाओं के कारण कहानियों की माँग बढ़ गई थी। 

कहानी का प्रादुर्भाव पश्चिम के प्रमाव के कारण हुआ। आरम्म में 
कहानियाँ उपदेशात्मक निबंध के रूप में होती थीं किन्तु पत्रकारिता के विकास 
और पत्नों के प्रकाशन के साथ-साथ कद्दानी-कला परिपक्व होती चली गईं। 
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बेजबरुआ ने कहानी को प्रथमवार कलात्मक रूप दिया। वह जीवन पर्यन्त 
सम्पादक रहे ओर उन्होंने सम्पादक के दृष्टिकोण से ही कहानी को देखा। 
बेजबरुआ की सभी कहानियाँ साधु कथार कुकी; जोन-बिरिं;। “छुरमि-- 
इन तीन पुस्तकों में सैगहीत हैं। इनमें उनके मन में समय-समय पर आई 
भावनाओं और विचारों की झलक मिलती है। उन्होंने और शरत्‌्चन्द्र गोस्वामी 
ने अपनी कहानियों में असमिया जीवन की विशेषताओं की अभिव्यक्ति की 
और यथाथवाद को अपना मुख्य आधार बनाया। मध्य वग की भावनाओं 
और उल्क्षनों का उन्होंने हास्य-मिश्रित-गहरी सहानुभूति से चित्रण किया है। 
लक्ष्मीधर शर्मा की कहानियों में--जों “्यर्थतार दान! नाम से संग्हीत है--- 
चरित्र-चित्रण को ओर भी प्रमुख स्थान दिया गया है और प्रेम की भी रवच्छंद 
रूप में अभिव्यक्ति की गई। शर्मा की एक कहानी शीराज' की सफल फिल्म 
भी तैयार की गई है। रमादास, वीणा बर्आा, कृष्ण आदि अन्य लेखकों ने 
दर्मा का अनुकरण किया और उन्होंने प्रेम और नारी-हृदय का और भी सूक्ष्म 
विश्लेषण किया | नगेन्द्रनारायण चोधरी ओर त्रिकोकीनारायण गोस्वामी की 
रचनाओं में गहरी सामाजिक चेतना पाई जाती है। महीबरा और लकब््मीनाथ 
फुकन की कहानियों में असमिया हास्य उत्कट रूप में प्रकट हुआ है। 
हलीराम डेका की कहानियाँ व्यंग से ओतप्रोत हैं। अधिकांश कहानियों में 
योन-लिप्सा का व्यापक चित्रण-है। युद्ध होने तक कहानी के विषयों का 
क्षेत्र कापी सीमित था यद्यपि बेजबद्ञा ने आसाम, बंगाल और उडीसा इन तीन 
राज्यों के जीवन का चित्रण किया था। एच० जी० वेल्स ने एक स्थान पर 
लिखा है--'कहानी-लेखन नवयुवर्कों का शोक है? ओर इस समय की असमिया 
कंहानियाँ उनके इस कथन की पुष्टि करती हैं। बहुत-सी कहानियाँ युवर्कों की 
लिखी हुई हैं। अधिकांश ने कालिज विद्यार्थियों की भावनाओं, उमंगों और 
मनोवेगों को व्यक्त किया है। इस समय ऐतिहासिक कहानियाँ सफलता के 
साथ नहीं छिखी गई'। जो कुछ छिखा गया उसे छोगों ने काफी पसन्द किया। 
नाटक के क्षेत्र में आरम्भ से ही दो प्रकार की विषयंगत शैलियाँ इष्टिगत होती हैं 
एक सामाजिक यथार्थवादी और दूसरी पौराणिक ऐतिहासिक । हेमचन्द्र बसवा 
के कानिया कीर्तन! और गुणामिराम बरुवा के रामनवमी? की परम्परा वेणुधर 
राजखोवा के 'तिनि छेनी! ( तीन एहणियाँ ) में, इंन्दावनचन्द्र गोस्वामी के 
धथानू वापू! में, बेजबरुवा के (शिकरपति-निकरपति” में और दुर्गाप्रखाद मजिंदार 
बरुवा के महरी! आदि अनेक नाटकों में पाई जाती है। दूसरी परम्परा 
रमाकान्त चौधरी के 'सीताहरण नाठ, बेजबरुवा के “चक्रध्वजसिंह! और 
बेलिभार! तथा दुर्गाप्रसाद मजिदार बरुवा के बृषकेतु” एवं ऐसे ही अन्य नाटकों से 
आरंभ हुई | चाहि कारण कुछ भी रहा हो---१९२० से-४० के बींच पौराणिक- 
ऐतिहासिक नाटकों की प्रधानता रही। वेष्णब अंकीय नाटकों से संभव है, 
इन्हें प्रेरणा मिली हो ओर बेंगछा यात्राओं का उन पर प्रभाव पड़ा हो । बढती 
हुई राष्टीय चेतना के साथ-साय जो ऐतिहासिक नाटक लिखे गये उनके ढिये 


५.००. >>->नत-->> ०० जलन जनना+-०-आम्थक टैग फन्‍ नम 5. 
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बुश्जी से काफी सामग्री मिली । इस थुग के प्रमुख नाटक ये हैँ३--- 
कमलानन्द भट्टाचार्य का अवसान; 
देवचन्द्र ताडुकदार का आसाम प्रतिभा॑; 
प्रसन्‍्नछाल चोधरी का 'नीलाम्बर 
नकुछचन्द्र भुइयाँ का (बदन बरफुकन' 
पौराणिक माठक सम्भवतः ऐतिहासिक नाटकों से कहीं अधिक लिखे गये। 
अतुरूचन्द्र हजरिका ने भी रामचन्द्र! 'कुरुक्षेत्र ओर 'बेउठाः आदि छिख कर 
ख्याति पाई। श्री हज़ारिका ने अनेक ऐतिहासिक और पोराणिक नाटक छिखे 
भर हें रे नस 5 हि छ 
हैं जिन्हें क्लबों के शोकीन छोंग प्रदर्शित करते हैं। सामाजिक यथाथवादी 
परम्परा को मित्रदेव महन्त जेसे लेखक ने आरम्भ किया और प्रवीण फुकन एवं 
कुमुदचन्द्र बर्वा आदि लेखकों ने इस परम्परा को पुनर्जीवित किया। 
ज्योतिप्रसाद अग्रवाल ने उच्च कोटि के रोमानी नाटक लिखे। उनका 
करिंगर-लिगिरी! ( महल की दासी ) ऐसा ही नायक है। इस लेखक ने 
उच्च कोटि की अभिव्य॑जना की है ओर उनकी रचनायें काव्य-गुण-संयुक्त भी हैं | 
काव्य-नाथकों के रचयिता कीतिनाथ शर्मा बरदके भी हैं जिनका “बासन्तीर 
अभिषेक! प्रसिझ है। १९वीं शताब्दी से ही शेक्सपियर के नाथ्कों का जो 
रूपांतर किया जाने छगा था, उसके सम्बन्ध में यहाँ कुछ कहना अस॑ंगत न॑ 
होगा। “मकबेथ! का 'भीपदप?, 'कोमेडी आफ ऐसे! का 'अमरज्भ', और “रोमियों 
जुलियेट' का 'अमरलीला' नाम से अनुवाद हुआ। आरम्मिक अनुवादों में 
: शेक्सपियर की काव्य-्शेंली और कल्पना की उड़ान तो नहीं आने पाईं किन्तु 
रंगमंच पर प्रद्शन की दृष्टि से अनुवाद काफी सफल रहे यद्यपि असमिया 
नाव्ककार पर उनकी कोई स्थायी छाप नहीं पडी । 


आसाम में धर्म-प्रचार्कों के आगमन के पश्चात्‌ जो असमिया गये 
काफी पुष्ट हों चुका था, वह अब लेखों के रूप में प्रस्कुटित हुआ 
व्यक्ति त्व-प्रधान लेख बेजबर्वा ने आरम्भ किये और बाद में अनेक ऐतिहासिक 
बातें और धार्मिक एवं राजनीतिक विवादपूर्ण छेखों के विषय बने। 
व्यक्तित्व-प्रधान लेखों के सर्वश्रेष्ठ छेखक हलीराम डेका हैं। ऐतिहाखिक 
लेखों में सूर्यकुमार भुइयाँ, सोनाकुमार चौधरी और वेणुकुमार शर्मा को विशेष 
सफलता मिली। साहित्यिक लेखों में सन्दिके, वाणीकान्त काकती और 
विरंचिकुमार बर्वा सिद्धहस्त हँ। इन लेखकों की शेली बिलकुल असमिया 
शैंली है। उसमें न कहीं बनावट है और न सजाव5। मुहावरों का उसमें 
प्रयोग है और संक्षिप्त होते हुए भी उनमें भाव कूट-कूठ कर भरे गये हैं। 
ऐतिहासिक लेखों में कुशलता सूर्यकुमार भुइयाँ को मिली । उनकी रचनाएँ: हैं, 
“आहोमर दिन! (आहोम नेरेशों के दिन ), “असम जीपरी? ( आसाम की 
कन्याये ), बुरंजीर-वाणी' ( इतिहास का सन्देश ) | 


सूर्यकुमार एक प्रसिद्ध शब्दवेत्ता भी हैं। अपनी ऐतिहासिक रचनाओं में 


ट्द,«्‌ असमिया 


उन्होंने कई पुराने और बुरंजी” के अनेक भावों को बड़ी कुशलता से 
निबाहा है। इस काल के साहित्यिक निबन्धकारों में वाणीकान्त काकती 
( मृत्यु १९५२ ) का नाम उल्लेखनीय है। वह वास्तव में एक उच्च कोटि के 
साहिदयालोचक और परमाजित गद्य-शैद्वी के निर्माता थे। वर्षो तक वह 
अंग्रेजी के प्रोफेसर के पद पर थे ओर उन्होंने असमिया पर उसके निर्माण और 
विकास के विषय में अत्यन्त खोजपूर्ण ओर वैज्ञानिक प्रबन्ध लिखा । 
उन्होंने प्रारम्भिक और आधुनिक असमिया साहित्य पर आहछोचना 
विषयक जो रचनाएँ की है उन्हें छोग सदा बड़े चाव से पढ़ेंगे। नीलमणि 
फुकन ( जन्म १८७९) पत्रकार होने के अतिरिक्त कवि भी थे। पत्रकार के 
रूप में श्री फुनन ने अपने कालेज-जीवन से ही पत्र-पत्रिकाओं में लिखना 
आरम्म कर दिया था। वह ६देनिक-बातरि', और “आढलोचनीः और 
नजोन' नामक पत्रिकाओं के सम्पादक थे। उनके काब्य-विषय ऐतिहासिक 
और दाशनिक दोनों ही हैं। हेमकान्त बरुवा की विशेष रुचि राजनीति में है। 
यह अधिकतर आधुनिक असमिया ओर अक्ञरेजी साहित्य पर आलोचनाएँ 
लिखते हैं और उनकी शेढली आल्ंकारिक ओर पाण्डित्यपूर्ण है। राजनीतिक 
गद्य के एक और प्रसिद्ध लेखक अम्बिकागिरि रायचोौधरी हैं। बह अत्यन्त 
उम्र छेखक हैं और किसी की प्रशंसा या निन्‍्दा वह अति को पहुँचा देते हैं । 
कमछाकांत भद्टाचार्य की रुचि घामिक ओर दार्शनिक विषयों में थी । उन्हंने बड़े ही 
सुन्दर ओर ओजपूर्ण ढेँग से अपने निबन्ध-संग्रह “गुटिदियेक चिन्तार थो! में 
धार्मिक और दार्शनिक छेख लिखे हैं। जश्ञाननाथ बरा ने प्रान्त की सामयिक 
समस्याओं पर अनेक लेख छिखे हैं जों मौलिक विचारों से परिपूर्ण हैं। उनकी 
गद्य-शैली परिमा्जित है ओर वह शुद्ध असमिया शब्द-रूपों के पक्षपाती हैं। 
असमिया गद्य जीवनियों की रचना के क्षेत्र में भी फलवती हुई। 
प्राचीन असमिया साहित में जीवनियों की स्वना के अनेक आदर्श गद्य और 
पद्म दोनों में ही उपस्थित थे लेकिन नये ढंग की जीवनियाँ लिखने की 
परम्परा हेमचद्व ओर गुणामिराम बर्आ ने डाढी। हेमचन्द्र बरुआ ने 
आत्मकथा का एक अंश छिखा ओर गुणामिराम बरुआ ने आनन्दराम 
ढेंकियाल फुकन की जीवनी प्रस्तुत की। बेजबरुआ ओर पद्मनाथ गोहाई 
बरुआ ने भी अपनी-अपनी आत्मकथाएँ लिखी। बाद के वर्षों में असमिया, 
भारतीय और अन्तराष्टीय ख्याति के अनेक व्यक्तियों की जीवनियाँ लिखी 
गयीं। इनमें से माणिकचन्द्र बदआ (१९१७), चन्द्रनाथ शर्मा और 
धीरेश्वराचार्य चारी (१९२८) की जीवनियाँ व्यक्तिगत जानकारी पर आधारित हैं । 
सूर्यकुमार द्वारा छिखित आनन्दराम बढआ (१९२० ) और बेणुधर शर्मा 
द्वारा लिखित जीवनियाँ काफी खोज और परिश्रम का फल हैं। यद्यपि 
हेमचन्द्र बदआ ओर बेजबरुआ ने इस प्रकार की रचनाओं के आदी प्रस्तुत 


किये थे पर बाद के लेखकों ने जीवनी-साहिय्य की ओर कोई विशेष 
ध्यान नहीं दिया । 


भारतीय वाकूभय ३९३ 


अब बाल-साहिदय की भी कुछ चर्चा करना आवश्यक है। सबसे 
पहले बालोपयोगी पुस्तकें अमरीकी धम-प्रचारकों ने बनायीं। उन्होंने 
धवाइबिल! की अनेक कहानियाँ छापीं। और पिवग्रिश्स प्रोग्रेस' का अनुवाद 
किया। अमरीकी पादरियों ने इतिहास, प्रकृति, विशान पर भी छोटी-छोटी 
कहानियों के रूप में पुस्तक लिखीं। बालोपयोगी पत्रिकाओं के प्रकाशन से 
मनोरंजक ओर उपदेशात्मक पुस्तकें छपनी आरम्भ हो गयीं। बच्चों की 
सबसे पहली पत्रिका छाराबन्ध!ः (बालूमित्र ) १८८९ में प्रकाशित हुई । 
सबसे पहले लेखकों ने छोक-कथाएँ, परियों की कहानी और पशुओं आदि की 
कहानियाँ छिखीं । बेजबर्आ ने आसाम की छोक-कथाओं को अपनी 
बुढ़ी आइर साथ! (बुढ़िया दादी की कहानी ) ओर “काकादेउता आरु नाति 
लश' ( दादा और परपोते ) का आधार बताया। उनका अनुकरण चछोकेश्वरी 
देवी ओर श्री रामचन्द्र दास ने भी किया। कुछ छेखकों ने बच्चों के लिए 
सरल-सुबोध शली में छिख कर सराहनीय काम किया । ऐसे ही एक छेखक 
शानदाभिराम बरुआ हैं (विछातर चिठि! ओर (दादारु पँजा! (अंकछ टाम्स 
केबिन के संक्षिप्त विवरण ) में लन्दन का वर्णन किया है। इनके अतिरिक्त 
महेशचन्द्र थ्ार्मा कटकी और वेणुधर शर्मा ने देश की ऐतिहासिक 
सामग्री का उपयोग किया। विरंचिकुमार बरुआ ने “स्विट्जसलेण्ड प्रमणः 
नामक पुस्तिका लिखी । विदेशों की छोक-कथाओं, विश्वार्सों, और गाथाओं के 
भी अनुवाद हुए । 


जातक, पंचतंच्र, हितोपदेश ओर पुराणों की कहानियों के आधार पर भी 
असमिया में रचनाएँ हुई ओर भारतीय महाकाव्यों के आधार पर जब-तब 
सरल-संक्षित कहानियाँ लिखी गयीं। बालोपयोगी काब्य भी प्रच्च॒र मात्रा में 
लिखा गया यद्यपि उनमें अधिकतर उपदेशात्मक ही हैं, आनन्दचन्द्र 
अग्नवाल ने बच्चों के लिए. छोंगफैंलो की अनेक कविताओं का अनुवाद किया | 
बालदेव महंत की कविताएँ जो ईसप की कुछ कथाओं के आधार पर छिखी 
गयीं अब भी बच्चों के लिए. कम महत्व की नहीं हैं। विषय विश्वासी की 
वर्णनात्मक कविताएँ, विनोदपूण बन पड़ी हैं। मोहम्मद सुलेमान खाँ, 
श्नेश्वर महंत, दुर्गाप्रसाद मजिंदार बरआ, धनई बरा ने कंठस्थ करने योग्य 
सरल उपदेशात्मक कविताएँ लिखी जिन्हें आज भी पाख्य-पुस्तकों भें विशेष 
स्थान दिया जाता है। हाल के वर्षों में अतुरूचन्द्र हजारिका ने बच्चों के 
लिए काव्य-पुस्तकें छिखने को ओर ध्यान दिया है। ज्योतिप्रसाद अग्रवाहढ् 
और नवकांत बर्ञा ने कुछ बेतुकी और बेसिर-पेंर की कविताएँ छिखी हैं। 
4 'रंगाचारः नामक बालपत्रिका पर है जिसका अब छोप हो 
चुका हे | 


१९४२ में युद्ध का प्रभाव प्रकट हो चछा था। गहरे अन्धकार की भाँति 
उसने देनिक जीवनचर्य्या को ग्रस लिया था। पुस्तकों का प्रकाशन कठिन हो 


३९४ | असमिया 


गया | पत्रिकाये आगे-पीछे निकलने छगीं। सामाजिक और आर्थिक वातावरण 
अनिश्चित हो चला और रचनात्मक कार्य के लिये उपयुक्त भी नहीं रह गया। 
यही नहीं, तरुण लेखका के लिये सेद्धान्तिक सँधर्ष का समय था। अनेक 
प्रतिभाशाली लेखक जहाँ के तहाँ समाप्त हो गये। उन्होंने जो थोडा-बहुत 
लिखा है, उससे बदलती हुई दुनिया का आमास मिलता है ओर यह प्रभाव 
अपनी छाप डाले बिना न रहा । 

१९४२ के आन्दोलन के पश्चात्‌ नवयुवक समाजवाद की ओर झुके और 
माकसवादी सिद्धान्तों की ओर आदकृष्ठ हुये। दृष्टिकोण में स्पष्ट परिवर्तन आया । 
आधुनिक असमिया साहित में जो राष्ट्रवादी चेतना आई थी और जिसके कारण 
समय-समय पर दछित छोगों की आवाज मुखर हो उठती थी अब उतनी भाव- 
प्रबछ नहीं रह गई । जीवन की कठोर वास्तविकताओं ने भावुक व्यक्तियों को 
झकझोर डाला था जिससे आमूलछ परिवर्तन हुआ। आधुनिक असमिया कविता 
नाम से १९४६ में जो काव्य-संग्रह निकला, उसमें तरुण लेखकों ने पँजीवादी 
शोषण और वर्गवाद के विरुद्ध आवाज उठाई है। और परिस्थितियों को 
बदलने का बीडा उठाया है। ज्योतिप्रसाद अग्रवाल (मृत्यु १९५१ ) की 
उत्तरालीन रचनाओं से प्रकट है कि किस प्रकार एक देश-भक्त कवि कोरी 
देश-भक्ति की उमंगों को छोड़ साम्राज्य-विरोधी सेनानी बन गया। उनके बाद 
के गीत ऋ्रांतिमूडक हैं। तरुण कवियों में से अत्यन्त प्रतिमावान्‌ कवि अमूल्य 
बरुवा कलकत्ते के हत्याकांड में मारे गये । नई कविता का स्वर अदूठ आत्म 
विश्वास और जीवन-संघर्ष से मोर्चा छेने के उत्साह का स्वर है। केशव महन्त 
की कविता के भाव हैँ :--- 

मृत्यु पर भी विजय प्राप्त करने वाले अमर वीर--- 
जिनके नाम पर नये युग के नये इतिहास रचे जाते हैं, 
कभी मरते नहीं । 

थ्राज दिन भी वे जीवित हैं, 

युग-युगान्तर में मृत्यु पर विजय आप करते हुये, 

जीवन ज्योति को उन्होंने जलाये रकक्‍्खा है | 


से 


तरुण कवियों में से अधिकांश की कविताओं में सूजन की अपेक्षा 
आलोचना की ही अधिक गन्ष आती है। वे नये सिद्धान्तों के प्रचार के डिये 
नये-नये प्रयोग करते हैं और प्राचीनता पर , प्रहार करते हैं। इसके अतिरिक्त 
वे सब बुद्धिजीवी हैं। उनमें से अधिकांश ग्रेजुएट भी नहीं और उनके प्रयत्न 
श्रेंखलाबद्ध नहीं । यह सच है कि विषयों का क्षेत्र बढ़ा हे और नये विचार 
ग्रहण करने की प्रवृत्ति भी उचित है किन्तु कल्पना की एकाघ उडान उस 
क्षति को पूरा नहीं कर सकती जो कब्पना-शक्ति के हास के कारण काव्य-जगत 
को हुई है 


भारतीय वाढमय 


कथान्साहित्य के क्षेत्र मं पिछले वर्षो में कुछ प्रभावशाली उपन्यास 
छिखे गये हैं। उनमें जीवन की गहरी अनुभूति और चरित्रों का सूक्ष्म विश्लेषण 
मिलता है। विचारों की अभिव्यक्ति भी अधिक स्वतन्त्र ओर साहसपृण है। 
लेखक कोरे आदर्शवादी पात्र उपस्थित न करके जीवन का यथाथवादी चित्रण 
करते हैं जिससे उपन्यासों में दाशनिकता आ गई है। उदाहरणाथ मथुश डेका 
के हुमुनियाह!” में इस बात का चित्रण किया गया कि कमी-कमी 
मनुष्य को अनावश्यक हो यातना झेलनी पड॒ती है। प्रफुब्छद्त गोस्वामी की 
'कँचा पातर कँपनि! ( कच्चे पते का कंपन ) रचना में नवयु बक के आर्थिक और 
सैद्धान्तिक संघ का चित्रण है। राधिकामोहन गोस्वामी ने “चाकनया-में बताया 
है कि सरल सीधे आंदमी का समाज में निर्वाह नहीं। संक्षेप में, आधुनिक 
उपन्यासों में जीवन के प्रति गहरी आस्था पाई जाती है ओर अब लेखक केवल 
कहानी भर कह लेने से सन्तुष्ठ नहीं होता बल्कि अपने पात्रों के अन्तद्वन्द्र और 
सामाजिक परिस्थितियों का परिचय भी कराता है। स्त्रियों के व्यक्तित्व को 
भी अधिक प्रधानता दी जाने लगी है। 


जासूसी उपन्यासों की रचना युद्ध से पहिले ही आरम्भ हो घुकी थी पर 
प्रेमनारायण दत्त ने उन्हें और भी निखारा। छायावादी आदशवादिता का 
पूर्ण या छोप नहीं हुआ है। उदाहरणाथ, सुरेश गोस्वामी की 'सात रंगर 
नतुन कारेग! ( सात रंगों का नया महरू ) रचना है जिसमें देशी कछाओं की 
सहायता से राष्ट्रीय पुननिर्माण की कव्पना की गई हैं। 


नई कविता की तरह कहानियों में भी कुछ शेथिल्य एवं विक्ृति आ गई है। 
बिषयों का क्षेत्र तो बढ़ गया है ओर निम्न वर्ग के छोगों के विषय में भी कहानियाँ 
लिखी जाने छूगी हैं लेकिन विकृृति के कारण ओर व्यक्तिगत भावना थोप देने के 
कारण अब्दुल मलिक जैसे प्रसिद्ध कहानी-लेखकों की कहानियाँ भी बहुत-कुछ 
सोंदर्य खो बैठी । कुछ नवीन लेखकों में से उमाकान्त शर्मा और दीनानाथ 
शर्मा ने चरित्र-चित्रण पर विशेष बल दिया है। जोगेशदास ने कहानी में 
वातावरण की सूष्टि करने में सफछता पाई है। वीरेन्द्रचन्द्र भद्टाचाय ने “कलाँग 
आजिओबय' नामक गत कुछ वर्षों की सबसे अधिक प्रमाबोत्पादक कहानी 
लिखी हैं। अपनी इस रचना में लेखक ने बदलती हुईं दुनिया का ब्रडा सजीव 
चित्र खींचा है। आर्थिक और सामाजिक घुटन का, गाँवों में छोगों के जाएत 
होने और क्रांति का झंडा उठाने का लेखक ने कुशछ चित्रण किया है। 
१९३० के बाद के दस वर्षों में जो व्यंय और हास्य पाया जाता था, उसका तो 
मानो छोप ही हो गया है। 


युद्ध-जनित वातावरण का'न तो उपन्यासकारों ने ओर न कहानी-लेखकों ने 
अपनी रचनाओं में उचित उपयोग किया है। आदिवासियों के इलाकों के 
व्यापक ज्ञान, आसाम-बर्मा सीमा की अधिक जानकारी, बढ़ती हुईं सेनाओं के 
कारण होने वाली महान सामाजिक उथरू-पुयलू, वर्मा से अंग्रेजों के निष्क्रमण 
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और अनेक व्यक्तिगत साहसिक कार्यों को आधार मानकर साहित्य की 
अभिवृद्धि की जा सकती थी । युद्धकाठ और उसके तुरन्त बाद के वर्षों में यह 
संभव न रहा हो, पर अब तक हो जाना चाहिये था। पश्चिम की देन के प्रति 
लेखक उदासीन नहीं हं। युद्ध से पूर्व पश्चिमी देशों की कहानियों का अनुवाद 
हुआ था। मोपासाँ के अतिरिक्त कानन डायछ और बैगनर की कहानियाँ 
अनूदित हो चुकी हं। पिछछे कुछ वर्षों में विशेष रूप से गोकीं तुर्गनेव, 
कैथेराइन मैन्सफीबड्ड और ऐसे ही अन्य लेखकों के अनुवाद हुए हैं । 
अधिकतर अनुवाद पतन्निकाओं में छपते रहे हैं पर उनके संग्रह प्रकाशित नहीं हुये । 
कहानियों के अतिरिक्त विदेशी उपन्यास भी अनूदित किये गये हैं। 

उपन्यास की तरह नाटकनसाहित्य भी पुष्ठ हुआ है। सम्प्रति सामाजिक 
नाटकों की प्रधानता है। उदाहरणार्थ--प्रवीण फुकन के नाटक । असमिया 
रंगमंच व्यावसायिक नहीं हैं इसलिये शहरों में अच्छे नाटकों की माँग अधिक 
नहीं है। शिक्षित वर्ग के लोग सिनेमा की ओर अधिक आइछष्ट होते हैं फिर भी 
१९५० में दो ऐतिहासिक नाक ऐसे लिखे गये जिन्हें देखने के लिए. इतनी भीड़ 
एकत्रित हुई कि अनेक लोगों को टिकट न मिछ सके और उन्हें निराश छोटना 
पड़ा। इन नाव्कों का आधार १९ वीं शताब्दी के उन दो देशभक्तों की 
जीवनियाँ हैं जिन्होंने अंग्रेजों को देश से खदेड़ने का प्रयत्न किया था। 
प्रवीण फुकन का काल परिमय” (दुखद विवाह ) और शारदा बरदले 
का हिन्दू मुस्लिम सम्बन्धों पर “मग्निबर आज़ान'-ये सामाजिक यथार्थवादी 
ढेंग के दो महत्वपूर्ण नाठक हैं। काफी अरे से, रेडियो द्वारा एकांकी नाटकों के 
विकास में सहायता मिल रही है--पर कोई अच्छा छेखक इस ओर ध्यान नहीं 
दे रहा है। युद्ध और अगस्त-आन्दोलन का गहरा प्रभाव असमिया छोगों के 
सामाजिक और आशिक जीवन पर तो पड़ा ही पर साथ ही साथ उसके द्वारा 
लेखकों की बौद्धिक चेतना भी व्यापक हुईं है। फलस्वरूप तरुण छेखकों ने 
अपने पूववर्ती छेखकों की अपेक्षा अधिक व्यापक्त और ओजस्वी इष्टिकोण 
अपनाया है।_ पर जैसा कि दीख पड़ता है, इधर कुछ समय से जो साहिलिक 
प्रयोग हो रहे हैं, उनका पूरा-पूरा परिणाम शात होने में अभी वर्षों छगेंगे | 
प्रकाशन की कठिनाइयाँ और पाठकों की अव्यसंख्या---ये दो बातें अकसर असमिया 
लेखक की आर्माभिव्य॑जना के माग में रोड़े अब्काती रही हैं हाँ, विगत वर्षों में 
कुछ व्यक्ति स्वेच्छा से साहितिक कार्यों में पूंजी छगाने की ओर अग्रसर अवश्य 
हुये हैं और यह एक शुम बक्षण है। 


धारा आया आय 


“>ह[० सायाधर समान पिद् 


भाषा 
क्षेत्र-- 


भारतीय गणतन्त्र की चौदह प्रमुख भाषाओं में से एक, उडिया भाषा 
उड़ीसा के वर्तमान राज्य और उसके समीपवर्ती राज्यों में रहने वाले १५ छाख 
मनुष्यों की भाषा है। हजारों की संख्या में उडिया-माषी जनता अपनी जाति- 
गत परम्पराओं और विशिष्टताओं को यथारूप सेँजोए हुए मध्यप्रदेश और 
बिहार के पूर्वी और दक्षिणी जिाँ, पश्चिमी बंगार के दक्षिण-पश्चिमी भागों 
ओर नये आमन्म राज्य के उत्तरवर्ती ते के संहित क्षेत्रों में रहती है। मध्य- 
प्रदेश और उड़ीसा के बीच तटीय जिलों में रने वाली उड़िया-भाषी जनता 
साधारणतया हिन्दी, उडिया ओर आदिम बोली “ढछरिया” के मेल से बनी 
अलिपिबद्ध छत्तीसगढ़ी बोली का प्रयोग करती हैं। इस पर जड़िया साहित्य का 
व्यापक सांस्कृतिक प्रभाव विचित्र रीति से देखने को मिलता है। पहले की 
ईस्टन स्टेट्स एजेन्सी के शिक्षा-सछाहकार के रुप में प्रस्तुत छेखक इन क्षेत्रों मे 
कई बार घूम चुका है। मुझे सबंदा छतीसगढ़ के मजदूरों को देखकर आश्चय 
होता था कि साधारण उड़िया का एक वाक्य भी बोल सकने में असमथ होने 
पर भी ये छोग उड़िया भागवत और दूसरे गीतों को उड़िया-भाषियों की तरह 
उड़िया के सुर और छय से गाते हैं। इसका कारण उड़िया के धर्म-अन्थों की 
सरलता, भावपूर्णता, सहजता, गीतात्मक्ता और आवेगपूर्णता है । ये गुण 
तब से लेकर आज तक के उड़िया काव्य में पाए. जाते हैं। यदि उड़िया काव्य 
आज भी जीवित और सप्राण हैं तो वह छापाखाना या राज्य के संरक्षण या 
सुसंस्कृत ओर अवकाशी मध्यवर्ग की कछाप्रियता के कारण नहीं वरन्‌ महा- 
काव्यों के गायकों, रहस्य-नाठकों की श्रमणशील मण्डलियों और धूमते-फिरते 
कहानी सुनाने वालों के कारण है। उड़िया के गीतों और आम्यगीतों के 
रचयिताओं ने जनता के लिये रचनाएँ, कीं। उड़िया का विशाल जन॑-साहित्य 


३९८ उडिया 


पाठकों में शिक्षित बुद्धि द्वारा शोध के लिये नहीं बना। वह तो अविल्भ्ब ही 
अशिक्षिताँ का कण्ठहार बन गया है। निश्चय ही इससे इस तथ्य पर 
यथेष्ट प्रकाश पडता है कि क्‍यों यह साहिद छत्तीसगढ़ की जनता का अपना 
बन गया--जिसे उडिया भाषा का कोई ओपचारिक ज्ञान नहों था। 
शुद्धवा एवं प्रचीनता 

उड़िया भाषा का देश उड़ीसा झुमंकर १९३६ की पहली अप्रेछ को एक 
मिन्‍न राज्य बना था। उठसे पूव उड़िया-माषी पड़ोस के चार प्रान्तों में 
थोड़ी-थोडी संख्या में छितरे हुए. उपेक्षित से रह्या करते थे। बहुसंख्यक छोगों 
में जहाँ इनके प्रति राजनीतिक, सांस्कृतिक और भाषिक तिरस्कार का भाव 
मिलता था जेसे ये विजित और उपेक्षणीय हों, वहाँ शासन-प्रबन्ध में भी उनकी 
ही प्रभुता थी। अतः इसमें आश्चय नहीं कि इस अन्धकारपूर्ण वातावरण में 
जब कि उड़ीसा बंगाछ प्रेसीडेन्सी के शासन का भाग था कुछ बंगाली अफसरों ने 
उड़ीसा में उड़िया भाषा के स्थान पर बंगला भाषा की स्थापना का जोरदार प्रयत्न 
किया। कुछ हीनताओं के रहते हुए भी यदि उडिया भाषा जीवित रह सकी है 
तो वह अपनी प्राचीनता और निरन्तर रहने वाली प्राणवत्ता के कारण ही | 
अवस्था ओर निधियों की दृष्टि से प्राचीन और अर्वाचीन दोनों युगों में भारत के 
किसी साहित्य से उड़िया भाषा के साहित्य की तुलना हो सकती है। इसकी 
प्राची नता, अनूठी शुद्धता और नेरन्तर्य के विषय में “चार भारतीय भाषाओं का 
तुलनात्मक व्याकरण” के लेखक भ्री जान बीम्स का कथन है--“उपेन्द्र भंज के 
युग में प्रयुक्त उड़िया भाषा का प्रयोग अब भी हो रहा है, जब कि मंज के 
समकालीन विद्यापति की माषा आज की बँगढा से भिन्‍न है ।”!* 


“उस काछ में जब कि उड़िया वस्तुतः एक निश्चित और सुव्यवस्थित 
भाषा बन चुकी थी, बेंगछा नहीं थी। बंगाली पूर्वी. हिन्दी के अनेक तद्भव 
रूपों का प्रयोग करते थे। इधर कुछ समय से जिस भाषा को हम बँगछा के 
रूप में जानते हैं बेंसी कोई भाषा पहले नहीं थी। हम हिन्दी और उसके 
अन्तत जाने वाले विविध भाषिक रूप, गुजराती और पंजाबी के उत्यान और 
आधुनिक भाषाओं के सहृश इनकी व्यवस्थिति को आज से बारहवीं-तेरहवीं 
' शताब्दी तक देख सकते है जब कि वे अपने पूब-स्वरूप प्राकृत' से मिन्‍न हो 

ही थीं। निश्चय ही उड़िया का रूपान्तरण चोदहवीं शताब्दी के अन्त तक 
पूरा हों चुका था। इस समय बंगढा कोई मिन्‍न' स्वतन्त्र भाषा नहीं थी, सिवा 
इसके कि वह सन्रहवीं या अठारहवीं शताब्दी के आरम्म तक राष्टीय या स्वतन्त्र 
इकाई से रहित अनेक बोलियों का विविध रूप थी। दिल्‍ली में मुसलमानों के 

ज्य के क्षीण-होते होते प्रान्त के जागीरदारों द्वारा स्वतन्त्र प्रभुता पाने तक बैंगला 
हिन्दी से अलग ही कोई ऐसी विशिष्टता प्राप्त न कर सकी जो अब उसे एक भिन्न 
भाषा के रुप में न्यायसंगत ठहरा सके ।” 


१-- भारतीय भाषाओं का तुलनातक व्याकरण!---यूष्ठ ११९/१२० 
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उढ़िया भाषा का उद्भव और इतिहास*-«- 


अंग्रेजी रूप' उड़ीसा! 'ओडीसा” का अशुद्ध उच्चारण है--जिसका मूल शब्द 
हा 
ओड-देश” अथवा ओडों का देश !! “ओड? आदिम जनजाति थीजों 
पौराणिक शबरों के साथ घुँघले अतीत काल : में इस राज्य में बसने वाले पहले 
लोग थे। ये दोनों जातियाँ राज्य में ओंड ओर शबर के रूप में अब भी वर्तमान 
हैं। ओर्डों ने सम्भवतः शबरों को पर्वताकीण दक्षिण-पश्चिमी भागों की ओर 
भगा स्वयं धान्यपूण डेल्टा के मार्गों पर अधिकार जमा लिया था। लेकिन राज्य 
की सम्पूण सांस्कृतिक परम्परा इन दोनों जातियों से सम्बन्धित हैं। आजकल 
इन जातियाँ का सामाजिक स्तर और जीवन-पद्धति उसी तरह अब भी बहुत 
गिरी हुई है जैसे नौ घाटी के आदिम मिस्त्रियाँ की । उडीसा संस्कृति के प्रतीक 
जगन्नाथधाम के प्रसिद्ध हिन्दू देवता मूलतः शबरों के देवता थे, यह निविवाद 
सत्य है। ओंड जाति जिसने इस भूमि, इसके वासी और भाषा को अमिधान 
दिया था अब भी डेब्टा के जिलों में रहती है और अपने वंशानुगत व्यवसाय 
खेती में लगी हुई है जो उनके इतिहास में कभी की विस्मृत हो गई थी। 
( द्रविड़ भाषाओं में ओड या ओडिसा से प्रायः कृषक का बोध होता दै। ) 


उडिया भाषा का मूल रूप सम्भवतः इन आदिम ओडों की सीमित एवं 
अविकसित बोली हो किन्तु उसका आदि स्वरूप क्या या--कुछ नहीं 'कहा जा 
सकता | उत्तर से आये निवासियों की बाढ़, तथा दक्षिण और पर्चचिम से 
आक्रम्णों के आधात-प्रय्याधात ने देश और उसके वासियों के रूप और गुण को 
अत्यधिक बदछ दिया था। अपने आदिम मूछ रूप और पूर्व शताब्दियों में 
द्रविड़ सम्पक से प्रभावित होने के अतिरिक्त, सामान्यतः आधुनिक उड़िया 
भाषा उत्तर भारत की भारतीय आय-भाषाओं में से एक है। यद्यपि ओोड 
भाषा के कुछ अंश प्रसंग भरत-कृत नाव्यशाऊत्र! और कुछ प्राचीनतर प्रामाणिक 
ग्रम्थों--विशेषकर द्वविड माषा-परिवार के ग्रन्थों---में मिल जाते हैं तथापि भाषा 
के विद्यार्थी के लिए काल-निर्धारण की जिज्ञासा के अतिरिक्त उनका और कोई 
महत्व नहीं है। आठवीं या नवीं शताब्दी में प्रवर्तन और शशेवीं 
शताब्दी तक आधुनिक व्यवस्थित रूप पाने वाडी उडिया भाषा की उत्पत्ति 
निःसन्देह पूर्व-मागधी से हुई है जो बंगला और असमिया जैसी समान भाषाओं 
की जननी के रूप में प्रतिष्ठित है। किन्तु आजकल अधिकांशतः यह भी स्वीकार 
किया जाता है कि द्रविड भाषाओं में भी इसकी गहरी जड़ छिपी हुई हैं। इस 
भाषा के बहुत-से परिचित शब्दों की व्युत्पत्ति तो तेछगु, तमिछ या कन्नड 
भाषा में मिलती है, किन्तु उसका बाहरी सारा रूप भारताय आय-भाषा का 
है। उत्तर भारत में भारत-आर्य-परिवार की सभी भारत आय भाषाओं में निःसन्देह 
उडिया शझुद्धतम है। उत्तर-भारत में मुगुल शासन फेल जाने के कारण इनके 
द्वारा उडोसा भी जीते जाने और उस पर सो वध राज्य किए जाने पर भी इस 
देश में मुसलमानों की जनसंख्या दो प्रतिशत है, एवं उत्तर भारत की सभी 


७७6 उड़िया 


भाषाओं में उडिया ही ऐसी है. जिस पर फारसी-अरबी का प्रभाव बहुत कम 
पड़ा है। सभी भाषाओं की अपेक्षा यह संस्कृत खोत के सबके अधिक निकट है। 
साधारण उड़िया भाषी की बोछ्चाल की भाषा में ९० प्रतिशत शब्द या तो शुद्ध 
संस्कृत के हैं. या वे इतने कम घिसे हुए हैं कि आसानी से पहचाने जा सकते हैं। 
ध्वनि की दृष्टि से भी यह संस्क्ृत के सबसे अधिक निकट है। संस्कृत का राम! 
शब्द उड़िया में शाम! ही है जो हिन्दी या बंगला से मिन्‍न है जहाँ वह “राम! 
में बदल गया है। इसके कुछ क्रियापर्दों में भी प्राचीन संस्कृत अथवा वेदिक 
संस्कृत के ये रूप बराबर मिलते हैं । 


अन्य भारतीय भाषाओं की वरह उड़िया की कोई बोछी नहीं है। 
सम्भलपुर और उनके आसपास के क्षेत्रों के अशिक्षितों में जिस भाषा का 
व्यवहार होता है वह इस भाषा का ही एक रूप है। ये ही छोग 
शुद्धतम उड़िया बोलते और समझते हैं जो मानक पुस्तकों में लिखी मिलती है 
या जिसके व्यवहार की आशा पुरी के उच्च वर्ग के शिक्षित ब्रह्मणों से की 
जाती है। उड़ीसा में अनेक आदिम जातियाँ हैँ लेकिन टकृपाडी उड़िया इन 
सब की भाषा है ओर सभी छोग उसे समझते हैं । 
स्वहारा साहित्य 


एक ओर सागर और दूसरी ओर विस्तृत बनों, पर्वतमालाओं और 
नदियों से घिरे रहने के कारण उड़ीसा ने अनुपम एकान्त में अपनी राष्ट्रीय 
विशिष्टता का विकास किया है। प्रकृति से शोमित उड़ीसावासियों ने अपनी 
जन्मभूमि को अपूर्व वाखु और शिव्प से अलेकृत किया है जो भारत में 
अन्यत्र नहीं मिहता। उड़ीसा की राजधानी भुवनेश्वर के निकट प्राकृतिक 
उपत्यकाएँ और मन्दिरों और बुर्जो' के आकांशचुम्बी शिखरों को देखकर, 
कहते हैं कि औंरज़ञज़ेब के दरबार से छद्मवेश में भागते हुए; मरहठों के वीर नेता 
शिवाजी का हृदय उल्छसित हो उठा था और उन्होंने कहा था--अहा ! 
बस्तुतः यह भूमि देवताओं के निवास-योग्य है।!' समस्त भारत के हिन्दुर्ओो 
के लिए तो निश्चय ही उड़ीसा देवताओं का आवास हैं। 
ओर उडिया--इस पावन मनोरम देश की भाषा--का साहित्य जनता का 
साहित्य है। बेंगछा भाषा का साहित्य तो बंगाल के मुसलमान नवाबों के 
यहाँ उपजा। उड़ीसा के दक्षिणी पड़ोसी आन्यर राज्य में भी कवि और 
. कवयित्रियों जैसे एक के बाद एक होती गयीं और तेलुगु का साहित्य छाड़ले 
बैठे की तरह ऐड्वर्यवान्‌ वारगंठ और विजयनगर के राजकीय दरवार में 
पुष्पित होता रहा । जहाँ भारत की अन्य भाषाओं का साहित्य संस्कृत के 
विद्वानों द्वारा प्रकाश में आया वहाँ उड़िया भाषा को न तो कुछीन जन्म का 
गयवे है ओर न सामाजिक प्रतिष्ठा का ही। छडिया साहित्य का जन्म 
उपेक्षितों के द्वारा हुआ। इनके विचार, अनुभूतियाँ और स्वप्न ही घुकुर के 
प्रतिबिम्ब की तरह इसमें अभिव्यक्त हुए हैं। यह भाषा देनिक व्यवहार ही की 
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भाषा है। मध्य युग के कुछ राजाओं के अतिरिक्त किसी ने भी अपने इन 
कवियों की सहायता नहीं की ओर न इसकी कोई महान साहित्यिक कृति ही 
किसी राजा को समर्पित है। आरम्मिक विकास-काल में कवि साधारण 
जनता के व्यक्ति थे। वे न केवल संस्कृत से अनभिज्ञ थे किन्तु अपनी भाषा को 
छोड़ उनका अन्य भाषाओं से कोई परिचय भी नहीं था । 

नेपाल में बंगाल के स्वर्गीय महामहोपाध्याय हृरप्रसाद शास्त्री की खोज से 
यह निश्चित हो चुका है कि इसका साहिय लगभग ८ वीं-९ वीं शताब्दी के 
आसपास आरम्म हुआ था। उन्हें इस खोज में मिश्रित पालि में लिखे हुए. 
बोद्ध जातक मिले थे। इस पर बँगला के विद्वानों का अधिकार असंगत है 
जो इसके शब्दों के अर्थों को तोडते ओर अन्य तथ्यों की कब्पना करते हैं । 
तटस्थ भाषा-वेज्ञानिक सवश्षण के पश्चात्‌ कोई भी निष्पक्ष विद्वान यह अस्वीकार 
नहीं करेगा कि ये जातक उड़िया छोगों के लिखे हुए ४ । इनके विभिन्‍न गीतों में 
ऐसे अनेक शब्द ओर भाव मिलते हैं जो नबँगछा की और न भारत की अन्य 
किसी भाषा की सम्पत्ति हैं। यह भावाभिव्यक्ति आधुनिक उड़िया में भी प्रचलित 
है। इसके अतिरिक्त जो बात ओर ध्यान देने की है वह यह कि इनमें प्रयुक्त 
शब्दावली में कोई ऐसा शब्द नहीं है जो आधुनिक उड़िया में वेसे ही या अन्य 
किसी रूप में न पाया जाता हो । 

दो शताब्दी उपरान्त उडिया, जैसी आज समझी जाती है, एक निश्चित 
रूप ओर गुण अहण करने छगी थी। यह रूप स्थान-स्थान पर मन्दिरों पर 
खुदे आलेखों में देखने की मिलता है। एक शताब्दी बाद ही अर्थात्‌ श्शेवीं 
शताब्दी में इस भाषा में नियमित रूप से व्यंग्यात्मक काव्य और छोक-गीतों के 
दशन होने लगते हैं । यह इस भाषा के साहित्य के जन-साहित्य होने का पुष्ठ प्रमाण 
है।इस प्रकार जो साहिय अगले चारसौ वर्षों में छिखा.गया उस पर युग- 
युगान्तर में जनता की बदलूती हुई धार्मिक अवस्था की घनी छाया है। जैसा हम 
पहले देख चुके हैं, अपने आरम्मिक चरणों में यह साहित्य बौद था ओर ऐसा 
होना स्वाभाविक भी था क्योंकि अशोक के' कलिंग युद्ध के पश्चात्‌ शताब्दियों 
तक उड़ीसा या करिंग में बुद्ध के पवित्र धर्म का प्रचार रहा। बौद्ध धर्म के 
बाद शव धर्म और उसके उपरान्त ही शाक्त घर्म की अभिव्यक्ति हुई। अन्त में 
वेष्णव धम अपनी दो धाराओं--राम-भक्ति धारा और कृष्ण-मक्ति घारा--से इस 
भाषा को आप्लावित करता रहा । वह सबसे अधिक स्थायी रहा हैं। इस 
देश ओर साहित्य पर उसकी गहरी छाप है। 


उड़ीसा के व्यास--सारकव्ाादास 
छोटे-छोटे गीतों और व्यंग्य-रचनाओं की एक शताब्दी बाद जिसने इस 
नवजात साहित्य का स्नेह से आलिंगन कर उसके निजी व्यक्तित्व को निखारा 
और सँवारा वह थे चोदहवीं शताब्दी के सारबद्धादास। इनसे पहले के छोटे-छो 
गीत ओर व्यंग्य आधुनिक इष्टि से भी पुराने ओर अप्रचलित समझे जाते हैं । 
२६ 
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सारकादास जाति से 'चास? या किसान थे। इन्हें हमारी गोरव भाषा संस्कृत का 
कोई शञान नहीं था। जीविकोपाजन के छिये इन्होंने अपने पेतृक खेतों में 
किसानी को थी। यह आश्चर्य हें कि इस अध॑-शिक्षित किसान को किसानी में 
ही स्काटलेण्ड के कवि बनस की भाँति काव्य-प्रेरणा मिली । इन्होंने बनसकी 
भाँति न केवछ लोक-गीत ही लिखे किन्तु मूल संस्कृत से महाभारत के प्रणयन 
का विशाल साहित्िक कार्य मी आरमभम्म किया जिस तक इनकी कोई सीधी 
पहुँच भी नहीं थी और जो अभी तक इस भाषा में छिखा भी नहीं गया था। 
उन्हीने सम्मवतः इस महाकाध्य की मुख्य कहानियाँ ब्राह्मण पुजारियों के मुख 
से सुनी थीं। यही इस अधं-शिक्षित किसान के लिए, उड़िया भाषा में महा- 
भारत के महाकाव्य लिखने की भूमिका थी। इस भाषा में इसके पहले छोटे-छोटे 
गीतों के अतिरिक्त ओर कुछ भी न था। इस महान कृति ,के प्रत्येक प्रष्ठ पर 
हमें इनके आत्मदेन्य के दर्शन होते हैं। वहाँ यह अपने को शूद्र कहते हैं 
और इनकी आस्था है कि पाण्डब और कोरव की इस महानव्‌ गाथा की 
रचना का प्रेरणा-सूत्र इस अशिक्षित मन्दबुद्धि में कहाँ, वह तो स्थानीय अधिष्ठात्री 
देवी 'सरता' में है। बस्तुतः इनका पिता-प्रदत्त नाम तो सिद्धेश्वर परिव्ठा था | 
इनके वंशज अब भी पुरी जिले में नेन्तुलीपदा नाम के एक छोटे से गाँव में 
रहते हैं और इनकी अधिष्ठान्नी देवी का वास निकठ के कनकपुर गाँव में हैं । 


।. कवि सिद्देश्वर परिव्ा ने अपनी महान सफलताओं को अपूर्व आत्मदेन्‍्य में 
पूण रूप से छिपा देने का बराबर प्रयत्न किया है, अपना नाम सारछादास अर्थात्‌ 
सरठा का अनुचर रख कर वे अपनी सफछता और कृतित्व की सीमा को देवी की 
प्रेरणा में अन्तमू त कर देते है। 


मूल महाभारत का कोई प्रत्यक्ष शान न होने पर भी सारछादास की 
लेखनी से गाँव के वटबृक्ष के नोचे ताड़-पत्रों पर महाभारत काव्य की जो प्थुल 
घारा प्रवाहित हुई वह बहुत कुछ मौलिक ही है। इस में उडीसा के स्थानीय 
वर्णचित्रों ओर कृषक कवि की कव्पना का इतना मनोरभ चित्र है कि वास्तविक 
कथा अति सूक्ष्म हो गई है। मूल महाभारत के अद्वारह अध्यायों का सारहा- 
दास के काव्य में निश्चित क्रम नहीं मिक्ता। इस ग्रन्थ की मूल प्रति का 
कुछ भाग अल्भ्य है और उनके स्थान पर नया रूप जोड़ दिया गया है। मूह 
महाभारत में वणित नायक-नायिका भारतीय पाठकों के दीच में देवत्व के 
प्रतीक रूप में प्रसिद्ध रहे हैँ किन्तु प्रस्तुत कबि की काव्य कब्पना में वे आनुषंगिक 
दुर्बडताओं से युक्त साधारण मानव जैसे चित्रित हुए हैं, जो ठोक ही है। 
वस्त॒त; वे समसामयिक प्रतिष्ठित उड़ियाइयों के अतिरिक्त और कुछ नहीं है 
जिनसे कवि का पनिष्ठ परिचय है। सारा के महाकाव्य में राजघराने की 
महिलाएँ गांव के स््री-पुरुषों की तरह झगड़े करती हैं; वे आत्मइ्छाघा, बेर, 
ईर्ष्या, स्वाथ के पुंज हैं, उनकी अपनी निश्चित मानसिक सीमाएँ. हैं जिनसे 
कवि का परिचय गाँव में हुआ था। वन में पाण्डवों कों खोज निकालने के 
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लिए भेजा गया दुर्योधन का दूत उडिया पुजारी अजुन पंडा ही है। उड़िया के 
राष्ट्रीय कवि ने पाण्डवों की स्वर्ग-यात्रा में उन्हें पावन उड़ीसा भूमि के 
दशन ही नहीं कराए, वरन्‌ इस उड़ीसा यात्रा में उड़िया के व्यापारी हरि 
साहू की कन्या का विवाह सदां-उपकारी युधिष्टर से करा उसे दुर्भाग्य से बचा 
लिया। संक्षेप में, सारकादास की लेखनी से उड़िया के राष्टीय महाकाव्य फी 
रचना हुईं है, यह कृति तो इस देश के नर-नारियों की चित्र-वीथि है, इसका 
सत्य कभी पुराना नहीं पड़ेगा और इसके सौन्दर्य की दीसि भी उड़ीसा की जनता 
के सम्मुख कभी मन्द ने होगी। इस ग्रंथ की रचना संस्कृत से अनभिज्ञ 
सारठादास ने कृषकों की ओजपूण किन्तु अव्यवस्थित भाषा में की थी, यह 
उड़ीसा के लिए दुहरे आकषंण का कारण हे । इस बीच संस्कृत महाभारत के 
उड़िया में एक से अधिक अनुवाद हुए हैँ किन्तु उड़ीसा में इस कृषक कवि की 
कल्पना, अतिरंजना ओर असंगति पण्डितों की शास्त्रीय भाषा की अपेक्षा अधिक 
लोकप्रिय हुई है; क्योंकि देश के इस महान कवि के शब्द जनता के जीवन 
और उसके हृदय के स्पन्दनों के अधिक निकट थे। यह और भी विस्मय एवं 
सनन्‍्तोष की बात है कि इस कृषक कवि ने आज तक के उडिया-काँवरयी को 
जितना प्रभावित किया है उतना अन्य किसी कवि ने नहीं। परवर्ती युग में 
सारठादास-रचित उड़िया महाभारत की कथाओं के आधार पर अनेक कवियों ने 
अगणित कविताएँ लिखीं जिनमें से कुछ तो अत्यन्त मौलिक हैं और वे अपने 
अपूब हास्य ओर तीखी करुणा के कारण किसी भी साहित्य सरोवर में पुछकाकुछ 
वीचियों की भाँति उब्छसित दीख पड़ती हैं 


सारब्वादास की दो ओर कइृतियाँ हैं। उनका “महाभारत” तो अधिष्ठात्री 
सरछा को समर्पित है, जैसा कहा जा चुका है। उनकी “विलंका रामायण! में 
वाल्मीकि महाकाव्य में वर्णित राम और उनके भाशयों के बिजेता द्शानन के 
सम्बन्धी सहलानन महिराबण की सीता द्वारा मृत्यु दिखाई गई है। इस प्रकार 
इन्होंने वीर नारियाँ की प्रच्छन्‍न शक्ति को मनुष्यों के ककश साहस की अपेक्षा 
श्रेष्ठर सिद्ध किया है। इनकी तीसरी पुस्तक “चण्डी पुराण” है। इन तीनों 
कृतियों से यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि ये न केवछ नारी-शक्ति--जिसे धार्मिक 
ग्रंथों मे “शक्ति! खंशा से अमिह्िित किया गया है--के ही उपासक थे वरन्‌ शुद्ध 
आधुनिक इष्टिकोण से स्त्रियों के समान अधिकार के भी प्रबछ समर्थक थे | 

सारब्यादास छोटे या बड़े लेखक मात्र न थे, वीरकाव्य के जन्मदाता और 
समस्त साहित्य के जनक थे यद्यपि इनकी इंषकदीनता के आत्मानुभव में 
इसका <ि बेचार भी न था। हासोन्मुख ब्राह्मणों द्वारा संस्कृत के लोह शासन में 
जकडी हुईं सपन्‍दनहीन उडिया को महाभारत की रचना से उड़ियाभाषियों के 
देश में फिर से जीवन मिला जो इस मूखण्ड के लिए. अब तक विदेशी थी 
ओर जिसका जनता के देनिक जीवन से कोई जीवन्त सम्पक नहीं था । 


इन दिनों राजाओं के दरबार में ब्राह्मणों की प्रभुता थी, पण्डितों की 


४०४ उडिया 


स्वेच्छा के वातावरण में व्यंग्य का विष व्याप्त था। घुणात्मक उपेक्षा का काछा 
धुआँ उसे और भी घोंट रहा था। ऐसे समय में सारब्ठादास ने अधशिक्षितों के 
पुरातन वैभव से प्रेरित हो खुले आन्दोलन का सूत्रपात किया जो उनके बाद भी 
एक शताब्दी तक जीवित रहा। उसके उपरान्त तो उड़िया साहिल में दूसरे 
युग का श्रीगणेश ही हो गया । विद्वानों के एक समुदाय ने स्वेच्छा से संस्कृत 
को छोड दिया और अजश्ञान के अंधकार से पीड़ित जनता की सेवा करने की 
कल्याणमयी भावना से प्रेरित हो उनकी ही भाषा उडिया को अपनाया। 
इस तथ्य से हमें इंगलेंड के इलिजाबेथ-कालीन कवियों और नाटककारों का 
स्मरण हो जाता है जो अपनी मातृभाषा को ग्रीक और लेटिन के समकक्ष 
लाने का सोद इय प्रयत्न कर रहे थे। उडिया साहित्य में यह युग (पंच सखा' का 
युग कहा जाता है। ये थे बलरामदास, जगन्नाथदास, अनन्तदास, यशवन्त॒दास, 
अच्युतानन्ददास । इस ज्योतिष्पुंज में से प्रत्येक का साहिदय भरा-पूरा है और 
उडीसा में अब भी छाखों की संख्या में छोग उसका रसास्वादन करते हैं। 


बलछशमदास ओर उनको रामायण 


इनमें से बलरामदास ने प्रथम उड़िया रामायण की रचना की थी। 
राम ओर सीता की काव्य-कथा उड़िया में इतनी प्रचलित है कि इस पर 
बारह से अधिक ग्रंथ लिखे जा चुके हैं। सारकादास के महाभारत की भाँति 
बलरामदास की रामायण भी स्थानीय वर्ण-चित्रों से विभूषित है। पहले के 
उड़ीसा के बोनाई और नीलगिरी राज्यों के देशी योद्धा छँका आक्रमण के समय 
राम की सहायताथ उपस्थित हैं। ऐसे ही दृश्यों से यह रामायण उड़ीसा में 
उतनी ही लोकप्रिय है जितना सारछा का महाभारत। इस वर्ग के अन्य 
साथियों में अच्युतानन्द दास सबसे छोटे थे। अकेले उन्होंने ही जिस परिमाण 
में साहित्य का खुजन किया है वह उस से बहुत अधिक है, जितना एक 
मनुष्य लिख सकता है। अनुसन्धान के विद्यार्थियों को समस्त उड़ीसा के 
गाँवों ओर निजी पुस्तक-संग्रहों में हज़ारों की संख्या में इनकी कृतियाँ मिली हैं। 
इनका अधिकांश साहित्य अभी-अभी मिछा है और अप्रकाशित है। पंच 
सखाओं का साहित्य अधिकांशतः धार्मिक है। इन्होंने उस धार्मिक सत्य को 
संस्कृत माध्यम से उड़िया जनता तक छाने का यत्न किया जो केवल ब्राह्मणों को 
ही उपलब्ध था। ओर फिर तो प्रथुछ परिमाण में माहात्म्य, संहिता, गीता 
ओर पुराणों को रचना होने छगी। इनमें से एक का स्थान तो सारक्रादास के 
समकक्ष ही ठहरता है। इन्होंने संस्कृत के भागवत पुरांण का प्रामाणिक 
अनुवाद कर न केवछठ उड़िया भाषा का वरन्‌ उड़िया जाति का निर्माण 


किया था। इस प्रतिभावान्‌ साहित्यिक पंच सखा' वर्ग में सबसे अधिक करती 
जगन्नाथ दोस हें। 
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जगन्नाथदास ओर उनका उड़िया-भागवत-- 

जगन्नाथदास शह्मण होने के कारण संस्कृत के प्रकाण्ड पंडित थे और 
अपने पूर्ववर्ती कृषक-कवि सारकछादास से मिन्‍न इनका जन्म घनाक्य 
घराने में हुआ था। उड़िया-भाषियों के लिए. यह सौभाग्य की बात थी कि 
इस प्रतिभाशाली उच्चकुलात्मज ने अपनी युवावस्था के आरम्भिक काल में ही 
वगनिष्ठ गवे और अमिमान का परित्याग कर अपने जीवन और शान को 
ईश्वर तथा उनकी प्रजा के हेतु अपंण कर दिया था। राजकीय दरबार और 
मित्रों तथा आलोचर्कों की इन्होंने उपेक्षा की। छोक में विश्वास ओर 
देवत्व के सहज मार्ग की झाँकी प्रस्तुत करने के लिए, इन्होंने जनभाषा उड़िया से 
भागवत पुराण की रचना आरम्भ की जो किसी भी ऐसे भारतीय के 
लिए, प्रामाणिक रूप में प्रस्तुत करना कठिन था जिसे संस्कृत का सुचारु 
शान भी न हो क्योंकि संस्कृत से भारत की जनता उस समय आज से भी 
अधिक अनभिजश थी। जगनन्‍्नाथदास ने भागवत का उडिया भाषा में प्रणयन 
मात्र ही नहीं किया वरन्‌ उसको माधुय्य एवं प्रसाद-युक्त ऐसी शेलठी प्रदान की 
जैसी आज तक इस भाषा में प्रस्तुत नहीं हो सकी है। इनकी भाषा का 
सरल ओर निरलंकृत सौन्दर्य देखकर “बाइबिल' का स्मरण हो आता है। वस्त॒तः 
उड़ीसा के साहित्य-जगत में जगन्नाथदास का भागवत 'उडिया जनता की बाइबिल” 
नाम से प्रसिद्ध है। कहा जाता है कि जमन्नाथदास ने अपनी अशिक्षित माँ को 
मूल संस्कृत में वाणित मगवान कृष्ण की कथा सुनाने के लिए उडिया में इस 
अनुवाद का आरम्म किया था। छार्खों उडिया नर-नारी उस पुण्यवती 
नारी के सदव कृतज्ञ रहेंगे । 


संस्कृत भागवत का उड़िया में अनुवाद करने के लिए जगन्नाथदास ने 
नी वर्णों के एक नवीन छन्द की उद्मावना की है जिसे भागवत छनन्‍्द कहा 
जाता है। यह उड़िया में सबसे सरल उन्द है। ऐसी जनभ्रति है कि 
रचना-काछ में सफलता के परीक्षण के लिए. ये जगम्नाथ मन्दिर के अहते भें 
एक प्रसिद्ध वर वृक्ष के नीचे बेठ कर प्रतिदिन दशशन करने आने वाले 
यात्रियों को अपने छन्‍्द सुनाया करते थे। उडीसा के सभी क्षेत्रों से आने वाले 
तीथयात्री इस घामिक काव्य का मंत्रमुग्ध हो अनुश्रवण किया करते थे। इनके लिए 
यह कथा अभी तक अज्ञात थी किन्तु उन्हें तो अब वह उनकी उस भाषा में ही 
प्राम होने लगी जिसका वे साधारण रूप से व्यवहार किया करते थे। इस 
कथा में कवि ओर सन्त की प्रतिभा कासौन्दर्यछविमान था। जगनन्‍्नाथदास के 
भागवत को ख्याति इन तीथयान्रियों के द्वारा बहुत दृर-दूर तक फेछती गईं। 
पवित्र कत्तव्य समझ कर इसकी अनुलिपियाँ तेयार की गई. और ग्रामवारसियों में 
तो जगन्नाथ के भागवत के सम्पूर्ण खण्डों के पारायण की मानों होड-सी 
लग गईं। दिन भर के परिश्रम के बाद बड़े-बूढ़े संध्या समय गाँव के मन्दिर मैं. 
बंठ पुजारी से इसका पाठ सुना करते थे। इस प्रकार उडीसा के प्रत्येक 
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गाँव में एक भागवत-णह बन गया जिसका बाद में अन्य कई रीतियों से 
उपयोग हाने छग गया। वहाँ गाँव का पंचायत-घर था, विद्यायन, पुस्तकालय 
ओर मन्दिर भी थे। | 


उड़ीसा की जनता पर इस ग्रन्थ का प्रभाव बहुत ही अधिक है। 
नगर या बन जहाँ कहीं मी उड़िया मजदूरों का झण्ड देखने को मिलता है 
निश्चय ही उनके पास जगन्माथदास का भागवत ही खाछी समय के साथी के 
रूप में होता है। जगन्नाथदास के स्वर्गवास को अधिक दिन न हुए हंगे कि 
उड़ीसा के स्वतन्त्र ऐडवर्यशाली राज्य पर दुर्भाग्य की कालिमा छाने छगी और सदियों 
तक मुसलिम एवं इतर आक्रमणकारियों के आक्रमण होते रहे । म॒ुगुछ, मरहठे, 
पठान और अंग्रेज एक के बाद एक देश को रोदते चछे गये। सारी राजसत्ता 
विभक्त होने छगी । पारस्परिक सांघातिक कछह के कारण विदेशी 
विजेताओं का आगमन होने छगा, भाइयों ने भाइयों का वध किया और 
दुःशासन, अत्याचार, अकाल और युयुत्सु राजाओं के यत्र-तत्न युद्धों से सम्पूर्ण 
जाति की आधारशिला कृषक-वर्ग प्रायः नष्ट हो गया । 


उड़ीसा में यह अन्धकारपूण स्थिति सोलहवीं शताब्दी के मध्य से 
बीसवीं शताब्दी के मध्य तक अज्ञरेजों के समय १९३६ में होने वाले पुनःनिर्माण 
तक रही यद्यपिं इस बार उसका भून्‍भाग अधिक कठ-छठ कर छोटा हो गया । 
ऐसी अन्धकारपूर्ण स्थिति में जब उड़ियाई में शताब्दियों तक न 
केवल राजनीतिक, आर्थिक वरन्‌ भाषिक और सांस्कृतिक क्षेत्रों में भी शक्तिशाली 
पडोसियों द्वारा कुचले जा रहे थे, जगन्नाथदास के महान ग्रन्थ भागवत ने ही 
उन्हें आध्यात्मिक एकता प्रदान की और एक ही परिवार के होने की 
भाव-चबेतना को उनमें जीवित बनाए रखा। इन शताब्दियों में भागवत-्यह 
उडीसा के पन्द्रह हजार गावों की जनता का संगम-केन्द्र बना रहा । आज भी 
उड़ीसा में एक साधारण अशिक्षित किसान की साहिल्‍िक अभिरुत्रि भागवत को 
पढ़ने और बुढ़ापे में उसे गाने में या अपने बच्चों द्वारा उसे पढ़े और गाए 
जाते हुए सुनने में है। वस्तुतः जगननाथदास का भागवत उडीसा के गँवई 
भू-भाग में शिक्षा की प्रेणा बना हुआ है। मन्थर छन्द, प्रवाहपूर्ण शेली, 
सरल शब्दों में अमिव्यक्त गम्भीर सत्य के कारण यह ग्रन्थ न केवछ उड़ीसा 
सें ही वरन्‌ अन्य राज्यों के सीमावर्ती क्षेत्रों में भी अत्यन्त लोकप्रिय है। 
आकाश के तिमिर में ड्रब जाने पर गाँवों में किसानों की शान्‍्त झोपडियाँ 
दीपों के प्रकाश से आलोकित हो उठती हैँ और तब किसी भी आगन्तुक को 
उड़ीसा के अन्तरंग भागों में भी हर किसान की झोपड़ी या घर में पढ़े जाते 
हुए भागवत के प्रत्येक अध्याय में श्रोताओं को कुछ ऐसे शब्द सन्ध्या समीर के 
झोंके के साथ आते हुए सुनाई पड़ेंगे कि भागवत पुराण? में ब्राह्मण 
जगननाथदास ने छोकन्माषा में ऐसा कहा था | 
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, सर्वहारा बग का वास्तविक श्रेष्ठ कवि यदि कोई था तो बह अपने 

: पूववर्ती सारव्शदास की भाँति जगन्‍्नाथदास ही था। इन दो को और बीसवीं 
शताब्दी के फशी रमोहन को न केवल उड़िया भाषा का वरन्‌ उड़िया संस्कृति ओर 

राज्य का निर्माता कहा जा सकता है । द 


मध्यघुग 
03. रे $ रे छू 
चेंतन्य और जयदेव का प्रभाव, खगारात्मक और अलंकृत पदावछी का युग 


पन्‍्द्रहवीं शताब्दी के अन्त और सोलहवीं शताब्दी के आरम्म-कार में 
“पंचसखा? का अन्तिम ज्योतिपुंछ अस्त हो गया । इस बीच उड़ीसा की राजनीतिक 
सीमा के बाहरी भागों में भीषण घटनाएँ, घट रही थीं। मुसलमान दिल्‍ली के 
दरवाजे से घुस आये थे ओर बारहवीं शताब्दी के अन्त में उन्होंने समस्त उत्तरी 
भारत को जीत लिया था। तीन शताब्दियों ओर उससे भी अधिक समय तक 
उत्तरी भारत में उडीसा ही एक ऐसा राज्य था जिसने मुसहरूमानों के अनेक 
आक्रमणों का डठ कर सामना किया और अपने शत्रुओं का दक्षिण-पश्चिम में 
हैदराबाद मे वारंगल तक, उत्तरी पूर्व में मध्य बंगाल में छखनावती तक पीछा 
किया था। चोदहवीं शताब्दी के उत्तरार्ध भें बंगाली सन्त चेतन्य मुसलमान- 
शासित बंगार से स्वतन्त्र हिन्दु-शासित उड़ीसा में पुरी की तीर्थ-यात्रा करने 
आए थे और वहों बस गए, थे। चतन्‍्य के पहले और बाद भी इतिहास के 
सभी कारों में संत-समाज भारत के सभी भागों से बराबर पुरी आता रहा है। 
किन्तु इस सन्त विशेष का जितना गम्भीर-और स्थायी प्रभाव उड़ियाइईयों के 
राष्ट्रीय चरित्र पर पड़ा उतना ओर किसी बाहरी व्यक्ति कानहीं। ये 
पूर्वॉक्त पाँच साहित्यिक ओर धार्मिक सखाओं से परिचित थे। किन्तु जहाँ 
उन्होंने योग के आचार और परम-तत्व के प्रति मानसिक समर्पण की शिक्षा 
दी थी, वहाँ चैतन्य ने मधुर कीर्तन और स्वर्गिक नर्तन द्वारा अव्यक्त आध्यात्मिक 
सौन्दर्य प्रात करने और कृष्ण को पति रूप मान उसकी ज्त्री भाव से आराधना 
में आत्मविभोर होने को स्थिति की व्याख्या की थी। इस मत से उडीसा की 
राजनीति ओर उसके नेतिक एवं धार्मिक बातावरण पर भीषण प्रभाव पड़ा । 
सरकारी उच्च पदाधिकारी अपने पदों को छोड बेठे और अपना समय और 
प्रतिभा छडकों को नृत्य की शिक्षा देने में व्यय करने छगे जिससे वे कृष्ण 
ओर वृन्दावन की गोपियों के परस्पर व्यवहार का अभिनय कर सके । बाद को 
उड़ीसा के गजपति सप्राठ भी चेतन्‍्य की इस श्रान्तिपूर्ण किन्तु आकर्षक 
भक्ति-पद्धति से प्रभावित हो गए। उड़ीसा से उसके दक्षिण भारत के बहुत से 
ऐसे प्रदेश निकछ गए. जिन पर सात शताब्दियोँ से भी अधिक समय से उसका 
राज्य था। मुसलमानों के ओर उत्तर से आक्रमण होने की उपयुक्त भूमिका बन 
चुकी थी। विवेकानन्द जैसे मनीघी के शब्दों मे-- सम्पूर्ण उडीसा कारों का देश 
बन गया था ओर बंगाल चेतन्य-प्रतिपादित राधा-प्रेम के अनुसरण में पिछले चार सो 
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वर्षों में पौर्ष की सारी भावना खो चुका था।* जनता पर चेंतन्य के 
इस भ्रष्ट' आध्यात्मिक और धार्मिक प्रभाव के अतिरिक्त एक बात और में 
कहँँगा जो कम महत्व की नहीं है, वरन्‌ जो बहुत गम्भीर है। जिन्होंने पहले से 
ही दृढ़ और सरल उड़ियाइयों के जीवन-मूल्यों का हास करना आरम्म कर दिया, 
वे ४ंगारिक गीत जयदेव के थे जो सभी प्रकार से उडियाई थे किन्तु जो बंगालियो 
द्वारा बंगाली सिद्ध किये जाते हैं। उनके “गीत गोविन्द! का जितना गहरा 
प्रभाव उड़ियाइ्यों या उडीसा पर देखने को मिलता है उतना अन्य किसी भारतीय 
भाषा यथा भाषिक क्षेत्रों में नहीं। उड़ीसा के गजपति के एक आदेश के अनुसार 
आज भी धार्मिक कृत्यों के रूप भें जगन्नाथ के मन्दिर में इसका प्रतिदिन 
पाठ होता है। यह रीति पिछली कई शताब्दियाँ से प्रचलित है। इसके 
आत्मविभोर कर देने वाले संगीत का समस्त भारत में प्रचार है किन्तु ये 
मन्त्रमुग्ध भोता इस बात का अनुभव करना मूछ जाते हैं कि इस कवि ने अपनी 
समस्त आस्था ओर प्रेम को शब्दों में चित्रित करने और श्ृृंगारिक वातावरण की 
सृष्टि करने में कितने विचारों ओर आदर्शों' की अवहेलना की है । 


यह सब पूर्व परिचय अगली तीन शताब्दियों में मिलने वाले नवीन 
प्रकार के साहिय को समझने के लिए आवश्यक है। यह सारकादास, 
बलराभदास और जगन्नाथदास के सरल, स्पष्ट और मार्मिक साहित्य से भिन्‍न है 
जिनकी कृतियाँ छोक के बौद्धिक स्तर का सोह्देश्य संस्पश करती थीं। उडीसा 
शीघ्र ही पराधीन हो गया। देश छोटे-छोटे राजाओं के छोटे-छोटे राज्यों में 
बट गया। जिनका ध्येय अब केवल अन्तःपुर और आखेट तक ही सीमित था । 
जहाँ इस अन्तःपुर के वातावरण को चेंतन्य ओर उनके संप्रदाय के दशन से 
अप्रयक्ष प्रोत्साहन मिला, वहाँ जयदेव की कविता ने उसे कलू-निनादिनी, 
समानन्‍्य पदावलछी एव॑ सानुप्रास शेली के द्वारा घोर विछासिता के उपयुक्त 
छन्‍्दों में आकर्षक अभिव्यक्ति प्रदान की । यह मध्ययुग की उड़िया 
कविता का संक्षिस परिचय है । 
उपेन्द्र भंज-मध्ययुग के सवोधिक प्रसिद्ध कवि । 
इस युग के सभी कवियों के विधय ऐहिक थे। इनके काव्य--इलेध, वक्रोक्ति, 
अम्ृयत शंगार की उक्तियों ओर शेल्ीगत परिश्रमसाध्य अलंकार्यों एवं छन्दों से पूर्ण हैं। 
यह प्रवृत्ति ही मानो इनकी परस्पर प्रतिद्ृन्द्िता का मूल कारण थी | इस सारे 
युग में सर्वाधिक प्रभावशाली कवि उपेन्द्र मंज थे। ये गंजाम जिछे में धुमसर 
राजवंश के वंशज थे, जो परम्परा से ही साहिलय-पग्रेमी रहा है। उपेन्द्र के पिता 
और पितामह कवि थे ओर इस काव्य-प्रबृत्ति के विकास में भी उनका प्रमुख योग 
रहा है। यह काव्य-पाग्डिय, शब्दकोतुक, विछासमय शंगार और उन सब 
प्रवृत्तियों का केन्द्र था जो परजीवी भ्रष्ट दरबारी जीवन से संबद्ध हैं। 
उपेन्द्र में हमें इस कृत्रिम दरबारी काव्य के ग्रुणों और दुर्गुणों के उत्कृष्ट रूप 
१ टॉक्स विद स्वामी विवेकानन्द--9० १८५९ 
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देखने को मिलते हैं। उनकी कहृतियाँ असंख्य हैं। यदि शब्दों के 
चमत्कार को ही हम काव्य-शेंली का आवश्यक गुण मारने और उसकी अति 
को ही काव्य-कछा स्वीकार किया जाए तो उड़िया के उपेन्द्र भंज किसी 
भी भाषा के ऐसे कवियों की सूची में प्रथम होंगे जो इस प्रकार की काव्य-शेछी में 
सिद्ध हस्त है। उनके लिखे सभी महाकार्ग्यों की पंक्तियाँ वर्णगाला के एक ही से 
अक्षर से आरम्म होती हैं। उन्होंने सभी सर्मों के प्रत्येक छन्द में सर्मंगपद इलेष 
द्वारा भारत की तीनों ऋतुओं का वर्णन किया है। उन्होंने उडिया 
कविता के प्रत्येक छन्‍्द के साथ-साथ स्वाविष्कृत नवीन छन्‍्दों का यशथेष्ट 
प्रयोग किया है । विछासमय वर्णन और शब्द-कोतुक के क्षेत्रों में उपेन्द्र भेज 
सवभ्रेष्ठ हैं। कहीं-कहीं उनका काव्य आकर्षक एवं सरछ है तथा साधुर्य और 
गोतात्मकता से ओंतप्रोंत है। ऐसे ही स्थछ हैं जहाँ ध्वनि और अथ में 
अनुकूल सामरस्य है और ऐसे स्थलों पर हर कोई उन्हें “कवि-सम्राट”' कह 
उठता है। अपने प्रशंसकों के बीच वे इसी उपाधि से प्रसिद्ध रहें। सभी 
दृष्टियाँ से उपेन्द्र शब्द-चमत्कार की कछा में सर्वोत्कष्ट हैं। साहित्य के इस 
क्षेत्र में वे अनुपम हैं। कोई मी कवि विछासी योन प्रेम से भरपूर तरुण 
शंगार के स्वप्नलोक की कब्पना करने में इनसे उत्कृष्ट नहीं हो सकता । इनकी 
असाधारण शब्द-कौतुक शक्ति के ८्ति उडिया के सभी वर्गों की जनता का 
अनुराग रहा है जो वस्तुतः इनकी शुद्ध काव्य-कछा कौ सफलछता का आधार 
नहीं है। उडिया में इनके अनुयायी ओर अनुकर्ता अनेक हुए हैं --वरन 
यह प्रद्ृत्ति तो परम्परा रूप में आज तक मिलती रही है। 
वष्णव--- 

चेतन्य और उनके अनुयायियों ने जिस मधुरा भक्ति से उड़ीसा की 
जनता को भावाकुछ कर रखा था, उड़िया साहित्य में उसके सुन्दर परिणाम 
भी हुए । जब उपेर्द्र मं और उनके अनुयायी ऐहिक कहानियों को आल्कारिक 
शैली में अभिव्यक्ति प्रदान कर रहे थे, उनके समकक्ष ही सचहवीं शताब्दी में 
उपेन्द्र के प्रायः समकाछीन दीनकृष्णदास तथा १९ वीं शताब्दी के गो पकृष्ण तक 
कुछ ऐसे कवि थे जिन्होंने प्रचुर मात्रा में बेष्णब गीतों एवं भजनों की रचना की | 
इन वेष्णव गीतों और भजनों की भारतीय भाषा के किसी भी वेष्णब साहित्य से 
ठुलना की जा सकती है। इन प्रेमी भक्तों में से कुछ अंत श्रेष्ठ गीतकार थे-.... 
दीनकृष्णदास, अभिमन्यु सामन्तसिंहर, कविसूर्य बलदेव। इन्हें परम्पशगत 
शब्दाडंबर पूर्ण शेछी से मोह था तथापि इनका अधिकांश काव्य रसात्मक है और 
उसके विन्यास में मधुर अनुप्रास की योजना मिलती है। अतः वह आज भी 
उड़िया की जनता को विहल कर देता है। इस समय अड़िया में स॑स्‍्कृत से 
मोह होने के कारण परवतों संस्कृत काव्य-शेली की परम्पराओं का इतना अधिक 
अनुकरण हो रहा था कि राधाकृष्ण की ४गार-छीछाओं की साधारण कथा-वस्तु भी 
उन टीकाओं के भार से दब गईं जो काव्यार्थ को सनसाना रूप देने में मानों 
होड़-सी लगाए हुए थीं | 
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कविसूर्य बल्देव रथ--- 

पंडित कवि होने के साथ-साथ बस्तुतः यह उत्तम गीतकार भी थे। इन्होंने 
प्रसिद 'किशोरचन्द्रनन्द चम्पू! लिखा था जो आधा संस्कृत में है. और आधा 
उडिया में | इस ग्रंथ का उडिया पाठ ही उडीसा में उनकी अक्षय कीति का 
आधार है। यह चम्पू उडिया साहित्य का श्रेष्ठ गीत-नाव्य है। यह उड़िया 
वर्णमाला के चोंतीस वर्णों के अनुक्रम से चोतीया शेल्ली में लिखा गया है। इस 
शैली के अनुसार पहले गीत की सभी पंक्तियाँ 'क! से ओर दूसरे गीत की पंक्तियों 
वर्णमाला के दूसरे वर्ण “ख! से आरम्म होती है तथा इसी क्रम में अन्त में द्ष्य! 
आता है। इसकी कथा राधा-कृष्ण ओर मधुर-कुटिल दूती छछिता की कथा है 
जो इन दोनों तरण प्रेमातुर'आत्माओं का संयोग कराने के पूर्व दोनों के मन में 
नोद ही के लिए झूठी बातें ला-बुशा कर इल्चलछ-सी पंदा कर देती है। इस 
कुशल शिवपी ने अपने रोमानी गीत-नाव्य के क्रमिक गीतों द्वारा दोनों प्रेमियों 
की आशाओं के उत्थान-पतन, मनोवेशानिक प्रतिक्रियाओं, उत्साह और 
निरत्साह, परस्पर प्रेम-भावों की सुखकर परिणति आदि की मनोरम सुष्टि की है । 
इनके भावावेगों के विकास में एक अदभुत और आकर्षक अन्तहृन्द दिखाई 
पड़ता है और चतुर दूती ललिता के चरित्र में नट्खटठपन के दशन होते है जो 
उनके उत्कष्ट प्रेम के प्रति वेसा ही व्यवहार करती है जेसा बालक का खिलोमों के 
साथ होता है। सारे उड़िया साहित्य में कविसूर्य बल्देव के चम्पू में सदाशय 
किन्तु नव्खण और वाचाछ दूती के रूपमें छलिता का चरिंत अप्रतिम है। 
जयदेव के गीतगोविन्द में इस पात्र का चरित्र कविसूय्य के सप्राण यथाथ एवं 

हँसमुख पात्र की तुलना में अनुब्लेख्य ओर साधारण है। 


कविसूय के इस चम्पू के गीत अन्य इष्टिकोण से मी उत्तम हैं। ये इस 
प्रकार की संगीतात्मक शेछी भें लिखे गए हैं कि उड़ीसा को संगीत-शेंली के 
आदश से बन गये हैँ। संगीतशञ उनका बड़ा आदर करते हैं ओर संगीत के विद्यार्थी 
की गायन-शक्ति को परखने के लिए उन्हें कसोटी रूप में स्वीकार करते हैं। 


भंज ने राम और सीता की कथा का वणन पाण्डित्यपूर्ण चमत्कारिक शेली में 
किया था, कविसूथ के उपरान्त इसी वर्ग के दीनकृष्णदास ओर अभिमन्यु 
सामन्तसिंहर ने इसी शेढ्ी में कृष्ण और राधा के जटठिछ काव्य छिखे हैं। इनमें 
शैली और वणन ठीक उसी गकार के हैं, ऋतुओं, नायिक-नायिकाओं के वे हो 
परम्परायुक्त बणन है, वे ही छन्‍द और वही शलेष और बक्रोक्तियुक्त आलंकारिक 
शी, किन्तु कुछ सर्गों मे इन दोनों कवियों की अमिव्यंजना रूढियों के बन्धनों 
को तोड आत्मा की प्रकृत वाणी में फूटती दीख पड़ती है जिसके कारण उनके 
काव्य का संगीत मन को सहज ही रससिक्त कर देता है। इन दोनों---अभिमन्यु 
सामन्तर्सिहरऔर दीनकझृष्णदास--के गीत उड़िया काव्य के सर्वोत्तम उदाहरण हैं। 
हे भी भाव और अभिव्य॑ंजना के सौन्दर्य के छिए उड़ीसा में जनप्रिय 
बने हुए हैं । 


भारतीय वाढ्मय ४११ 


ब्रजनाथ बतठ्जेना का 'समर तरंगी०-- 

वबजनाथ बलजैना का समर तरंग अथांत्‌ युद्ध की छद्धर न केवल 
इस युव वरन्‌ सारे उड़िया साहित्य में अनूठा काव्य है। इसकी गणना समस्त 
भारतीय साहित्य के उन दुलभ ग्रंथों में की जानी चाहिए जो इसी विषय पर 
लिखे मिलते है। यह कवि घेकानार राज्य का था और सम्मवतः इसने 
जन्मभूमि पर होने वाले मरहठाँ के आक्रम्णों के विरुद्ध थुद्ध में भाग भी 
लिया था जिसमें मरहठे खदेड दिए गए. थे। इस प्रकार कवि को उत्साही 
युद्ध-गीत लिखने के लिए. एक समसामयिक विषय मिल गया था। उसने 
सेनिक विवरणों, थुद्ध की तेयारियों ओर रणक्षेत्र में योद्धाओं के व्यवहार का 
अत्यन्त सूक्ष्म चित्र प्रस्तुत किया है। एक स्थक पर सेना के कुछ सेनिकों के 
सम्मानपूवक समपंण करने के प्रश्ताव पर उस देश का राजा, जो राज्य कौ 
सेना का प्रधान सेनापति है और कविका आदश है, कायरों ओर निरुत्साहियोँ के 
सम्मुख सच्चे सेनिक की समरोचित ओजरवी और पौरुषपूर्ण भाषा में भाषण 
देता है। बलजेना के समर तरंग! के विविध सगे परिस्थिति के अनुकूल 
भिन्न-भिन्न छन्‍्दों में लिखे गए है। जहाँन्‍जहाँ उडिया भाषा कवि को 
भाव-चित्रण से अशक्त छगी है वहाँ-वहाँ स्वतन्त्र हों कर उसने हिन्दुस्तानी 
और मराठी का प्रयोग किया है । 


अति आहलंकारिकता की प्रतिक्रिया 


कबि मंज के काव्य द्वारा उडिया-साहिद में जो कृत्रिम आलंकारिकता 
आ गई थी ओर जो तीन शताब्दियों तक काव्य में निरन्तर पाई जाती है 
अद्वारहवीं शताब्दी में उसके प्रति स्वस्थ प्रतिक्रिया के लक्षण दिखाई पडने 
छगते हैं। उड़िया संगीत इससे पूर्व रूढ़िबद्ध था, अब उसमें सरवतर और 
अधिक सहज रूप निखरने छगा। इस स्वस्थ प्रतिक्रिया के सूत्रधार और 
प्रतीक थे उच्चकोंटि के एक महाकवि, प्रथम श्रेणी के एक गीतकार और 
गम्भीर दर्शन के एक आदिवासी गायक । ये अपनी-भपनी रीति में अपने 
युग के कम-निष्ठ काव्यकार थे, इनमें पहले दो भक्त थे और उनके काव्य में 
जीवन, प्रेम ओर राघाकृष्ण-दशन की अभिव्यक्ति है, तोसरे कवि की वाणी मूर्ति- 
विरोध, कट्टर एकेश्वस्वाद तथा जनता के उच्चतर जीवन के लिए रहस्यमयी 
भविष्यवाणियाँ के कारण अनुपम हैं । 


भक्तचरण--- ' मु | 

दो वेष्णव कवियों में से ज्येष्ठ भक्तचरणदास ने अपनी प्रसिद्ध कृति 
धथुरा मंगल” में ब्रज के दुलारे कृष्ण के मथुरा चले जाने पर उनके 
वियोग में विछाप करती गोपियों के प्रसंग में प्रकृति भक्ति का चित्रण किया है। 
उन सर्गों में जिनमें गोप-प्रिय कृष्ण की अपने भाई बलराम के साथ विदाई और 
उसके उपरान्त सरल एवं भावुक आमीणों के मन में उठती तद्क्षण प्रतिक्रिया 
व्यथा और प्रिय के प्रवास से उत्पन्न वेदना का वर्णन है, करुणा मानों स्पन्दित 


४१२ उड़िया 


हो उठती है। कंस के मब्लों के साथ कृष्ण के युद्ध का चित्रण भी ओजपूर्ण है। 
इस कृति का सबसे अधिक रमणीय सर्ग वह है जिसमें कृष्ण के दूत उद्धव, अपने 
प्रमु के कहने पर गोपियों के मानसिक उत्ताप को शान्त करने के लिए बृन्दावन 
आते हैं। इसकी भाषा चित्रमय है। इस सग में उद्धव को सरछ रीति से 
अनपढ़ गोपियों को गहन अद्वेत दर्शन समझाते दिखाया गया है। अंततः उन्हें 
बात्सल्यमयी माता यशोदा के विल्ाप ओर बृन्दावन की आत्मविमोर एवं तरुण 
प्रेम की मूर्ति अन्य स्त्रियों के सम्मुख झकना पड़ता हैं। भक्तचरणदास के 
सथुरा पा का यह सर्ग किसी भी साहित्य में रत्न-रूप में स्वीकार किया जा 
सकता है | 


किन्तु इस “मथुरा मंगल” की अपेक्षा भक्तचरण की चरम प्रसिद्धि और 
ख्याति मन को अमभिमूत करने वाछी उनकी कृति 'मनबोध चोतीसा” के कारण है। 
उडिया साहित्य में प्रयः बीस चोतीसे मिलते हैं जिनमें सबसे अधिक प्रसिद्ध, 
लोकप्रिय और साहित्यिक कछा की इष्टि से सर्वोत्तम भकतचरण का 'मनबोघ 
चौतीसा' है। “मथुरा मंगछ? की अपेक्षा इस कविता में परमानन्द की 
अनुभूति के लिये तप एवं द्याग, विषय-वासना, माया ओर संसार से विराग की 
बात कही गई है। कविता का सौन्दर्य इस तथ्य में है कि कवि सूक्ष्म रीति से 
नश्वर शरीर और संसार के प्रति हमारी आसक्ति को उचित शब्दों और मामिक 
प्रतीर्कों के द्वारा दूर करने का प्रयत्न करता है। अधोलिखित उन्द जैसे अनेक 
छउन्द घर-घर में मानों रम से गये हैं। 
तुम कितने मनोरस हो--- 
जैसे कोई चित्र हो--- 
इसे उधार कर देखों--- 
कितनी दुर्गन्धपूर्ण भ्रव्यवस्था छिपी है ! 
या 


तुम सोचते हो--- 
कितनी देर भोर रहना है--- 
किन्तु घड़ी शध्ाने पर तुम्हारा क्या रहेगा--- 
भूखे कुत्ते, लियार तुम्हारी एक-एक पतली को 
चबाते होंगे--- 
यह तो सोचो ! 


. जड़िया में भक्तचतरण का 'मनबोध चौतीसा' जैसे अंग्रेज़ी बाइबिल का 
धर्मसूत्र है। क्‍ 
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गोपालकृष्णु*+- 


दूसरे कवि गोपालकृष्ण उड़िया में श्रेष्ठम गीतकार हैं। ये भी वैष्णव 

भक्त थे। इन्होंने राधा-कृष्ण की लीला के पर्दों में मोहक वातावरण की 
सृष्टि को है, उनमें मानो इनकी आत्मा झाँक रही है। इन पदों में कवि समस्त 
, !रम्पराओं से मुक्त दिखाई पड़ता है ओर राधा-कृष्ण को उडीसा के गाँवों के 
परिवार की पृष्ठमूमि में चित्रित करता है; किन्तु उसने इन दिव्य प्रणयी- 
युगछ के सम्भाषण ओर व्यवहार को वह स्तर प्रदान किया है जो पूर्णतया उन 
सभी अभरलीलताओं और अभद्रताओं से मुक्त है जिसके कारण राधाकृष्ण की 
कथा न केवलर उड़िया में वरन्‌ सभी भारतीय भाषाओं में अति छोकिक 
हो गई है। इस कवि की कविता में स्वर्गिक, आध्यात्मिक और आदर्शात्मक--- 
सभी गुर्णों का समावेश है जिसकी हमारे एतह्विषयी अन्य साहितों में न्यूनता है। 
उनका एक पद प्रस्तुत किया जाता है जिसमें राधा के आत्मदैन्‍्य का स्वर कितना 
आकषंक है--- 

यदि वे दयाहीन हो जायें ! 

तो क्यां---- 

में दासी ही, कुछ थ्ौर नहीं हूँ ! 

कन्हैया को दुख दे क्‍या राधा को सुख मिलेगा ? 

में दासी उसकी ही हूँ। 

मानक्षर, या द्वंप में रूठकर 

कोन उसे पा सका है ! 

वह दूसरों का ही रहे किन्तु 

दिन में कभी एक बार 

पास से या दूर से 

दशन देता रहे--- 

यशोदा के पुण्य ही उसे वरद जीवन प्रदान करते रहें 

यही मेरा धन है 

यही मेरी वांछा है | 

ऐसे पदों में हमें राधा के व्यक्तित्व का क्रमशः विकास दीख पड़ता है, 

किस प्रकार वह भीर बालिका से धीरे-घीरे प्रेमिका का यथार्थ और आकर्षक 
रूप धारण कर लेती है। इन गीतों में प्रथम-दशन, छुदय की भीरु छालसा, 
अपरिहाय॑ प्रेम में;लोक ओर गुरुजनों का|भय, आध्यात्मिक मुक्ति, सन्देह और 
प्रेम-परीक्षा से आत्मदैन्य और प्रेमी के लिये व्यक्तित्व के निछय तक अनेक 
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प्रसंगों में मानवीय और स्वर्गीय प्रेम के विकास और उसकी परिणति का सटीक, 
चित्रमय और वेभबपूर्ण वणन मिलता है। उड़िया में गोपालक्ृष्ण, विद्यापति 
ओर चैंडीदास की श्रेणी के श्रेष्ठ कवि हें/--यह सवंसम्मत है। कवि का जन्म 
और उसकी मृत्यु जिला गंजम के पर्लाखिमण्डी में हुई थी। इनके वंशज अब 
भी उसी घर में रह रहे हैं जिसमें कवि ने अपेक्षाकृत अधिक सुखी जीवन व्यतीत 
किया था। बहुत से वेष्णव प्रेमी तो इस कवि को सन्त मान कर उसकी पूजा 
करते हैं । 
भीसा भाँई-महान कंघ कवि 

इस वर्ग के तीसरे व्यक्ति का व्यक्तित्व उड़िया साहित्य में अनूठा है 
क्योंकि ये न केवल नेत्रहीन ही थे वरन्‌ एक अशिक्षित कंघ आदिवासी थे। 
यह जाति हल्दी की खेती करती थी और नरबलि के लिए प्रसिद्ध थी। भीमा 
भाँई का व्यक्तित्व उच्च कोंठि के जन-कवि होने के अतिरिक्त अनेक रूपों से 
उडियाई संस्कृति का प्रतीक था। इनमें हमें उडीसा के आदिवासी और 
आयों का जहाँ सुखकर संयोग देखने को मिलता है, वहाँ उनके ही एक पात्र 
द्वारा उड़िया जनता की धार्मिक भावना की अभिव्यक्ति भी मिलती है, 
जनसाधारण ओर सर्वहारा वर्ग के एक-एक पात्र के दर्शन भी होते हैं और 
अशिक्षित नेत्रहीन आदिवासी की प्रतिभा का आलोक भी मिलता है जिसने 
अद्वेत-माव-पूर्ण चित्रात्मक छोक-भाषा में लिखित अपने भजनों से अपने छाखों 
देशवासियों को मोह लिया था--यद्यपि इन भजनों की रचना आशु रूप से 
हुईं है, कहीं-कहीं पर परस्पर सापेक्षता, अनुक्रम ओर सुस्पष्टता का अभाव 
मिलता है। जो भी हो, इस अनुपम व्यक्तित्व का और उडिया साहित्य में 
इनके कृतित्व का परिचय अत्यन्त आवश्यक है | 


जातिशास्र, धर्म और संस्कृति के विद्यार्थी के लिए उड़ीसा राज्य की 
गाथा अत्यन्त रोचक है जहाँ दो विरोधी शक्तियाँ आई और परस्पर मिल कर 
रह रही हैं। ये अन्य स्थानों पर या तो संघ का कारण बनी हैं या पररुपर 
अछग-अछग रह रही हैं। भारत में उडीसा के अतिरिक्त और अन्यन्न कहीं भी 
आदिवासियों का जीवन और उनकी संस्कृति इतनी घुली-मिली नहीं कि वह 
उस समस्त राष्ट्रीय जीवन की इकाई बन गई हो जिसे आरयों से संबद्ध किया 
जाता रहा है। पुरी में हिन्दुओं का जगन्नाथ विग्रर जो भारत के सभी स्थानों 
की जनता को उड़ीसा में आकर्षित करता रहा है, मूलतः आदिवासियों का 
ही आराध्य है। उडीझा को सारी जनता राजा? पर्व को मानती है जो 
एक कृषि-पव है। यह उड़ीसा में ही मनाया जाता है और राज्य के 
आदिमवासियों का ही पव है। और सबसे अधिक उल्लेखनीय बात यह है 
कि चोदहवीं शताब्दी से लेकर आज तक उडिया साहित्य में आदिवासियों का 
जीवन काव्य की विषय-वस्तु बना रहा है। इससे अधिक महत्व की बात 
यह है कि इनमें से उड़िया साहित्य के अनेक कवि और लेखक भी हुए हैं । 
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प्रस्तुत आदिवासी कवि उड़ीसा का महान कवि था, इसने पिछली शताब्दी के 
उत्तरार्ध में अधिक प्रसिद्धि पाई और अपने जीवन तथा साहित्य के कारण समस्त 
भारतीय साहित्यकारों में सम्मानपृण स्थान का अधिकारी है। 


भीमा कवि का जन्म उडीसा के हृदयस्थ एक देशी राज्य में हुआ था। 
चेचक की बीमारी में इनकी आँखें जाती रही थीं। तरुण भीमा नेभहीन 
होने पर इधर-उधर सम्मवतः मिखारी के रूप में घूमते रहे होंगे अतः इन्हें 
शिक्षा पाने का कोई संयोग भी नहीं मिठा। अपनी तस्णावस्था के 
आरम्मिक या अन्त के दिनों में वन्य भूमि में विचरण करते ये एक महत्वपूर्ण 
व्यक्ति के सम्पक में आए। यह व्यक्ति एक अमिनव धर्म का सन्‍त था जिसके 
अनुयायी हजारों की संख्या में उडीसा में और उससे बाहर भी मिलते हैं । 
इस पाखण्डरहित घ॒र्म की नई आस्था से प्रेरणा पाकर कवि की प्रतिभा 
काव्य में फूट पडी । सुदीघ जीवन-कालछ में इन्होंने अपने सैकडों भजनों में 
पूरे उत्साह के साथ अपने गुरु से प्राप्त सत्य, धर्म-परिवर्तन और उनके घर्म- 
प्रचार में पूरी आस्था का वर्णन किया हैे। ये भजन उडीसा की जनता में 
सवंत्र गाए. ओर सुने जाते हें----विशेषकर ग्रामीण क्षेत्रों में । 


इनके आध्यात्मिक गुरु के थोड़ेबबहुत परिचय के बिना प्रस्तुत विषय 
अधूरा ही रहेगा । उनका जीवन-बृत्त अपने अनुयायी भक्त कवि की अपेक्षा 
अब्प मात्रा में उपछब्ध है। कहा जाता है कि इनको केन्घुझर राज्य के 
बनों में एक पहाड़ी पर दीघ तपस्या के बाद आध्यात्मिक सिद्धि मिली थी | 
लगभग उन्हीं दिनों जब राजा राममोहनराय हिन्दुओं में प्रचलित मूर्ति-पूजा 
ओर अंधविश्वास के विरुद्ध वेदान्त के शुद्ध एकेव्वरवाद का उपदेश दे रहे थे, 
यह महत्वपूर्ण व्यक्त भी उड़ीसा के जंगलों में वही काय कर रहा था। 
किन्तु यह तथ्य इतिहास के प्रकाश से अमी तक आडोकित नहीं हुआ है। 
जिस घर्म का इसने उपदेश दिया उसे “महिम धरम! अथवा महिमा का घम! 
कहते हैं अर्थात्‌ ईश्वर की वह महिमा, जो चित्रों या मूर्तियों में व्यक्त नहीं की 
जा सकती । अतः इस सन्त को छोग महिमा गोसाई ( वह गोसाइ जिसने 
महिमा का उपदेश दिया ) कहते हैं । 


इस महिमा या अलेख धघम का हिन्दुओं की जाति-व्यवस्था में कोई 
विश्वास नहीं है और यह कट्टर मूर्ति-अविश्वासी/है। इस धर्म का आदेश है 
कि उस अदृश्य शक्ति में विश्वास करो जिसने इस संसार की रचना की है। 
उसकी ही--केवल उसी की आराधनाटकरों ! इसके कोई पंव आदि नहीं हैं 
और यह: कुछ सरल [सदाचार पर बल देता है जेसे सत्यनिष्ठा, सवादिता, 
अव्यभिचारिता आदि । : यह,और भी महत्व की बात है कि हिन्दू घम के 
अनेक मतवादों की तरह इस घम «में तपस्या पर बल नहीं दिया गया है । 
किन्तु इसका विधान है कि सभी अनुयायी सत्यनिष्ठा का पारिवारिक जीवन 
बिताएँ। एक निजी इंदवर के प्रति इनकी निष्ठा के अतिरिक्त इनके शेष सभी 
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सिद्धान्त बोडघम के सहश हैं। कुछ विद्वानों का ऐसा विचार है कि इनका 
अलेख धर्म और कुछ नहीं उडीसा में बॉद्धधम का नवीन रूपान्तरण है। कहा 
जाता है कि भीमा भाई ओर उनके अनुयायियों ने १८७५ में पुरी में प्रस्थापित 
जगन्नाथ की अपना भगवान बुद्ध घोषित करने का प्रयत्न किया था। किन्तु 
इनको पुरी के राजा ने मार ' भगाया था जो हिन्दूनदेवता जगन्नाथ के 
मन्दिर का वंश-परम्परा से रक्षक था। इन महिमा गोसाई के 
कोई लेख नहीं मिलते; सम्भवतः ये अनपढ़ थे। यह भार अन्घे कॉड 
भक्त के उपर आ पडा था कि वह अपने गुरु के आदर्शो' का मार्मिक हन्दों में 
उपदेश दिया करे। ऐसा प्रंतीत होता है कि इस अम्धघे द्रष्ा का जीवन अपने 
गुरु के उपदेशों का ही भारवहन करने के कारण कष्टमय रहा। उसने अपनी 
. कविता को अन्य कवियों से मिन्‍न रीति से जीवित रखा। प्रचलित पाखण्डों का 
विरोध करने में उन्होंने सामाजिक यातनाथें और विपदाएँ सहीं। जात-पाँत 
वाले समाज में कोंड के घर इनका जन्म लेना भी इनकी प्रगति के छिए बाधक 
था। निदयी भाग्य ने थोडी अवस्था में ही इन्हें अन्धा कर दिया था। आर्थिक 
इृष्टि से भी ये मिक्षुक संन्यासी ही थे--यश्रपि जीवन के उत्तरकाल में, जब 
इनके अनेक शिष्य हो गए थे, उन्होंने विवाह किया था और इनका एक घर 
भी था। उसके उपरान्त इन्होंने मूर्ति-विरोध के प्रचार का एक और कठिन 
व्रत ले लिया था और जहाँ कहीं भी जाते थे उसका निर्मीकता से प्रतिपादन 
करते। इनकी अनेक कविताओं में इनके अपेक्षित और चिर-तिरस्कृत जीवन 
की तीखी अभिव्यंजना मिलती है ३--- 


४ हे भेरे स्वामी, तुम मेरी सहायता क्‍यों नहीं करते ! तुम्हारी महिमा का 
उपदेश देने में तो मेरी प्रतिष्ठा नष्ट हो चुकी है। ठ॒म्हें “अज्ञात! वर्णन करते समय 
वे अधर्मी कहकर मेरा उपह्यास करते हैं और मुझे अपार पीड़ा देते हैं। उन पर 
वायु की तरह पाप छाया हुआ है अतः जब में सत्य के धर्म की उनसे चर्चा 
करता हूँ तब वे मेरी उपेक्षा करते हैं। कहते हैं--इसे दूर करो, दूर करो, यह 
पापी है, देखे कैसे इसका स्वामी इसकी रक्षा करता हैं! उनका कहना है-- 
इसे आश्रय ही क्‍यों देते हो ! और जब में समानता का उपदेश देता हूँ तो मुझे 
वे कुत्ता समझते हैं। मेरे स्वामी, जहाँकहीं भी में जाता हूँ यही मेरा भाग्य हे, 
अब में कहीं नहीं जाऊँगा। ऐसे अद्याचारों में में कया करूं !? 

ऐसी आन्तरिक अनुभूतियों में कवि का यह इढ' विश्वास है कि पाप का 
युग शीघ्र ही समाप्त होगा और पुण्य का उदय होने में अब विलूम्ब नहीं है । 
इस भाव की अभिव्यक्ति इनकी अनेक कविताओं में हुई है और ऐसा प्रतीत 
होता हैं कि यही आस्था इस अन्धे कवि को छौकिक अमंगछ में भी जीवन 
प्रदान करती रही । उनकी ऐसी उक्तियों में से कुछ प्रतिनिधि पंक्तियाँ नीचे 
उद्धृत की जा रही ई जो हिन्दू सन्‍्तों की न्‍्यायनिठ्ठता का स्मरण कराती हैं-- 


“ये अलाचार समाप्त होंगे। परमात्मा उनके गर्व को चूर कर देगा। 
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अब समय दूर नहों है। वह यद्यपि प्रत्यक्ष एवं इश्य नहीं है तो भी सूक्ष्म 
रूप से वह सारे कार्य कर देगा, उसकी चेतना का अनुमव होते ही पापी एक 
के बाद एक धीरे-घोरे छ॒प्त हो जायेंगे। ये पाप, अन्याय और सभी प्रकार के 
पाखण्ड में फँसे हुए हैं। कौन-सा धर्म इनकी किस प्रकार रक्षा करेगा | कुछ 
तो जछा दिये जायेंगे कुछ पानी में डुबो दिये जायेंगे और कुछ पेड़ों पर से 
गिर कर मर जायेगे | कुछ की सप दंश कर छेगा और शेष फॉँसी लगा कर 
सत्यु को प्रास होंगे! उन्हें बीमारियाँ सताएँगी, उनका शरीर छकवे से हिंलने 
लगेगा और जो अब भी बच रहेंगे उनमें शक्ति न॑ रहेगी ।” 


दूसरी ओर पीडित मानवता के प्रति कवि की गहरी सहानुभूति थी। 
एक सुन्दर छन्द में वे कहते हैं--..- 

“सचमुच कौन संसार के जीवों के कष्ठों को धीरज से देख सकता है ! 
मेरा जीवन चाहे नरक में चला जाय किन्तु संसार की तो रक्षा हो ।”? 


मू्तिपूजा के प्रति उनके आलोचनात्मक इष्टिकोण की इन पंक्तियों में 
कितनी सुष्ठु अभिव्यंजना हुई है :-- तु 

“यह कोश अशान' ही है कि जनता मिन्‍्न-मिन्‍न देवताओं की पूजा 
करती है और उनकी मूर्तियों के सम्मुख दण्डवत्‌ प्रणाम कर उन्हें पूजा-पुष्प 
अर्पित करती हैं एवं उनसे दया की भिक्षा माँगती है। किन्तु ये तो 
जीवनहीन निरी मूर्तियाँ ही हैं, ये कैसे भक्तों को वरदान दे सकेगी! लोग 
माया से घिरे इस तथ्य को नहीं देख पाते। इन्होंने उस विराढ मूर्ति के 
सम्मुख आत्मार्पण करना नहीं सीखा है जिसने इनकी आत्मा एवं काया को 
निर्मिति प्रदान की है, ये तो काइ-मूतियों की ओर ही भागते है. और उनसे 
विनती करते हैं. “आह, जीवन की रक्षा करो।” ये श्वम्य में निर्मेति देने 
वाले की सत्ता में अविश्वास क्‍यों करते हैं !” 


इस अनपढ़, अन्धे,निर्धन और यायावर आदिवासी कवि को विद्धत्ता का 
कोई गव नहीं था। उसने अपनी अनुभूतियों को उसी भाषा में व्यक्त किया 
जो वह प्रतिदिन के व्यवहार में बोछठता और सुनता था। परिणामतः उसका 
काव्य ओजपूर्ण और सशक्त होते हुए भी कलात्मक नहीं है और शब्दों में 
भी संहिति काअभाव है। कहीं-कहीं मूल भाव भी अस्पष्ट हो जाता है। 
उदाहरण के लिए प्रायः वह अपने गुरु महिम गोसाई को उस अव्यक्त के साथ 
मिला देते हैं. जिसका उनके गुरू ने उपदेश दिया था। जो भी हो यह स्थरू 
उस देश के छोगों को तो ओर भो गूढ़ हो जाता है जहाँ मानव-कल्याण के 
लिए इंबवर के अबतार की भावना जीवन-सम्बन्धी आस्था का अभिन्‍न अंग 
बन जाती है। इस प्रकार की अस्पष्टताओं के अतिरिक्त कवि का ईश्वर-सम्बन्धी 
विश्वास सभी रूढ़ियों ओर संकी णंताओं से मुक्त हैं और निश्चय ही मानववादी 
है। एक स्थान पर उसका कथन है ३-- 

“उसका अपना विभ्वामस्थल कोई नहीं है, ग्रीष्म वर्षा एवं अन्य सभी 
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ऋतुओं में वह अविराम कार्यरत रहता है। सचमुच भगवान हमारे संसार की 
रक्षा में कष्ट सह रहा हैं।” 
सन्धिनकाल 

गोपालकृष्ण का १८६२ ई० में और भीमा माई १८९५ ई० में देहावसान का 
हुआ था। उड़ीसा १८०१ से ही अंग्रेजों के अधीन था। अतः मध्यकार की 
इन विभूतियों के अस्त होते-होते उड़ीसा छगभग चोथाई शताब्दी तक अद्जरेजी 
राज्य और उसकी आनुषंगिक अज्ञरेजी शिक्षा के रूप का दर्शन कर चुका था | 
भीमा भोंई ने इंसाईं मिशनरियों, उनके संचालकों और यूरोपीय साप्नाज्यवाद 
के सभी रूपों का वर्णन किया है, ओर कविसूर्य बल्देव तो अक्ञरेज ज़िला- 
कलक्टरों के अधीन गंजम जिले मे राजस्व अधिकारी के रूप भें काम कर 
चुके थे। गोपालकृष्ण भी परढखिमाण्डी राज्य में अक्ञरेजी मजिस्टे्ों के 
आधीन राजस्व-अधिकारी रह चुके थे। यद्यपि इन कवियों को भारत में 
अज्ञरेजी राज्य-काल में ही पूर्ण अभ्युदय मिला था किन्तु ये मध्यकालीन 
साहिदयकार गोपालकृष्ण, बब्देव या भीमा मॉई अक़्रेजी भाषा या पश्चिमी 
संस्कृति से नितान्त अपरिचित थे। पश्चिमी सभ्यता के जल की चमक- 
दमक में साहित्य के इन भारतीय कमरों ने विकास पाया और उससे असम्पृक्त 
रह कर ही जीवन को अवधि पूरी कर गए। इतिहास में वे आधुनिक- 
कालीन थे किन्तु साहित्य और संस्कृति की दृष्टि से वे मध्यकालीन थे । 


इन प्राचीन साहिदकारों से अपरिचित आधुनिक जउड़िया साहित्य के 
अग्रदूत अज्ञरेजों के राज्य-कारू में ही विकास प्राप्त कर रहेथे। येदो 
समकालीन वर्ग एक दूसरे को न तो जानते ही थे और न कभी परस्पर 
मिले ही थे। ऐसी असंगति सम्भवतः मारत के और किसी साहिल् में नहीं 
मिलती | किन्तु सत्य तो यह है कि उड़िया साहित्य में पुरातन धारा कभी 
नष्ट नहीं हुई--उसकी परम्परा अघुनातन युग में भी मिल्तीःहै। जहाँ 
मा्संवाद ओर वेष्णववाद दोनों के दशन होते हूँ; उपेन्द्र मंज और कविसूर्य 
बल्देव की साहित्यिक परम्परा उड़िया साहित्य में उतनी ही प्रभावशारी हे 
जितनी प्रगतिवादी शची राउत्राय और काहिन्दी पाणिप्रही की। यहाँ 
तक कि जब में इस लेख को छिख रहा हूँ मेरी मेज पर उड़ीसा के विभिन्‍न 
भागों से उपहारस्वरूप आईं अनेक पुस्तकें ऐंसी पड़ी हैं जो उपेन्द्र भंज की 
शेंढी में लिखी गई हैं और जिन पर शेली, टैगौर या हिव्मैंन का कोई प्रभाव 
नहीं है । 

आधुनिक काढ 

अज्गरेज़ों द्वारा भारत के मिन्‍न-भिन्‍न राज्यों के जीते जाने के उपराब्त 
सभी भारतीय भाषाओं के विकास का क्रम रूगभग एक-सा ही है। अज्ञरेजी 
भाषा ओर घाहितय से भारतीय प्रतिमा का सम्पक भारतीय साहित्य की सभी 
दिशाओं में अपूब जागरण का कारण हुआ। साहिय में विशेषकर गय का 
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आविमभाव भक्ञरेजी काछ में ही हुआ और उसने इतनी अविराम उन्नति की 
कि वह निबन्धों, भाषणों, व्याख्यानों और प्रतिदिन पत्रों और 
पत्रिकाओं में छपने वाले अनेक लेखों के द्वारा भारतीय पुनर्जीबन भोर राज- 
नीतिक स्वतन्त्रता का माध्यम बन गया। यद्यपि नाठक ओर .उपन्यास 
पहले भी भारतीय साहित्य में लिखे जाते थे किन्तु अब उनका जो स्वरूप सामने 
आया उसमें यथार्थवाद का मनोरम और रुचिकर रूप था जो यथावत्‌ भारतीय 
जीवन के अमभावों और समस्याओं में प्रवेश पाने के छिए. यत्नशील था | 
दूसरी ओर काव्य में भी अभिव्यंजना के नए. रूप छुने गए; राजनीतिक, 
सामाजिक और राष्ट्रीय भावों का संस्पश पाकर साहित्य की फुलवारी कुसुमित हो 
उठी--वह ऐसे जीवन-स्पन्दन से भर गई जो अपूर्व था। इस प्रकार के सभी 
आन्दोलन अन्य भारतीय भाषाओं की तरह उडिया में भी हुए । 


. इस नए सहित का आश्रय यातो विद्या-प्रेमी जनता थी या फिर 
घनी संरक्षक । पहले पुस्तक का प्रकाशन कवि या अनुलिपिक के भ्रम मात्र से 
होता था किन्तु अब उसका कुछ ओर ही प्रकार हो गया था। अब इस 
प्रक्रिया में जहाँ उत्पादक के लिए, घन' लगाना आवश्यक था वहाँ उपभोक्ता के 
लिये भी रुपया आवश्यक था जो प्राचीन काल में नहीं था। तब वह 
काव्य-ग्रंथों का रसास्वाद निशुःल्क रूप से या तो मन्दिरों, गाँवों की समाओं और 
यात्राओं में होने वाढे पाठ से कर लिया करता था या धनिर्कों के यहाँ 
होने वाके संगीतात्मक अभिनय देखा करता था। मध्यकाल के बौद्धिक 
जीवन की ये सभी सुखकर ओर स्वस्थ विशेषताएँ देवी सरश्वती के मन्दिर में 
छापेंखाने की भारी करो के आने-जाने से छुत हो गई। इस प्रकार तथाकथित 
प्रगतिशीछ युग में साहित्य मैंहया हो गया ओर वह मुख्यतः धनी, अवकाशी मध्य 
बर्ग के आभित रहने के कारण व्यवसाय-प्रधान हो गया । अंग्रेजी शासन-काल में 
बंगाल में यह स्थिति अपनी चरमसीमा पर थी। एक शताब्दी से अधिक 
बंगालियों का नगर कलकत्ता भारतीय साप्राज्य की राजधानी रहां। व्यापार, 
नौकरियों ओर पूँजियों के द्वारा भारत के सभी भागों से वहाँ मानो रुपए, की 
वर्षा हो रही थी। वस्तुतः बंगाल में उच्च जागीरदार वर्ग और ऊँचे 
अफसरों ने ही आधुनिक बेंगला-साहित्य का निर्माण किया है। निश्चय ही इस 
तथ्य से आधुनिक काल में बंगला-साहित्य के ही नहीं वरन्‌ उन सभी प्रादेशिक 
भाषाओं के सहज विकास पर यथेष्ट प्रकाश पड़ता है जो संयोग से भारत के 
मद्रास या बग्बई जेसे बढ़े नंगरों के आस-पास बोली जाती थीं। अमी-अभी 
हिन्दी जो अत्यन्त शीघ्रता से उन्नति कर रही है उसका कारण पूव से उत्तर की 
ओर राजनोतिक केन्द्र का स्थामान्तरित हो जाना है। इन घटनाओं से इस 
तथ्य की पुष्टि हो जाती है कि साहित्य और राजनीतिक एवं आर्थिक पक्षों में 
गहरा सम्बन्ध है । 


इस प्रकार की अनुकूछ परिश्थितियाँ उड़ीसा में पूरे अंग्रेज़ी शासन-काल 
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भर नहीं रहीं! अभी उड़ीसा को राज्य बने ही कितने दिन हुये हैं! जैसा 
कहा जा चुका है राज्य बनने के पूर्व उड़ियाई चार भिन्न-भिन्न राज्यों में रहा 
करते थे। उड़ीसा का मध्यवर्ग बस्तुतः नए आसामी कानूनों विशेषकर अंग्रेजों 
द्वारा चलाये गये सनसेठ कानून और विदेशी अंग्रेज़ियत का बाना पहने उत्तरी या 
दक्षिणी पड़ोसी राज्यों में से आने वाले बीच के अफृसरों के अत्याचार से नष्ट हो 
चुका था। स्वतन्त्रता की चिनगारी और उड़ीसा की कृषक-सेना में निरकुंश 
शासन क्रे प्रति विद्रोह कौ--जों अब भी था--अग्निशिखा पाइक विद्रोह के 
रूप में अपनी अन्तिम आभा दिखा कर छ॒प्त हो चुकी थी। तदुपरान्त अंग्रेजों 
द्वारा बीर उड़िया जाति के पेर बाँध दिये गये और सारी जाति असैन्यीकरण, 
उत्पीड़न, विच्छेदन, एवं अफसरों के अमानुषिक उपेक्षापूण व्यवहार से मानवोचित 
गु्णो से हीन कर दी गई। 
अब तक आधुनिक उड़िया साहित्य का आविभाव, विकास और उद्दर्तन 
इसी अनकूल राजनीतिक, आर्थिक और सामाजिक परिवेश में हुआ था। किन्तु 
जब कभी यह परिवेश आँधियों की धूछ से भर जाता, कहीं से भेघों की एक 
फुह्टदार आ जाती तो फिर से सोंधी सुवास छा जाती थी | जहाँ अन्य भाषाओं में 
नया साहित्य स्वस्थ हरे पोधे की भाँति समी आवश्यक खाद्य सामग्री लेता हुआ 
पहलवित हुआ है वहाँ जोवन को झकझोर देने वाली आपत्तियों के कारण आधुनिक 
साहित्य उड़ीसा के साहित्यिक और बौद्धिक अग्नदूर्तों के उन संघर्षों की कारुणिक 
गाथा है जो उन्होंने अमांगलिक परिस्थितियों, तीखी उपेक्षा, घृणा, अत्याचार 
ओर विफलताओं के विरुद्ध किये हैं। परिणामतः जो सफछताएँ प्रकाश में 
आइ वे विरोधी शक्तियों के बल को देखते हुये ऐसी हैं जिन पर किसी भी भाषा- 
भाषी या देश कों, गय॑ हो सकता है। उड़िया के आधुनिक साहित्य 
का दिग्दशन इसके तीन महान निर्माताओं--फकीर मोहन, राधानाथ और 
मधुसूदन-के कार्य-प्षेत्रों और सफलताओं की संक्षिप्त रूपरेखाओं द्वारा भरी प्रकार 
प्रस्तुत किया जा सकता है। इन तीनों की प्रतिभा और व्यक्तित्व में यद्यपि 
यथेष्ट अन्तर था किन्तु मृत्यु पयन्त घनिष्ठ भेत्री ने इन्हें एक सूच में बाँध 
रखा था। तीनों अपने-अपने दृष्टिकोण से अति उपेक्षित मातृभाषा के विकास 
ओर उसकी समृद्धि में अविरत रूप से उद्योगशीऊ रहते थे, एबं प्रत्येक ने 
उड़िया भाषा के कोष में अक्षय निधि प्रदान की है। सबसे पहले यहाँ हम 
इन तीनों में से सर्वाधिक यशस्वी और महान्‌ व्यक्तित्ववान्‌ फकीरमोहन का 
परिचय देते हैं । 


फकोरमोहन सेनापति--अनुपम भारतीय छेखक 

पिछली शताब्दी के मध्यकाल में बालापौर ईस्ट इन्डिया कम्पनी के 
जहाज़ों का मुख्य पत्तन और भारत के पूर्वी घाठ का प्रमुख व्यापारिक केन्द्र 
था। इसके घाट के किनारे एक अर्ध-शिक्षित, दुबले-पतले द्वादश वर्षीय बाछूक 
को दाहिने कान में कड़म छगाये घूमते देखा जा सकता या। यह डेढ़ बष की 
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आयु में ही अनाथ हो गया था ओर इसका पालन-पोषण घमनिष्ट स्नेहमयी 
दादी के द्वारा हो रहा था। इस दरिद्र सन्तान का परिवार कभी समृद्ध भी 
था जिसके भाग्य के सप्तर्षि उडीसा में मरहरठों के राजनीतिक पतन ओर. अंग्रेजी 
रश््य के सूत्रपात के साथ ही अस्त हो गये थे। जीवन के आरम्भिक दिनों में 
इसे गाँव की प्राइमरी पाठशालढा की पढ़ाई रोक कर [जीविका-निर्वाह के लिए. 
काम करना पड़ता था। उसे अपने चाचा की ओर से (जो घाट पर ऐसे ही 
कार्मो का छोटा-मोठदा ठेकेदार था ) जहाजी के पाक अदि की मरम्मत 
देखने का काम मिला हुआ था। 


इस निर्धन, अनाथ, अभागे अधंशिक्षित, दुबले-पतल्ले बालक का जन्म 
१८४७ में हुआ था। इसे अब आधुनिक उड़िया साहित्य का जनक कहा 
जाता है। फकौरमोहन ने कवि, उपन्यासकार, शासक, सेनिक, समाज-सुधारक, 
प्रकाशक, पत्रकार, व्यापारी ओर देश-मक्त आदि रूपों में अपने अपू् व्यक्तित्व 
को निखारा, इन प्रयासों का आधार इनकी मौलिक प्रतिभा ओर स्वय॑ के किए. 
प्रयत्न थे जो इनके उत्कृष्ट उपन्यासों की कथावस्तु की अपेक्षा कम आकषक 
नहीं हैं। फकीरमोहन सेनापति जिन्हें केवल दो वर्ष शिक्षा मिली थी भागे 
चलकर कम से कम चार भारतीय भाषाओं के प्रकाण्ड पण्डित हुए। वे अंग्रेजी 
के भी अच्छे ज्ञाता थे। उनके पास कोई उपाधियाँ नहीं थीं किन्तु अपनी 
प्रतिभा और अनुपम योग्यता के कारण उच्च वग के अंग्रेज सिविल अफसरों के 
ये मित्र बने गये और उन्हीं के विश्वास के कारण ये उड़ीसा की छोथी-बडी 
कई रिंयासतों के दीवान नियुक्त किये गए. थे जहाँ के प्रसाशन में इन्हें 
निरन्तर सफलता मिलती रही। इस प्रकार वह बालक जो कभी पार्लों की 
मरम्मत की देखभाल किया करता था आगे चलछ कर उड़ीसा में नवजागरण का 
अग्रदृत बना । 

इनका जन्म ओर पालन-पोषण यद्यपि मध्यकालीन वातावरण में हुआ 
तथापि ये नए, विचारों के अपूर्व गुणग्राही थे। जब ब्राह्म समाज के नेतृत्व में 
धार्मिक सुधारों की लहर बंगाल से भारत के अन्य भागों में बहने लगी तब पिछड़े 
हुए उडीसा में सबप्रथम इन्होंने ही जातिवाद, मूर्ति और पण्डे-पुजारियों वाले 
पूबंजों के धर्म में अविश्वास व्यक्त किया और सामाजिक कुरीतिरयों के प्रति 
अपनी कहानियों, उपन्यासों द्वारा जीवन भर आन्दोलन किया । 

फकीरमोहन ने ही सबसे पहले सहकारिता आन्दोलन का अपने लछोक« 
गीतों के माध्यम से प्रवर्तन और प्रसार किया। इसकी छरूहर उस समय 
भारत में यूरोप से आ रही थी। उड़ियाइयों में सर्वप्रथम इन्होंने ही उठकर 
जोखिम से छापाखाना खोछा और उड़िया में एक समाचार-पत्र निकालछा। 
उस समय बालासौर के जिछा मजिस्टेठ भी जान बीम्स और उड़िया डिवीजन के 
कमिश्नर भी टी ०६० रेवेंशा इस काम के भागीदारों में से थे। इन्होंने अपने 
आत्मचरित में लिखा है कि जिस दिन बालासोर में छापेखाने के चालू होने की 
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घोषणा की गई सारा बाजार बन्द हो गया था और आधे सरकारी अफसरों ने 
इस चमत्कार को देखने के लिए नेमितिक अवकाश लिया था। पूरी मशीन 
कलकते से बाछासौर तक सडक से बेलगाड़ी पर छाई गईं थी क्योंकि आज की 
रेह जो पूर्वी तट पर चलती है उस समय बहुत दूर की वस्तु थी। यह रशस्‍्ता 
सौ मी से ऊपर का था और मशीन के आने में बाइस दिन छलगे। आज-कल 
तो यह कुछ ही घण्टों की बात है। गारवों से घनिक वर्ग पाछकियों पर चढ़कर 
सेमापति के चलते छापेखाने की देखने आया था । 

उस समय उड़िया जन कठिनाई का जीवन व्यतीत कर रहे थे। अंग्रेजों 
के पूरे शासन-काछ में उड़ियाई चार भिन्‍न-मिन्‍न राज्यों में छितरे हुए रहा 
करते थे, आधी शताब्दी तक उड़ीसा का अधिकांश भू-भाग तो बंगाछ को 
प्रेसीडेन्सी में सम्मिलित था। उड़ियाश्यों की राजनीतिक अवनति, उनकी 
शासनिक और राजनीतिक उपेक्षा का छाभ उठा कुछ अतीप्सु बंगाली अफसरों ने 
उडिया को समूल नष्ट कर उसके स्थान पर अपनी भाषा के रोपण का प्रयत्न भी 
किया। अपने नाम को मानो साथक बनाते हुए फकीरमोहन इस प्रयत्न के 
प्रति उडिया जनता के असन्तोंष के प्रतीक बने, ये उुच समय एक साधारण 
प्राइमरी अध्यापक से अधिक कुछ ओर नहीं थे। ऐसी संक्रान्ति की परिस्थिति में 
प्रसिद्ध अंग्रेज नागर और भाषाविद्‌ू, बाढासौर के तत्कालीन जिला-मजिस्ट 2 
भी जान बीम्स के ( जो इस सहायता के लिये धन्यवाद के पात्र हैं ) ही प्रयत्नों 
से अंग्रेजी शासन ने उडिया को स्वतन्त्र भाषा ही घीषित किया न कि एक 
बोली मात्र, जैसा कि प्रयर्न किया जा रहा था। युवा फकीरमोहइन ने पन्द्रह 
लाख जनता की मातृभाषा को हत्या होने से बचा लिया अन्यथा उड़ीसा के 
आधुनिक राज्य का कहीं अस्तित्व भी न होता। 

फकीरमोहन ने न केवढ अपनी भाषा को हत्या से ही बचाया किन्तु 
उसका ऐसा अलंकरण किया जैसा किसी अन्य ने आज तक नहीं किया। उन्होंने 
अपनी भाषा को. उन्‍नत करने के लिए सभी विषयों पर विद्वत्तापूर्ण छेख लिखे 
और छापे । मार्मिक व्यंग्य, सभी प्रकार के गीत ओर बच्चों के छिए. कविता लिखीं 
जो कुछ मिला कर सौ के ऊपर होती हैं। अकेले ही उन्होंने रामायण और 
महाभारत जैसे विशाल महाकाव्यों का उडिया में भाषानुबाद किया। उन्होंने 
अंग्रेजों द्वारा खोले गये नए ढंग के स्कूलों के लिए. इतिहास, गणित और अन्य 
. व्रिषयाँ पर पाव्य-पुस्तक लिखी और उन पर इन्हें सरकार से पुरस्कार भी मिला। 
समसामयिक पत्र में लोक उपयोगिता के सभी विषयों पर छेख छिखे और 
बुद्ध के जीवन-चरित पर एक अनूठा महाकाव्य भी लिखा | 


किन्तु उनकी देन का सबसे अधिक महत्वपूर्ण और उपादेय अंश उनकी 
अनुपम कहानियाँ और उपन्यास हैं। ये उड़िया में आधुनिक 
कहानियों के सवे-प्रथम लेखक थे। ये कहानियाँ “गरुप स्वरूप' शीर्षक से 
संग्दीत हैं। उनकी कहानियों में से सबसे पहली कहानी 'छछमनिया” १८६८ ई० 
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गौरव प्रदान करने के कारण फकीरमोहन भारत के प्रथम जन-छेखक कहे जा 
सकते हैं। उनके उपन्यास उपदेश नहीं देते फिर भी उनकी अनूठी कछा से 
आत्मविभोर हो हम कुछ सीखते अवश्य हँ--समन्तुलित धार्मिक जीवन की 
आवश्यकता । दूसरी ओर उनकी कहानियों और उपन्यासों में उड़ीसा के 
ग्रामीण जीवन के सजीव चित्र मिलते हैं इनमें ग्राम्य जीवन के उन दोषों का 
वणन है जो उस समय से आज तक डेढ़ शताब्दी की दीर्घ अवधि बीत जाने 
पर भी देखे जा सकते हैं। वे जिन पात्रों की सृष्टि कर गए हैं वे उड़ीसा की 
राष्ट्रीय जागृति के अंश बन चुके हैं । 


फकी रमोहन कुशछ शासक भी थे। कुछ दिनों तक वे केअशार राज्य के 
सहायक दीवान भी थे जो आज सुवर्ण आदि खनिर्जों के लिए प्रसिद्ध है। 
फकीरमोहन के शासन-काल में राज्य के कुछ छोंग भावावेश में आ विद्रोही हो उठे 
थे। राजा अपने परिवार को राजधानी में छोड़ भाग गया। फकीर मोहन 
रानी तथा अन्य महिलाओं की रक्षा के लिए वहीं ड॒थे रहे। जब विद्रोहियाँ 
का दमन करने के लिए नागर सेना छे वे शत्रुओं की चोकियों की ओर बढ़ रहे 
थे तब उनकी असंख्य सेना ने इन्हें पकड़ लिया और जंगल की ओर अपने डेरे 
में उड़ा ले गये थे। ऐसे समय में फूकीर मोहन ने अपने को फँसा देख विद्रोही 
नेता को विश्वास दिलाया कि उसके बिजयी होने तथा गद्दी मिलने में वे 
उसकी सहायता करेंगे। इस पर उन्हें उसका विद्वांस मिल गया। इन्होंने 
अपने निजी नौकर को चतुराई से भरा एक पत्र कुछ पान-सुपाडी मेँगाने के 
लिए, लिखा, फिर तो इन्हें जो सरकारी कुमक मिल्ली उससे सारे शाज्य में 
विद्रोहियों का दमन करने में इन्हें बडी सहायता मिली । 
इनका अनूठा, वेचित्र्यपू्ण और प्रेरणादायक जीवन-बृत्त इतिहास की 
अन्य घटनाओं में दब गया होता यदि इन्होंने अपने महत्वपूर्ण जीवन की गाथा 
वालासोर में अवकाश प्राप्त होने पर न छिखी होती । यह अन्ध घमत्कारिक 
प्रसंगों से भरा-पूरा हे और किसी कहानी या उपन्यास से कम रोचक 
नहीं है । समूचे भारतीय साहित्य में छिखे गये उत्कृष्ट आत्मसंस्मरणों 
में से यह एक है। इसके आरम्मिक अध्यायों में से एक उद्धरण यहाँ प्रस्तुत 
किया जा रहा है। इसमें उड़ीसा में पिछली शताब्दी के मध्यकाल के जीवन का 
वर्णन है, इसे पढ़ हमारी भावनाएँ कुतूइल से भर जाती हैं और उस स्वर्णिम 
युग के लिए मन में हुडुक उठने छगती है जो अब कभी नहीं. आयेगा। 
सेनापति लिखते हैं :--.- 


“उस समय साल-विभाग के अधिकारियों का वेतन तीन रुपये से दस रुपये 
तक होता था। केवछ अधीक्षक को दस रुपये मिलते थे। किन्तु इतने थोड़े 
रुपयों से भी छोग प्रसन्‍न रहते थे। देनिक उपयोग की चीजें निश्चय ही 
तस्ती थीं। यहाँ उदाहरण दे रहा हूँ--चावछ एक रुपये का डेढ़ मन, मूँ ग की 
दाल दस आने की एक मन, एक रुपये का सांत सेर तेल और मछली एक पे से 
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की एक या दो सेर। केवल ऊँची श्रेणी के अफ्सर और घनिक वग ही 
बालासोर, में बना बढ़िया कपड़ा पहनते थे। किन्तु मोफूस्खिल के सभी छोग अपने 
हाथों कता सूत का मोटा कपड़ा पहना करते थे। केवलछ वे छोग ही बाजार 
से कपड़ा खरीदते थे जिनके यहाँ स्त्रियाँ नहीं थीं। गाँव में हर एक के पिछवाड़े 
कपास का छोटा-सा खेत होता था और परिवार में हर एक स्त्री के पास एक 
चर्खा होता था। यह सूत स्थानीय जुछाहे को दे दिया जाता था ओर बह एक 
पेसे में एक घन फुट की दर से कपडा बुन दिया करता था।” 

फकीरमोहन अस्सी वष की दीघ आयु तक जीवित रहे, अपने देश में 
उन्हें जनता के प्रत्येक वर्ग का आदर प्राप्त था। उड़िया जनता के राष्टीय 
जीवन और भाषा को उन्होंने अपनी महत्वपूर्ण देन से प्रशस्त बना दिया था, 
परिणामस्वरूप १९०४ में उन्हें, आछ उड़ीसा पोडिटिकूल यूनियन कानओ्रेंस 
का समापति चुना गया जो इस विद्वान के प्रति उड़ियाइयों के अनुपम और 
अभूतपूव आदर का प्रतीक था। बाछासोर में सुन्दर उद्यान में बना हुआ 


उनका घर उड़िया जनता के लिए. एक तीथ है। इनका देहावसान १९१८ 
में हुआ | 


राधानाथ- राष्ट्र -कावि 


उड़ीसा को प्रकृति की अतुड शोभा और समृद्धि प्राप्त है। भारतीय 
गणराज्य का यह एक श्मणीक राज्य है। जहाँ इसे पुरी, चन्दीपुर और 
गोपाल्पुर जैसे स्वस्थ बिहार-स्थलों से युक्त छग्बा समुद्र तथ मिला है, वहाँ घने 
कान्‍्तार वाली पर्वतमाला और वेगवती नदियाँ भी इसे मिली है जिनकी प्रशस्त 
उपत्यकाएँ, या तो मूल्यवान और विशाल वनों से मरी पड़ी हैं या फूर्जे और 
धान की खेती से छहरा रही ६ै। ये बणमय एवं शान्त पहाडियाँ ओर घाटियाँ 
जो अब तक जंगली उपज और जंगली जातियों के छिये प्रसिद्ध थीं, अब 
भारतीय गणराज्य के 'रूरः प्रदेश में बदलती जा रही हैं जहाँ संसार में सबसे 
अधिक समृद्ध खनिज भरा हुआ है। उड़ीसा के डेल्टा तठ के हरूम्बे भू-भाग में 
ओर दूसरी ओर पश्चिमी भाग में अखण्ड रूप से खड़ी पव॑तश्रेणियाँ हैं ओर 
मुसकुराती धान्य की हरकी चितकबरी खेती क्षितिज तक दिखाई पडती हैं, यह 
चितकेबरा रंग किसानों के छोटे-छोटे गॉबों का है। सदाबहार कटिबन्धी व 
ऊँचे-ऊँचे पेडों में अनेक ऐसी छोटी-बड़ी बार-बार मोड लछेतीं समुद्र से मिलने को 
उत्सुक नदियाँ भी दिखाई पड़ती हैं, असंख्य नीले, भूरे और सुआपंखी दीपों 
से मरी-पुरी चिलिका शीछ, पानी की चिड़ियों से गुंजित पहाड़ी हूब्बे पाछों या 
बासों की चार्रो दिशाओं में जाती नावों की शोभा प्रकृति की इस विशाल र॑ंग- 
बिरंगी माछा में मनहर हीरे जेसी छगती है। दक्षिण-पूर्वी रेलवे के यात्रियों के 
मन में उडीसा की यह शोभा चिरस्मरणीय बन जाती है। 

यहाँ की प्रकृति का रक्ष और उसकी रेखाएँ तो स्वय॑ में आकर्षक हैं। 
ऊँचे-ऊँचे मन्दिर, ऐतिहासिक घटनाएँ, देवी-देवताओं के चमत्कारपूर्ण आख्यान 


ह] 
श्र्छ 
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और वीरों के रहस्यमय बत्तान्त उड़ीसा की रम्यस्थली को ओर भी आकर्षण . 
प्रदान करते रहे हैं । 

किन्तु प्रकृति के ये सारे आकर्षण और रम्य छवि उनकी कोंठुक ओर 
आश्चर्य से(युक्त। तेरहवीं से उन्‍नीसवों शताब्दी तक की ढम्बी अवधि में 
उड़ीसा के कवियों पर कोई प्रभाव न डाछ सकी । इन कवियों के मह्काव्यों, 
पुराणों और कल्पित कहानियों में प्रकृति का जो वर्णन हुआ है वह परम्परागत 
आडम्बरपूर्ण निजी भाव-सौन्दर्य या भावालछोक से शून्य था। उनमें तो रूढ़िगत 


- ऋतुओं और भावुक नायक-नायिकाओं पर उनकी उद्दीपन क्रिया का वणन मात्र 


था, नीरस श्लेष और प्राचीन शब्दावली थी । 

किन्तु १९वीं शताब्दी के अन्तिम दशकों के एक कवि के गीतों में उड़ीसा 
की मूक धरती और प्रकृति को वाणी मिली । उसकी परिष्कृत और सुप्रयुक्त 
पदावली में ही मानों उसकी सहज अभिव्यक्ति हुई। यह कवि थे राधघानाथ 
जिनके गीतों से उडीसा की राजनीतिक और भौगोलिक सीमाओं में स्पन्दन 
भर गया। 

राधानाथ का जन्म उत्तरी बालासोर जिले में केदारपुर गाँव के एक 
सुसंस्कृत परिवार में १८४८ ई० में हुआ था। ये जीवन भर अखस्थ रहे अतः 
इन्हें विश्वविद्यालय की शिक्षा नहीं मिल पाई जिसके लियेइनके पास यशथेष्ट प्रतिभा 
थी | यहाँ यह कहना असंगत न होगा कि ये उड़ीसा के उन विद्यायियों में से 
एक ये जो सबसे पहले कलकत्ता विश्वविद्यालय की मेटीकुलेशन परीक्षा में बैठे 
भे | जिस वर्ष इन्होंने परीक्षा दी उस वर्ष सारे बालासोर के जिले में उत्तीण होने 
वालों में ये अकेले ही थे। फकीरमोहन सेनापति ने आत्मचरित में लिखा है 
जिस समय बालासोर की कलक्टरी में यह समाचार पहुँचा कि सुन्दर बाबू 
( राघानाथ के पिता कलक्टरी में बलक थे ) का दुबछा-पतला छड़का मेंटरीकुलेशन' 
परीक्षा में उत्तीर्ण हो गया तो छोंग कहने छगे कि कलकचा विश्वविद्यालय की 
(जो तभी बना था ) इस परीक्षा में सफलता पा लेना क्‍या कोई साधारण 
बातहै!..... 

राधानाथ कलूकत्ते में जूनियर डिग्री परीक्षा तक पढ़े--बीच में स्वास्थ्य 
अच्छा न होने के कारण उन्हें पढ़ाई बन्द करनी पड़ी । तदुपरान्त वे एक स्कूल 
में अध्यापक हो गये, फिर अपनी कार्यक्षमता और प्रखर बुद्धि के कारण 
डिवीजनछ इन्सपेक्टर आफ स्कूल्स के पद पर पहुँच कर अवकाश अहण किया। 

राधानाथ को जो कुछ भी शिक्षा मिली वह एक संयोग ही था किन्तु 
फिर भी वे अपने समय में संस्कृत के प्रकाण्ड पण्डित के रूप मेँ 
प्रसिद्ध थे। इन्हें अज्धरेज़ी का अच्छा शान था तथा उड़िया, बँगछा और 

हक भर 

हिन्दी का भी इन्होंने गम्भीर और विस्तृत अध्ययन किया था। इनकी विद्वत्ता 
काव्य-प्रतिभा का संयोग पाकर उच्च कोटि की साहित्यिक कृतियों में अभिव्यक्त 
हुई है जो उडिया भाषा की शगार हैं। 
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राधानाथ मुख्यतया वर्णन-शेछी के कवि हैं। प्राचीन ओर मध्यकाछीन 
उड़िया साहित्य विभिन्‍न प्रकार की वर्णानात्मक कविताओं से भरा-पुरा था--- 
किन्तु राधानाथ प्राचीन परम्परा को छोड़ नई दिशा की ओर अग्रसर हुए । 
प्राचीन परम्परा में अनावश्यक शब्द-कौतुक और उपकथाएँ, रुढ़ियाँ, 
शब्द-चमत्कार और मध्यकालीन छन्द-वभव था। राधानाथ *ने कहानी को 
आरम्भ करने की प्रत्यक्ष शेली को विकास दिया जिसमें आवश्यक अलंकारों 
यथा अनुप्रास, स्वरानुयोग और मनोहारी छनन्‍्दों का यथारूपेण विधान था। 
इनका इन्होंने उत्कृष्ठ प्रयोग भी किया है। वे शब्दों और वाक्यांशों का 
प्रयोग करते समय अत्यन्त सावधान रहे, उचित विशेषणों और सामिप्राय 
धपरिकरः के शब्दों ओर वाक्यांशों का प्रयोग करते समय ये निरन्तर सतक रहे । 
मेरा विचार है कि उन्हें यह गुण संस्कृत-ग्रन्थों के मनन से मिछ्ा था--- 
विशेषकर कालिदास की ऋृतियों से, जिनके प्रसिद्ध मेघदूत का इन्होंने उडिया में 
अनुवाद किया था। मुझे कुछ छोगों से शञात हुआ है कि यह भारतीय 
भाषाओं में संस्कृत के श्रेष्ठ काव्य का सब श्रेष्ठ अनुवाद है | 


राधानाथ उड़ीसा के प्रथम राष्ट्रीय कबि और उड़िया काव्य के नए 
युग के प्रवत्तंक होने के अतिरिक्त अपनी सरल किन्तु प्रसादयुक्त रुचिकर 
वणनात्मक शेली के लिए. उड़िया साहित्य में अनूठे हैं। उन्होंने सबसे 
पहली बार उड़ीसा की सजीव प्रकृति को अपनी कब्पना में अनुप्राणित 
किया । उड़ीसा के स्मार्कों और मन्दिर की वही कहानी 
प्रचलित हो गई जिसका राधानाथ ने अपनी कविताओं में वर्णन किया हैं। 
इस प्रकार फी काव्य-शेली में यूनानी शेली की छाप है। उनके कथाबृत्त में 
सभी देवी-देवता प्रकण होते हेँ। ये कहानियाँ उडीसा के इतिहास और इन 
देवी-देवताओं की पौराणिक गाथाओं का मानों संगम है। में उनकी इस 
शेली विशेष की व्याख्या उनकी सर्वप्रथम ओर सबसे छोटी किन्तु आकर्षक 
कविता चन्द्रभाग” का उदाहरण देकर करूँगा।--+ 


इस कबिता में कवि ने कोणाक में प्रसिद्ध सूर्यदेव के मन्दिर के ध्यंस 
होने की काव्यात्मक व्याख्या की हैं। स्थूछ रूप से यह यूरोपीय 
गौरव-अन्थों में प्रात्त अपोलो और डफने की ही कहानी है। राधानाथ ने 
इस यूनानी शुग्म को हिन्दू देव सूर्य और छाजवती कुमारी चन्द्रमागा में 
रूपान्तरित कर दिया है। यह कुमारी तपरवी सुमन्यु की पुत्री थी। 
इसकी तपकुणी कोणाक के सूर्यदेव के मन्दिर से दूर नहीं थी। कहानी पुरी में 
जगन्नाथ के मन्दिर में पू्चन्द्रोत्तव से आरम्भ होती है। इस अवसर पर 
भगवान जगन्नाथ के मन्दिर में दशनाथ प्रथ्वी और स्वर्ग के सभी देवी- 
देवताओं के आने की सम्भावना है। सम्बलूपुर से देवी-समाछाई चिलिका के 
कालिजय के साथ आई हुई हैँ। इन सभी ने कामदेव को द्वारों 
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पर स्वागवाथ बैठे देखा और प्रवेश के पूर्व समी ने उसका अभिवादन किया 
क्योंकि उस छली व्यक्ति के छल से कौन परिचित नहीं था। सबसे अन्त में 
सूयदेव अपने नव भ्रहोँ के साथ आए और उसकी उपेक्षा करते हुए सीधे 
पावन मन्दिर भें चले गयये। इससे कामदेव उत्तेजित हों उठा और उसने 
हम्त सूर्य से प्रतिकार लेने की ठान॑ छी जो काम के प्रभाव से अपने को मुक्त 
समझता था। अठः एक दिन एक सुन्दर नवयुवक चन्द्रभागा के प्रति 
प्रेमातुर हो उसका पीछा करता हुआ देखा गया। यह और कोई नहीं था 
सर्य ही था जिसने कामाप्तक्त हो प्रथ्वी की इस सुन्द्री से प्रेम करने के छिए 
मानव का रूप धारण किया था । 


वह बाला अपने पिता के अतिरिक्त किसी मी पुरुष के संम्पक से अभी 
तक मुक्त थी, अतः ऐसे कामातुर प्रेमी से दूर भागने छगी। वह जब तक 
नहीं थकी, भागती गई ओर अन्त में सागर की छहरों में कूद पड़ी और 
अददय हो गई। निराश और शोकार्त सूय" जब वापस छोटे तब अपने 
भब्य मन्दिर को नष्ट हुआ देख अत्यन्त ऋद्ध हुए किन्तु बाद में उन्हें पता 
छग गया कि उनके पाप के लिए चन्द्रमागा के पिता सुमन्‍्यु ने उन्हें जो 
शाप दिया यह उसी का परिणाम है। 


वस्तुस्थिति तो यह है कि चन्द्रभागा नदी कोणार्क के सूर्य-मन्दिर के 
निकट ही समुद्र में गिरती हैं। इससे राधानाथ की उस कब्पना के दशन 
होते हैं जिसके द्वारा इन्होंने उडीसा की प्रकृति और उसके इतिहास की पौराणिक 
कथाओं को मानवीय रूप दिया है । 


अपने प्रेमन्गीतों में राधानाथ ने अधिकतर प्रकृति का पा्नों की 
पृष्ठभूमि के रूप में उपयोग किया है। किन्तु 'चिलिका? (इस नाम की प्रसिद्ध 
वणमयी झीछ) शीर्षक कविता में उनके प्रकृति-प्रेम का सर्वोत्कृष्ट निखरा एवं हुआ 
रूप देखने को मिलता है। आनन्दानुभूति के विहठ चित्र, पाइववत्ती पहाड़ियों, 
द्वीपों, स्मारकों और प्रतीकों की सप्राण छवि, उड़ीसा के इतिहास में चिहिका 
नायिका से सम्बद्ध ऐतिहासिक साइचय का कव्पनापूर्ण विवरण इस झीछ के 
किनारे उगने बाली सम्पत्ति की भविष्योक्ति एवं मधुर-सरलू छन्द जिसमें 
सम्पूण कविता लिखी गई है, आदि गुणों से राधानाथ की “चिलिका” 
कविता सम्मवतः समस्त भारतीय साहित्य में अनूठी कविता है। में कह नहीं 
सकता कि भौगोलिक इकाई पर ही लिखा गया राधानाथ की “चिलिका' जैसा 
काव्य किसी अन्य भारतीय भाषा में भी होगा या नहीं ? 


राधानाथ की श्रेश़्म रचना उनका महाकाव्य “सहायात्रा' अथवा 
यात्रा की इति! कहा जाता है। यह मुक्त छन्‍्द अथवा “मिल्टन के उन्द! 
में लिखा गया है | इसमें हिमालय की ऊँची श्रेणियों पर पाण्डबों की 
अन्तिम यात्रा का वणन है। इस यात्रा में पाण्डव पुरी में अग्नि 
देवता से मिले हैं। अग्नि देव इन महान वीरों को 
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पश्चिमी घाट पर ले जाते हैं और वहाँ भारत में भविष्य में होने वाली 
घटनाओं का व्यापक दशन कराते हैं । 


यह शेली मिल्टन के! 'पेराडाइज छॉस्ट' के आरकाइजेल गेबील की 
भविध्योक्तियों की तरह है जिसमें हमारे पूर्वजों पर बीतने वाली घटनाओं का 
वर्णन किया गया है। 


किन्तु कवि इस महान कृति को पूरा नहीं कर पाया। |» इक्कीस सर्गों में 
समाप्त करने की योजना में से अब “केवल सात सर्ग ही प्राप्त हैं। यहाँ तक 
भारतीय इतिहास में से केवल पानीपत के प्रथम विजय-युद्ध का ही वणन है। 
यद्यपि यह अपूण है फिर भी गम्भीर संगीतमय भावपूर्ण छन्‍्दों में लिखा यह 
महाकाव्य कोणाक के ध्वंसावशेषों की तरह भाव और शैली दोनों की इष्टि से 
श्रेष्ठ है। 

राधानाथ की कृतियों का परिचय दरबार! के उल्लेख बिना अधूरा ही 
रह जावेगा । यह उडीसा के जागीर पाने वाले उन राजाओं पर छिखा गया 
व्यंग-गीत है जो अपने स्वामी अंग्रेजों के दरबार में रहा करते थे। इनका अपूर्ण 
काव्य (पार्वती! दुखान्त काव्य है। इसमें उड़ीसा के किसी राजबराने से 
सम्बन्धित प्रेम-व्यापार का वर्णन है। इस कहानी का अन्त तीखी दुखपूर्ण 
परिस्थितियों में होता है राघानाथ का देहान्त १९०८ में; हुआ किन्तु 
उनके विशाल + साहित्य से उड़िया जनता में उनकी अक्षय | कीति सबंदा 
प्रतिष्ठित रहेगी । 


मधुसूदन राव--भ्त-कवि 
आधुनिक उड़िया साहित्य (के तीसरे नायक मधुसूदन राव हैं। अगर 
कोई उड़ीसा के किसी भी स्कूल में संध्या समय जाय तो घुँघछी छाछगेनों के 
प्रकाश में पालथी मारे बेठे हुए लडकों को स्तुति गाते सुनेगा और निश्चय ही 
इनमें से एक स्तुति ऐसी भी होंगी. जिसके, अन्तिस चरण इस प्रकार होंगे-- 
हमें सच्चाई, पवित्रता के मार्ग पर ले चल्ो--- 
त॒म्हारे प्रेम को सुक पर वर्षा हो, बठ नहाता हूँ 
मुझे छह दो 
भ्रपने चरणों में, मेरे झ्रात्मापण को स्वीकार करो | 
ये पंक्तियाँ उडीसा के श्रेष्ठ भक्त-कबि मधुसूदन राव की हैं जिनके छ्दों, 
गीतों, सम्बोध-गीतों, साँ नेटों और निबन्धों की नेतिकता और आध्यात्मिकता 
सौ वर्षो से अधिक से उड़ीसा की नवीन चेतना को प्रभावित कर रही है। 
इसमें प्रकृत,आदशवांद और उस सरल आध्यात्मिक जीवन के चित्र हैं जिनका 
हम प्रतिदिन अनुभव करते हैं। $ उनकी कविताएँ उड़ीसा के प्रत्येक स्कूछ में 


कर 
रे 


पढ़ाई जाती हैं और उनका गद्य शिक्षित उड़ियाइयों की विचारधारा का अमिन्‍न 


अंग बन गया है। उन्होंने बच्चों की आरम्मिक पुस्तकों के लिए दोहे और 
चौपाई लिखीं हैं। इनमें उन्हें अपूब सफलता मिली है| इन छन्दोँ में » अधिक 
गम्भीर साहित्यिक एवं राष्ट्रीय सम्बोध-गीतो तथा वन्दना-गीतों में सवत्र पावन 
वातावरण और उच्च विचारधारा के दशन होते हैं जिसकी कोई भी पाठक 
उपेक्षा नहीं कर सकता। इनकी उड़िया वणमाछा पुस्तक अब तक 2 गई 
अनूठी पुस्तक है, एक शताब्दी से अधिक समय से जब से यह शिक्षुओं में उडिया 
अक्षर-शान का माध्यम बनी हुई है। इसमें भी मक्त-कवि की ये पंक्तियाँ शिक्षु 
पाठकों को विभोर कर देती है :--- 

उषा हुईं, चिड़ियों ने मबहर गाना गाया 

लगी नाचने उस्ती ताल्ल में यह हृदयों फी मात्रा 

श्राथों बच्चो इनमें मित्र हम भी याएँ गाना 

उत्त इंश्वर का जिसने हमको जन्म दिया, 

यह संप्तार बनाया........! 


मुसूदन का जन्म पुरी के एक हिन्दू भक्त परिवार में १८५३ ई० में हुआ 
था। बाद में इन्होंने ब्रह्मवाद स्वीकार कर लिया था और करीब पचास साल तक 
उडीसा में सामाजिक और धार्मिक सुधारों के प्रबल समथक रहे। इन्होंने 
फुरुठ आर्ट एकक्‍्जामिनेशन तक शिक्षा पाई थी और अध्यापक बृत्ति से अपने 
जीवन का आरम्म किया था। अपने गुरु राधानाथ की तरह इन्होंने डिवीजनल 
इंसपेक्टर आफ स्कूल्स के पद पर पहुँच कर अवकाश ग्रहण किया था। राधा- 
नाथ से इनकी पहली भेंट गवनमेन्ट हाई स्कूल पुरी में हुईं थी जहाँ वे अध्यापक 
थे। इन प्रतिभाशील व्यक्तियों में यह सम्पक घी रे-धी रे अनेक विभिम्नताओं के 
रहते हा भी घनिष्ठ होता गया--उड़ीसा में वह परम्पता का उपाख्यान बन 
गया है। 


१८७३ में उड़ीसा की साहिलिक त्रिमूर्ति राधानाथ, मधुसूदन और 
फकीर मोइन--उडिया के आधुनिक साहित्य के निर्माताओं को बालछासोर में 
इक रहने का अवसर मिलछा। राधानाथ डिस्टिक्ट इन्सपेक्टर आफ स्कूल्स, 
मधुसूदन स्थानीय सरकारी स्कूल में सहायक अध्यापक और फकीर मोहन 
साप्ताहिक पत्र संवाद वाटिका! के सम्पादक थे। उड़िया साहित्य के लिए तो 
यह थरुम ग्रहों का संगम था | ये तीनों उस समय प्रायः एक दूसरे से मिला 
करते थे और उड़िया साहित्य में उस नवयुग के प्रवर्तन की योजना बनाते थे 
जो पड़ोसी प्रान्तों में पूर्णतया प्रतिश्ा पा चुका था। मिन्न-मिन्‍न विषयों की 
पाठ्य पुस्तकों की माँग जब सरकार द्वारा हुई तो फकीर मोहन' ने उड़िया में 
इतिहास, गणित ओर ज्यामिति पर पुस्तक छिखीं, राघानाथ और. मधुसूदन ने 
मिल कर आधुनिक गीतों का संग्रह “छन्दमाढछा? नाम से प्रकाशित किया। 
इस संग्रह का जनता में अत्यधिक आदर हुआ, यह वड सवर्थ और कॉलरिज के 
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गीतों की भाँति उड़ीसा के काव्य से नये युग के प्रतीक रूप में प्रसिद्ध हुआ | 
इस संग्रह की प्रत्येक कविता नव शिक्षित उड़ियाश्यों का कण्ठहार बन गई। 
इसमें अधिकतर रचनाएँ मधुसूदन की थीं | 


मधुसूदन मुख्यतः उपदेशक और अध्यापक थे। इन्होंने काव्य का प्रयोग 
अपने विचारों के प्रचार के लिए किया था। उनकी सहज प्रतिभा का 
स्फुरण कहीं-कहीं ही दिखाई पड़ता है। किन्तु उनके देनिक जीवन में प्राप्त 
शुद्ध भक्ति और तपरिवता प्रतिदिन के व्यवहार की उच्च नेतिकता, और 
विचार-गरिसा अपने आप में इतनी यथेष्ट थी कि उन्होंने जो कुछ लिखा वह 
उस साहित्य की अपेक्षा कहों अधिक सुष्ठु और स्वस्थ बन गया जो उस समय 
प्रायः लिखा जा रहा था। आजकल उड़ीसा में उनका थोंडा-बहुत आदर 
शुद्ध साहित्यिक मानदण्ड के अनुसार उच्च कोटि के कवि होने के कारण नहीं 
किन्तु सन्‍त या कवि-उपदेशक होने के कारण है। अध्यापक, शिक्षा-शास्त्री 
और अध्यापर्कों के निर्माता के रूप में भी उनकी प्रतिष्ठा उतनी ही अक्षय है । 
कठक में ये दो दशकों तक सेकेन्डी टीचर्स टे निंग स्कूल के प्रिंसिपल' रहे और 
इन्होंने उडीसा के प्राम्य क्षेत्रों के सेकड़ों अध्यापकों पर अपने गोरबपूर्ण 
व्यक्तिव को छाप छोड़ रकखी थी। इनके अपने विषय का पूरी तरह 
अध्यापन करने की योग्यता और अध्यापकीय आचार आदि ग़ुर्णों का आज भी 
जनता ओर सरकारी अधिकारियों द्वारा आदर के साथ स्मरण किया जाता है। 
मघुसूदन' द्वारा पढ़ाए हुए, इस वर्ग के अधिकांश अध्यापकों की मृत्यु हो 
चुकी है ओर वह उड़ीसा के शिक्षा-क्षेत्र के लिए. एक बड़ी हानि है। किन्तु 
यह सन्‍्तोष की बात है कि इस महान शिक्षा-शासत्री की स्मृतियाँ आज भी 
जनता में जीवित हैं और उनका समस्त उडीसा में आदर किया जाता है। 
उनकी कविताएँ अब भी उड़ीसा के स्कू्ों में पढ़ाई जाती हैं, ये ही जनता की 
अमर शिक्षिकाएँ हैं । 


किन्हीं-किन्हीं स्थर्ों पर इमें मधुसूदन की आध्यात्मिक मावनाओं का 
पूण आवेग उफनता सा प्रतीत होता है ओर ऐसे काव्य-स्थल यद्यपि कुछ ही हें 
तथापि उनमें सच्ची प्रेरणा है। ये इनकी प्रसिद्ध रचनायें हैं उदाहरणाथ 
“हिमालय में उषा उत्सव! जेसी रचनाओं में उनका अध्यापक या शुद्धतावादी 
व्यक्तित्व अछोकिक प्रेरणा से आच्छादित हो जाता है, इन पैक्तियों में वेदिक 
ऋणचाओं की सहज अभिव्यक्ति का प्रकृत एवं संगीतयुक्त रूप देखने को 
मिलता है। इन स्थरों पर सहृदय पाठकों के सम्मुख या तो मानव आत्मा सुखकर 
विस्तार पाकर विश्वात्मा में लीन होती जाती है या खष्टा की अपेक्षा प्रकृति की 
विशाल्ता के दशन से उसका अस्तित्व ही सूक्ष्म हो जाता है। छोकिक 
संस्कृत साहित्य जैसी इसकी प्रशस्त शेंली है, उसमें घार्मिक संगीत का स्पन्दन है 
और कह्पनाएँ पाठक को अलोकिक भाव-भूमि की आभा से चमत्कृत 
कर देती हैं। 
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इस प्रकार अध्यापक शिक्षा-शास्त्री, कवि और धार्मिक नेता के रूप में 
मधुसूदन का उड़ीसा-वासियों की राष्ट्रीय परम्परा में अनूठा स्थान है। 
उड़ीसा का छोक-मानस भी समस्त संसार की तरह अधिक वैज्ञानिक 
और भौतिक होता जा रहा है, अतः सम्भव है ये उड़ीसा के अन्तिम रहस्यवादी 
कवि हों--इन्‍्होंने स्वर्ग के उस दयावान' परमपिता का वर्णन किया है जिसका 
इन्होंने कभी दशन ने किया होगा, सम्भवतः इस परम्परा के अन्य विचारकों की 
भाँति उन्होंने उसकी कल्पना ही की है। किन्तु फिर भी धर्म-निरपेक्षता एवं 
भौतिकवादिता का इतना प्राधान्य होने पर भी मधुसूदन जैसे कवि निरन्तर 
उत्पन्न होते रहेंगे एवं अदृ्य सत्ता और अलोकिक आनन्द के अस्तित्व का 
बोध कराते रहेंगे । 
किन्तु मघुसूदन' केवल स्वप्नों के कवि ही नहीं थे। वे विक्टोरिया थुग के 
कवि ये, मानव के इस नवीन जागरण में उनकी विशद आस्था थी । वह विज्ञान 
द्वारा साध्य विश्वबन्धु त्व और अक्षय समृद्धि युग का था | उस युगारंभ पर उनके ये 
उद्गार आज भी इसमारे कार्नों में गूंजते रहते हैं, जेसे वे फूहड़ मानवता के लिये 
दुंदुभि-घोष हों । 
सुनो नहँ सूचना, मानवता 
देवी परिवतेन क्रम में आता नवशुग 
धरती की भ्रावाजें सुनो, हपित हो-- 
स्ष्टा महान है उत्तका परिवार 
यूरोप, थ्रक्रीका एशिया और श्रमेरिका 
एक हो रहे 
इेश्वर के स्नेह नियम मानवता का सुजन कर रहे 
अमिय बरस रहा 
प्रेम धोर मेत्री । 
ये शब्द आधी से अधिक शताब्दी बीत जाने पर आज के संसार की 
परिस्थिति में भी कितने उपयुक्त हैं | मधुसूदन का खर्गवास १९१२ में हुआ । 
इस त्रिमूति के अनुयायी-- 
आधुनिक उड़िया साहित्य के इन तीन आचारों में प्रत्येक के अनेक 
अनुयायी थे। किन्तु इनमें से दो की कवि-प्रतिमा की भौलिकता और उससे 
उद्भूत झतित्व उड़ीसा के गौरव-मन्दिर की बरेण्य निधि हैं। इन्होंने उडिया 
जनता के सांस्कृतिक जीवन के महत्वपूर्ण अभावों को पूरा किया | 
नन्‍्द्किशोर बाछ--- 


इनमें से एक श्री नन्दकिशोर बाल शिक्षा-विभाग के एक अधिकारी थे 


ओर इन्हें अंग्रेज़ी तथ! संधकृत का यथ्रे् शान था। सारकछादास की तरह ये 
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भी उसी वर्ग के थे जिसका छोक-जीवन से गहरा सम्बन्ध रहा है। इनका 
आरम्मिक पाढन-पोषण इनके अपने गाँव में हो हुआ था अतः इस वातावरण ने 
कवि के मावुक हृदय पर ऐसी छाप डाल दी थी जो उनकी दीघेकाछीन पश्चिमी 
शिक्षा की छाप से भी गहरी थी। उड़िया साहित्य में पहछी बार गाँव में पछे 
इस कवि ने विश्वविद्यालयी शिक्षा और अपने अधिकारी-जीवन का अधिकांश 
नगर में बिताने पर भी गाँव और उनके गीतों को अभिव्यक्ति दी एवं गीत 
छोरी, प्रगीति काव्य और ग्रामगीत उडीसा के चिर-उपेक्षित छोकगीतों की 
शी में छिखे। उनका (पढदलछी चित्रा! अथवा ग्राम चिन्नावछी उड़ीसा के 
ग्रामीण जीवन का मनोरम किन्तु वास्तविक चित्र है जिसमें उपयुक्त वर्णनात्मक 
उन्द ओर सरल शैली में मावपूर्ण ग्राम्य रवि अंकित है। इस रुघु काव्य में 
अनेक विशेषताएँ हूँ ओर इसमें अंकित चित्रावली का एक-एक चित्र स्पष्ट, 
विनोदपूर्ण ओर करुण है। यहाँ गाँव के स्कूलों के कठोर अध्यापक, छोटे-छोटे 
बच्चों के भय और योगी होने के लिये घर छोड देने वाले गोविन्दचन्द्र के 
गीतों को एकतारा पर गाते हुए मिक्षुओं की धवर्नि-लहरी है जिसे सुन गाँव की 
गृहिणियों की आँख भर आती थीं। उधर जड़ी-बूटी बेचने वालों और 
पुजारियों के चित्र भी उसमें है। इन सभी से तो यह कविता किसी भी शिक्षित 
उड़ियाई की मानस-निधि बन गई है। नन्दकिशोर ने अनेक कविताएँ और 

कुछ काव्य राधानाथ के अनुकरण पर लिखे किन्तु ये अनुकरण मात्र नहीं हैं। 

इन्होंने उडीसा की ग्राम्य छोरियों के आधार पर शिश्ुु-गीत लिखे हैं और ग्राम्य 

जीवन का सरल एवं सजीव वर्णन किया है। इन्हीं विशेषताओं से ये ऋमश: 

उड़िया साहित्य में अमर होते जा रहे हैं । 


गंगाधर सेहर--शाख््रीय कवि 


दूसरे कवि गंगाधर मेहर अपने में ही एक वर्ग थे। वंश-परम्परा से मेहर 
सम्बलपुरी कपड़ों की बुनकरी के छिये प्रसिद्ध ह। कवि गंगाधघर का 
जन्म संम्बूलपुर जिले में बढ़ा पदछी के एक ऐसे ही निघन परिवार में 
हुआ था। यद्यपि इन्हें औपचारिक रूप से अधिक शिक्षा नहीं मिली 
थी किन्तु स्वाध्याय से इन्हें संस्कृत, हिन्दी, बंगला का उत्तम और थोडा- 
बहुत अंग्रेजी का भी शान हो गया था। इन्हें अपने जीवन मे बहुत दिनों तक 
जीविका के लिए कपडे बुनने और उन्हें स्थानीय हाठ में बेचने के पेतृक 
व्यवसाय की अपनाना पड़ा था। पहली कृति के प्रकाशन के बाद ये सारे 
उड़ीसा में प्रसिद्ध हों गये और फिर तों इनका जीवन कुछ सुखी हो गया था 
क्योंकि इन्हें गाव से थोडी ही दूर बारसाम्बेर के जमींदार का आश्रय मिल गया था 
जो जीवन भर इनके संरक्षक रहे | 

उडीसा के सभी कवियों की अपेक्षा मेहर की विशिष्टता इनका उत्कृष्ट 
काव्य-शिल्प है। इन्होंने जो भी विषय लिया वह इनकी प्रतिभा के संयोग से 
सोंन्दर्य मं निखए उठा। इनकी मोहिकता कथा-वस्तु और शेंढी में नहीं है, 
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इन्होंने अपने पूर्व-कवियों का ही अनुसरण किया है। इनकी विशेषता तो 
शैली के अनूठे सौन्दर्य में है जो इस अर्धशिक्षित कवि को इन सबसे प्रथक्‌ 
करती है। पुराने छनन्‍्दों के निवोह और उनके द्वारा आधुनिकतम आवश्यकताओं 
की पूर्ति, शैली की सरठता और मनोरमता, उपयुक्त और दोषहीन छूय, समस्त 
कृतित्व में प्रात्त शान्तिपू्ण शाख्रीय गोरव और इन सब से अधिक बिर॒ सूक्ष्म 
दृष्टि जो इनके सभी पात्रों में मिछती हे-आदि गुर्णों के कारण उड़ीसा के 
कवियों की श्रेणी में इन्हें विशिष्ट स्थान प्रास है। इन सभी गुर्णों की दृष्टि से ये 
उडिया-साहित्य के कालिदास कह्टे जा सकते हैं । 


जैसे कालिदास ने अपने पू्ब-कवियों से न केवल पात्रों वरन उपमाओं, 
रूपकों और बणनों को अहण किया था और इन सबको अपूर्व सौन्दर्य से 
आलोकित कर दिया था, वेसा ही चमत्कार इस सरल बुनकर की काव्य-प्रतिभा में 
देखा जा सकता है। आदश नारी सीता के चरित्र को लेकर उड़िया में प्रचुर 
काव्य लिखा गया है किंन्तु सारे साहित्य में मेहर-रचित प्रसिद्ध काव्य 
धतपरिविनी' की सीता के सौन्दय-आकषण एवं महिमा का कोई पार नहीं, 
ओर यह अमूल्य नग उत्कृष्ट एवं सुकुमार शब्दों के अलंकार का साहचर्य पा 
इतना सजीव ह्टो उठा दे कि मूल सौन्दर्य की रक्षा करते हुये उसका अनुवाद 
करना असम्भव है। मेंने हिन्दी के प्रसिद्ध साहित्यकार रायगढ़ के .पण्डित 
लोचनप्रसाद पाण्डेय को मेहर की मघुर संगीतमयी पंक्तियों को आत्मविभोर हो 
गाते सुना है। ये गंगाघर मेहर को व्यक्तिगत रूप से जानते हैं। उन्होंने 
मेहर के दूसरे काव्य 'कीचकवध” और उनके भाई मुकुथ्धर पाण्डेय ने मथुरा 
मंगल” के अनुवाद करने का प्रयत्न भी किया था किन्तु दोनों इस बात से 
सहमत थे कि मूल उड़िया के सौन्दर्य ओर संगीत में से किसी को भी हिन्दी में 
छा सकना असम्भव है। 
मेहर ने प्राचीन शास्त्रीय शी” में न केवछ काव्य ही छिखे वरन नवीन 
शेली के अनुसार छोक-गीत, सॉनेट और गीतियों की भी रचना की | वस्तुतः 
इनकी मोलिक प्रतिभा को शास्त्रीय काव्यों की अपेक्षा इन फुटकर गीतों भे ही 
अधिक निखार मिछा है। इन छोटे-छोटे गीतों में उनकी विचारणा एवं 
कल्पना प्रकृति, परमात्मा, राष्टू, छोक, ओर प्रचलित समाज की कुरीतियों 
. आदि जीवन के सभी पक्षों को संस्पर्श करती हैं। जीवन पर्यन्त निर्धनता और 
आपत्तियों के बीच भी कवि गुनगुनांता रहा--- 


यात्रा के साथी / 

हमारा है यह संप्तार कितना प्रीतकर | 
जननी का स्नेह, पत्नी का प्यार 
युहदों, विज्ञों के शब्द छोर परामर्श 
जीवन के कॉंटे बीन ले जाते है--- 
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अभिनव सूत्य, कर्म के नये क्षेत्र 

सारे रहस्य भ्ात्नोकित हों उठते हैं--- 

अमृत को घनेक थाराएँ लोक पर बह चल्नती हैं 
ताथी, कितना ग्रीतिकर यह संप्तार 

हमारा है / 


यह उनके हृदयग्राही गीत का पहला छन्‍्द है जिससे मावमय संगीत के भी 
दशन होते हैं। दूसरे गीत का शीर्षक 'भक्ति' हैं। यह उड़ीसा में अद्यधिक 
प्रसिद्ध है। कवि कहता है- 


त॒म्हारी पूजा के लिए छुमिरिनी के मनकों को फेर 
क्या यह सच है ! 

भ्रथवा कौन तुम्हारी सुमिरिनी जान पका है 
जिसमें भ्रस्न॑ख्य तारों के मनके हैं ! 

तुम्हारे परण-घृल्लि माथे पर लेने. का 

कया मुकगे बन्न है / 

क्या यह सोर-शह उच्चके कण में व्याप्त नहीं है ! 
टश >> ५ 
ठमको पूजा में क्या दूँ 

धादि समस्या है--- 

यह सारा संत्तार तुम्हारा क्या नहीं है 

मेरा श्रह॑ं मेरा है | 

इसे ही तुम्हें देता हूँ | 

तुम्हारे चरणों में भ्र्पण में हूँ 

विश्व के स्वामी हे / 


मेहर का काव्य यद्यपि शार्रीय थातों भी वे सामयिक जीवन की 
समस्याओं के प्रति अत्यन्त जागरूक थे। भारती मानव” में उन्होंने अंग्रेजी 
राज्य की वेसी ही कट्टु आलोचना की है जैसी उस समय का कोई नेता करता था। 
थे राइट आनरेबुल जाते हैं? में उन्होंने दफ्तरशाही के भ्रष्ट गौरब पर तीखा 
व्यंग्य किया हैं। उन्होंने पंचायत” जैसे रूखे विषय पर भी कविताएँ, लिखी हैं, 
“कृषक संगीत” कविता में तो ऋृषि और समाज-सुघारक के रूप में कवि के दशन 
होते है, मूँगफरली, गन्ना! पोधों के रोगों का कैसे नाश हो, गोपालन,' गोभी! 
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जैसे हेय विषयों पर लिखी गईं उत्कृष्ट गीत-माला में तो वे विशान के युग के 
उद्घोषक के रूप में प्रकठ होते हैं । 
मेहर को यथेष्ट शिक्षा नहीं मिछी थी ओर वे निर्धन थे अतः विस्तृत संसार 
की चर्चा से वंचित रहे। उन्हें तों अपने जिले एवं उसके निवासियों और उनकी 
समस्याओं का ही शन था। भारतीय गौरव-साहित्य का परिचय तो पुस्तकीय 
था। अतः उनकी कथावस्तु का खोत सीमित था किन्तु जितने से उनका 
परिचय था उतने में उनकी गम्भीर पेठ थी ओर उन्होंने सच्चे कवि के नेत्रों से 
उसका दर्शन भी किया था। जो कुछ जेन आस्टेन ने आँग्रेजी उपन्यासों में कर 
दिखाया है वही इनके काव्य में मिछता है। इन्होंने सम्बलूपुर की प्रकृति के 
गान गाए, जो पहले कभी नहीं हुआ था। सम्बल्पुर नगर में झाँकती-सी 
बुद्धशज की पहाड़ी, पास से बहती महानदी, हीराकुड द्वीप जहाँ भारत सरकार 
की बृहत्‌ पनबिजली प्रायोजना क्रियान्वित हो रही है और इनके अतिरिक्त उडीसा 
के अन्य रम्य स्थल मेहर के काव्य में अमर हो गये हैं। सच्चे कवि की भाँति 
उनकी काव्य-पंक्तियाँ में मार्मिक संगीत की मनोर्मता ओर सम्पूर्ण कृतित्व में 
उच्च आदशवाद है। साधारण जन के लिए यदि कोई भी विषय किश्िन्मात्र 
भी उपयोगी था तो वह उनकी लेखनी के लिए. गहिंत नहीं था। उन्होंने 
विदेशी सरकार और उनके अफूसरों की समकालीन कुरीतियों और अद्याचारों 
के प्रति निर्धन होते हुए भी निभयता से--खुल कर---विरोध और व्यंग्य किया जो 
किसी सच्चे व्यक्ति का ही काम था। अधिकांश कविताओं में उन्होंने अपने बन्धु 
अधःपतित उड़ियाइयों के दोषों का साहसपूर्वक उद्घाटन किया और उन्हें 
अधिक उन्नत राष्ट्रों के चरण-चिह्लीं पर चछने का बढ़ावा भी दिया, अतः 
प्रत्येक इष्टि से सम्बलपुर का यह अधशिक्षित बुनकर महान कवि के रूप में 
खरा उतरा है, इसकी काव्य-प्रतिभा अनूठी थी जो किसी भी देश में सरलता से 
नहीं दौख पडती । 


निजी जीवन में ये अति विनयशीछ, परोपकार में सदा तत्पर और 
सब के प्यारे तथा आदर के पात्र थे। उन्होंने किसी राजा यथा धनी से 
पुस्तक के प्रकाशन की अभ्यथना नहीं की। इस कारण उनकी अनेक 
पाण्डुलिपियाँ वर्षो तक उनके पास पड़ी रहीं, पुरखों की द्वये-फूटी झोपड़ी में 
दीमकों से इनकी रक्षा इनके मित्रों ओर प्रशंसकों द्वारा ही की गई। उन्होंने 
- बमरा राज्य के राज-कवि बन जाने की प्रार्थना को ठुकरा दिया था | 
..._ सभी जानते हैं कि समस्त उड़िया साहित में गंगाधर बिरे कवियों में से 
थे, उनका व्यक्तित्व भी ऐसा ही था । 
गोपाल चन्द्र प्रहराज-उयंग्यकार 
पूर्वोक्त तिमूर्ति का अनुसरण करने वालों भें तीचरा उल्लेखनीय व्यक्तित्व 
श्री गोपाल्चन्द्र प्रहरान का था जो महान गद्य-व्यंग्यकार थे। ये ब्रकीछ थे | 
अपने मित्र प्रसिद्ध सम्पादक विश्वनाथ जी से प्रेरित हों उनके प्रसिद्ध पन्न 
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धउत्कल साहित्य! में इन्होंने सामयिक विषयों पर अनेक व्यंग-लछेख लिखे थे। 
इनमें से कुछ तो पुस्तकाकार प्रकाशित हो चुके हैं--जैसे (भागवत कुटीर की 
साँज्, (पिता की पोथी', 'बाई महत्ती का पंचांग” आदि । इनके विषय सामयिक 
थे अतः आज के पाठक के मन को नहीं छू पाते हैं फिर मी कुछ तो अपनी 
मनोहर वस्तु-निर्वाह-रीति के कारण अवश्य स्थायी रहेंगे। “बाई महंती' का 
वह चरित्र जिसमें वह आधुनिकता के प्रति संशयाद हों समय-समय पर 
नए. रीति-रिवा्जों पर तीखा व्यंग्य करता है प्रायः अब प्राणशून्य हो 
चुका है। 

प्रहराज की रॉंडी आकर्षक और प्रवाहमयी थी। जहाँ तक गद्य. की 
शेली का सम्बन्ध है ये फप्मीरमोहन के साहितिक उत्तराधिकारी समझे जाते 
हैं। इन्होंने कटक जिले की छोक-भाषा का प्रयोग किया है; उसमें कहीं-कहीं 
अदालती भाषा का भी पुठ है जिससे वकील होने के नाते ये अत्यन्त 
परिचित थे | 


अनोखे तक, सहज वाग्वेदग्ध्य, एवं व्यापक हास्य से प्रहराज का गद्य जहाँ 
सजीव है वहाँ वह मोलिक और मनोरम भी है। 

अपने जीवन की सीमा पर प्रहराज उड़िया के बहत्तम, सात स्थूलकाय 
भागों बाला चार भाषा का शब्दकोष बनाने में व्यस्त थे, किन्तु ययाथ विह्चतता 
और गम्मीर अध्ययन के अभाव के कारण राज्य के विद्वानों में इस विशाल कृति 
का यथेष्ट आदर न हुआ। जो भी हो, उनके छोक-कथा और छोकोक्ति-संग्रह 
ही उडिया साहित्य के लिए उनकी अभर देन हैं । 


यद्यपि राघानाथ-फकी रमो हन काल के प्रहराज ओर मेहर आदि लेखक 
बतमान शताब्दी के पहले पच्चीस वर्षों के अन्त तक लिखते रहे किन्तु उडीसा के 
साहित्यिक और राजनीतिक आकाश में दूसरे नक्षत्रों के उदय होतेनहोते ये 
आभाद्वीन होते गये। यह नक्षत्र-मण्डल पुरी के निकट साखीगोपाछ' में बकुलछ 
वृक्षों से आच्छादित शुभव्मृति पण्डित गोपबन्धु दास के निकठ अनुयायियों की 
“(सिडिविन एकाडमी' से सम्बद्ध था। इनका व्यक्तित्व आकर्षक था। 

उडीसा के लिए गो पबन्धु दास वेसे ही थे जैसे बंगाल के लिए. चितरंजन 
दास। इस प्रकार ये आधुनिक उडीसा के निर्माता थे। उड़ीसा के रष्टीय 
जीवन का कोई ऐसा पक्ष नहीं था जिससे ये सम्बन्धित नहीं थे ओर जिसका 
इन्होंने सुधार न किया हों। ये अनेक विद्वानों के आकषण-केन्द्र;थे जो इनके 
व्यक्तित्व और चरित्र से प्रभावित थे। इस वर्ग में पं० नीककण्ठ दास, 
गोदाबरीश मित्र, कृपासिन्धु स्वामी आदि थे। गोपबन्धु से प्रेरणा पा इन्होंने 
उडीसा के राष्टीय जीवन के अनेक सामाजिक एवं शेक्षिक पक्नों को नई दिशा 
प्रदान की। इनके अनेक क्रियाकलाप यद्यप्रि विस्मृति के गभ में विछीन चुके 
हैँ तथापि अपने छोटेन्से साहिसिक जीवन-काल में लिखीं. कृतियाँ के कारण ये 
आज भी अमर हैं। अपने गुरु के अतिरिक्त ये सभी शीघ्र राजनीतिक क्षेत्र में 
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प्रविष्ट हों गए थे और उस वाह्याचक्र में तो इनकी कलापूण प्रतिभा ही छप्त हो गईं । 

श्रो गोपबन्धु दास सत्यवादी वग की चलछती-फिरती प्रेरणा थे। वे सेवा एवं 
याग के उच्चादर्शों वाढे सन्त ही नहीं थे। आज तो उन्हें राष्ट्रीय संस्था से 
भी अधिक आदर दिया जाता है। ये आधुनिक उड़ीसा के प्रभावशाली वक्ता, 
उदार राजनीतिक-सामाजिक कार्यकर्ता एवं दूरदर्शी तथा स्पष्ट विचारशीछ शिक्षा 
शास्त्री थे। मुख्यतः ये मानवता के सच्चे सेवक थे। इनकी भाषा छोक की 
भाषा थी क्योंकि जनता तक पहुँचने का वही सरल माध्यम थी। भावुक एवम्‌ 
प्रभावशाली वक्ता होने के कारण इनमें असंडय जनता को रुछा देने तक की 
अद्भुत शक्ति थी। इन पंक्तियों के लेखक को अनेक अवसरों पर इसका 
अनुभव हुआ है । 


इन्होंने अपने स्कूछ जीवन से ही कविता करना आरम्भ कर दिया था। वह 
शिश्यु-क्रीड़ा मात्र थी। किन्तु फिर भी इस अवस्था में इन्होंने जो कुछ लिखा 
उसमें इतनी मौलिकता थी कि उस समय के महान साहित्यकार राधानाथ को 
भी इन्हें मान्यता देनी पड़ी । किन्तु विद्यार्थी-जीवन समाप्त कर ये शीघ्र ही 
राष्ट्र-निर्माण के अन्य कार्यों से जुट गये, जिनसें से एक साखीगोपार शुरुकुछ 
की स्थापना भी है। इस एकाडेमी का आरम्म उड़ीसा की नई पीढ़ी को 
अवसानुसार प्राचीन भारत की वनस्थली विद्याप्रणाली के अनुरूप सरल एवम्‌ उच्च 
विचार की शिक्षा देने के लिए, तथा शिक्षा प्राप्त विद्याथियोँ में से योग्य एवम्‌ 
उपयुक्त सामाजिक राजनीतिक कार्यकर्ता चुनने के लिए किया गया था। प्रायः 
दो दशकों तक यह विद्यापीठ उड़ीसां का एकमात्र बोडिक-आध्यात्मिक केन्द्र रहा। 
जनता में जागृति छाने और अपनी महान संस्कृति के प्रति जांगरूक करने के 
लिए गोपबन्धु ने सत्यवादी! नामक एक मासिक पत्निका एवं समाज” नामक 
एक साप्ताहिक समाचार-पत्र भी निकाढा था। इन पत्र-पत्रिकाओं में उनकी 
आत्मा, विचारों और मानसिक उद्देलन की स्पष्ट अभिव्यक्ति मिलती है। इनके 
गय में ठौकिक ओर शास्त्रीय रीति की अनुपम एकसूत्रता थी-.उसमें सरल 
प्रवाह था ओर था संगीत एवम्‌ छय का सौन्दर्य। वह उड़िया गद्य का विव्वत 
सौन्दर्य था जो उन्हीं की विशेषता थी । 


महात्मा गांधी के नेतृत्व में मातृभू के मुक्ति-आन्दोलन के आहान 
पर इन्हें अपने विद्यापीठ तथा पत्र-पत्रिकाओं का त्याग करने और उडीसा में 
राष्ट्रीय ज़ागरण के भुख्य सेनानी बनने में कोई संकोच नहीं हुआ। गोपबन्धु 
१९२४ से १९२६ तक दो वर्ष के लिए हजारीबाग जेल में बन्द रहे। इन दो 
वर्षों के एकान्त वास में इन्होंने दरसियों वर्षों से छोड़े हुए विद्यार्थी-जीवन के 
प्रिय विषय काव्य-र्वना को फिर से अपना लिया | 

जेल में इन्होंने दो छोटी-छोटी पुस्तकें. छिखीं । इनमें से 
एक है-- बन्दिर आत्मकथा!। वे अपनी जन्म-भूमि के एक-एक 
निवास-स्थलड और घटनाओं से परिचित थे क्योंकि वह उनकी 
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देशभक्ति एवं तपस्या के क्रिया-कलापों का क्षेत्र रही थी। इस पुस्तक में 
उन्होंने इन सब के प्रति उस समय की उठती हुई भाव-प्रतिक्रियाओं का वर्णन 
किया है जब उनकी रेलगाड़ी उनकी जन्मभूमि को छोड़ धीरे-धीरे दज़ारीबाग 
जेल पहुँचती है। 


दूसरी पुस्तक धर्मपद! है। इसमें इसी नाम के एक युवक के अनूठे 
त्याग का वर्णन है जो उसने प्रसिद्ध मन्दिर कोणाक के निर्माण में किया था। 
ये दोनों कृतियाँ उड़ीसा का छोककाव्य बन गई हैं। “बन्दिर आत्मकथा” का 
निम्नलिखित काव्यांश छाखों पीड़ितों की सेवा के लिए आकुल उस महान 
आत्मा की यथार्थ पीड़ा की एक झाँकी है। 


मेरी रेलगाड़ी जोनापुर आ पहुँची है--- 

यहाँ के वासी सुभसे 

शपरिचित नहीं हैं, 

तीन वर्ष हुए इसके जलप्लावन को मेंने देखा था 

पशुभ्रों, घरों भोर खेती की श्रपरिमेय क्षति मेंने देखी थी 
लाखों नेत्रों को भविरत्न जल्नधारा | 

मेरे सम्पूण हृदय में ये चित्र वेदना भर-भर लाते हैं--- 
श्र गर्व ५ 

सिगनल हो ग्रया, याड़ी छूटने को है 

घण्टी की ध्वनि हो रही है 

हरी भमांडी हिल्ल रही है 

घाह | में यहाँ उतर जाने के लिए सुक्त होता 

पुन; जोनाएुर में 

विदा होने के पहले कुछ कहता-छुनता 

सबसे, गाँव-गाँव जाता | 

ब्राह्मणी नदी के तटों पर मेरी जनता 

मानव और प्रकृति की निरकुशता का किस तरह मोल कर रही है- 
देखने को मन तरप्तता है 

थाह में श्रब भी इसी नदी किनारे खड़ी जनता में 
अपनी शअव्यक्त भावना उँडेल जाता । 
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दूसरी पुस्तक “घर्मपद” में कोणाक सन्दिर के निर्माण में संखम्न 
शिव्पीवर्ग के निमित्त एक युवक शिवयी के जीवननबलिदान का प्रतीक-शछी में 
वर्णन किया गया है--उसके द्वारा राग्य, जनता और राष्ट्र के सम्मुख व्यक्तिगत 
स्वार्थों के वयाग के आधुनिक आदर की व्यंजना होती है। यह पहले एक छोक- 
कथा थी किन्तु गोप बन्धु की छेखनी से उसे साहित्यिक गौरव प्राप्त हो गया है। 
वंस्तुत। कथा के इस अज्ञात युबक की कीर्ति का अनुभव गोपबन्खु द्वारा दिए 
गए अभिधान से ही होता है । 
गोपबन्घु के साथी-- 

गोपबन्धु के साथियों में से प॑ं० नीछुकण्ठदास की ख्याति उनके अनूठे 
ऐतिहासिक काव्य मायादेबी', 'कोणाकः और खिरबेला” के कारण है। 
इनमें उन्होंने न केवछ भावक्षेत्र को ही नवीन दिशा प्रदान की है वरन्‌ नए 
छनन्‍्द और छय; नवीन शब्द और अथ एवे नई उपमाएँ ओर रूपकों की 
सृष्टि के द्वारा उसकी शैली में अभिनव प्रयोग मी किये हैं। ये विद्वत्तापूर्ण 
गहन गद्य के लिये भी प्रसिद्ध हैं। शेष में से पं० गोदावरीश मिश्र अनूठे 
गम्य-गीतों के लिए प्रसिद्ध हैं यद्यपि उनके ऐतिहासिक माठक और गीत उस 
समय अधिक छोकप्रिय थे | पं० कृपासिन्धु मिश्र ऐतिहासिक अनुसन्धानों के 
विशेषज्ञ थे, उनका सर्वोत्तम साहित्य तीन यश्षाप्राप्त कृतियों में उपलब्ध है--- 
'कोणाक', 'बाखाती' एवं 'उत्कछ इतिहास! । 
गांधी-आन्दोलछन 

उड़ीसा में गांधीन्‍आन्दोलन का आदर राजनीतिक कारणों से किया 
जाता है। वस्तुतः इसके द्वारा महान्‌ बौद्धिक अन्तर आ गया था। 
फकीरमोहम से लेकर पं० गोपबन्धु दास ओर उनके साथियों तक प्रवाहित 
साहित्य-संस्कृति की अविच्छिन्न धारा खग्डित हों गईं थी। गोंपबन्धु की 
अनूठी एकाडेसी' दण्ड-विधान की संकीणता के कारण मंग कर दी गई थी 
जब कि टेगोर का शान्तिनिकेतन और साछूवीय जी का हिन्दू विश्वविद्यालय 
राष्ट्रीय संस्थानों के रूप में विकसित हो रहे थे। उनके सुशिक्षित एवं सुसंसक्ृत 
साथियों का समय अब ज्ञान एवं संस्कृति के अजन में न बीतकर जेल में या 
रखे के साथ बीतने लगा। यह दुखान्त रूपान्तरण था। इसके द्वारा 
आधुनिक उडीसा की संस्कृति के इतिहास में खेदजनक अन्तर आ। गया | संस्कृति- 


निष्ठ आदर्शात्मक जीवन यापन करने वाला वर्ग सदा के लिए राजनीति के 
दलदल में फँस गया | 


। इस प्रकार सम्पूर्ण रूप से गांधी-आन्दोडन जनता के बौद्धिक स्तर में 
अपूव ह्वासे के रूप में प्रकक हुआ। समकालीन साहित्य में इसके कारण कोई 
श्रेष्ठ कविता और गद्य-कृति या नाटक ही लिखा गया। इस आन्दोलन की 
भावनाओं का युग जब समाप्त हो गया तब असहयोग और नमक-आन्दोलन 
आदि के द्वारा इसकी प्रतिक्रियाओं के पुनुरुजीबित करने का प्रयास किया गया | 


भारतीय वाब्मय द ४४१ 


इस क्षेत्र में हरेकृष्ण मेहताब के उपन्यास और इन पंक्तियों के लेखक का काव्य 
कमलायन”! उल्लेख्य है। भी मेहताब तो आन्दोलन के सक्रिय सेनानी 
भी थे, मैंने तो इसका अनुभव बाहर ही किया था। विभिन्‍न गांधी- 
आन्दोलनों में उड़ीसा के असहयोगी वीरकिशोर दास और बच्छनिधि महन्ती के 
गीतों से अनुप्राणित रहते थे। ये स्वारय॑ सेनानी थे। किन्तु इन गीता में 
स्थायित्व के लिए कोई साहित्यिक कलात्मकता नहीं थी। उडिया में गांधी- 
आन्दोलन से सम्बन्धित इतना ही साहित्य छिखा गया था, जब कि उड़िया-भाषी 
क्षेत्रों की संहित रूप देने के लिए किए गए प्रादेशिक आन्दोलन की साहित्य*« 
उपलब्धि कहीं अधिक और महत्वपूर्ण थी। यह आन्दोलन प्रायः पचास वर्ष 
तक प्रत्येक उड़ि या-कवि के छिए नाटकों, गीतों, आम्य गीतों, कविताओं एवं 
काव्यों की रचना की प्रेरणा देता रहा। उड़िया में महात्मा जी के व्यक्तित्व 
को छेकर अन्य भारतीय भाषाओं की तरह अत्यधिक मात्रा में 
काव्य-रचना हुईं किन्तु वे किसी एक युग के नहीं थे। वे बुद्ध ओर ईसा- 
मसीह की तरह आने वाली पीडियों के कवियों और कढछाकारों को प्रेरणा 
प्रदान करते रहेंगे। सम्मवतः उनके प्रति श्रेष्ठम गीतकाव्य या गीति का 
विधान अभी भविष्य के गभ से ही छिपा हुआ है। 
सबुजा बरगे 

इसी बीच बंगाल के रबीन्द्रन/थ टेगोर को साहित्य का नोबुल पुरस्कार 
मिला । सत्यवादी वर्ग बंगारू या व्गोर के फाव्य से अपरिचित नहीं था और 
उसने बंगाल की नारी- रूपात्मक भावधारा से उड़िया को यथेष्ट सीमा तक 
बचाए भी रखा था किन्तु यह यशस्वी वर्ग अब साहित्य के क्षेत्र से दूर हो राज- 
नीति के नीरस प्रदेश की फेरी छगा रहा था। साहित्याकाश की इस शूम्यता से 
राम उठा कालेज के कुछ विद्यार्थियों का दल गेगोर से पूर्णतया प्रभावित हो 
उसी नाम-प्रेणी में प्रचुर परिमाण में काव्य-रचना करने लग गया। थह अपने 
को 'सबुजा' अर्थात्‌ हरित वर्ग कहता था। यह कददना कठिन है कि उनमें 
कौन-सी हरीतिमा थी। मूंहतः उन्होंने उडिया-साहित्य में कोई अभिनव 
योगदान नहीं दिया, हाँ उन्होंने प्रचुर परिमाण में काव्य-रचना अवश्य की 
जिसमें अनुकरण की मात्रा अधिक थी। तथापि उडीसा में स्थायी रूप से 
आकर रहने वाले बंगाली अन्नदाशंकर राय की कुछ कविताओं, श्री बेकुण्ठ 
पट्टनायक की अधिकांश काव्य-कृतियोँ एवं श्री कालिन्दीचरण पाणिग्रही की 
कहानियों ओर उपन्यासों द्वारा इस वग को साहित्य में एक स्थान मिछ गया है। 
राय और पट्टनायक के गीतों की काव्य-शेली में नवीन लय और तार एवं कुछ 
नई उपभाएँ मिलती हैं जो पहले नहीं पाई जाती थीं किन्तु दुर्भाग्य से ये बँगला 
शैंडी की उड़िया अनुवाद-सी दीख पड़ती हैं यद्यपि उन्हें प्रयक्ष साहित्यिक चोरी 
कहने का किसी का साहस नहीं होता | 


इस सबुजा वर्ग के उदय से ही बेंगछा साहित् की उपन्यास-शेली और 
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आदरशों को उड़िया में छाकर संशय के वातावरण की सुष्टि करने के प्रयास हो 
रहे हैं। सबुजा वर्ग टैगोर की प्रतिमा से आलोकित रहा। इस शताब्दी के 
तीसरे दशक में बंगाल में ठेगोर का प्रभाव समाजवादी ओर साम्यवादी विचारों 
की आभा के प्रसार से कुछ कम पड गया था--+और फिर तो उसी समय 
शची शाउत्राय और अन्य कवियों के द्वारा वह भी उड़ीसा में तेजी से फेलने 
लगा। तदुपशन्त थै० एस० इलियट की गूढ-रूपकात्मक संकल्पना साहित्य में 
नवचेतनानसी फेल गई। बंगाल के (प्रगतिशीलों! ने इसकी चमक-दमक को 
अपनाना आरम्म कर दिया। उडीसा में उनके अनुयोयी ही क्यों पीछे रहते-+- 
इनके अनुसार यह प्रणाली ही काव्य की अन्तिम अभिव्यक्ति है। 


कुछ ऐसी ही परिस्थिति में भाज हम खड़े हैं। किन्त॒, जैसा में कह 
चुका हूँ, जहाँ ये 'प्रगतिशील” छोक से अपरिचित, उड़िया साहित्य की किसी भी 
विशिष्ट परुपरा अथवा सामयिक समस्याओं से ( जिसका प्रतिनिधित्व करने का 
ये दावा करते हैं ) असम्पृक्त रह कर, संसार भर की प्रबूत्तियों को अभिव्यक्ति 
देने की कल्पना करते हैं, वहाँ--प्राचीन एवं मध्यकालीन प्रबृत्तियों के साहितय- 
कार आधुनिकता से अप्रभावित बेसी ही या उससे भी अधिक झत्तिसे अपने कृति त्व की 
घोषणा कर रहे है। गंजम जिले के एक पण्डित आज भी महात्मा गांधी के 
जीवन की ले सारछादास या बलशमदास की शेंली पर एक बृहत्‌ पुराण लिखने 
और उसके प्रकाशन में व्यस्त हैं। कलिंग साहित्य-समाज के श्री विच्छन्दचरण 
पटनायक की रचनाओं में उपेन्द्र भंज की प्रवृत्तियों का सम्यक पुनसुजीवन हो 
रहा है; राधानाथ, फकीरमोहन और मधुसूदन के प्रसंशकों द्वारा भी अपने-अपने 
इष्ट गुरुओं की परम्परा का निर्वाह किया जा रहा है। अतः उड़िया साहित्य में 
ये सभी घाराएँ सप्राण एवं वेगवती हैं। अतः इन कथित आधुनिक या 
प्रगतिशील” कवियों की जन-कवि होने की यह घोषणा कि इनकी भावधार में 
नवयुग की कोलाहलपूर्ण आकांश्षा एवं ऋर वर्ग-संघष मुखरित है, इन्हें छोड़ 
सभी को अर्थद्वीन छगती है। वस्तुतः इनका कांव्य परपरा, छय, अभिव्यक्ति 
की प्रौद़ता एवं सुष्ठुता से हीन है और बोधगम्य भी नहीं है--इनमें अशिक्षित 
जनता का कोई संकेत नहीं, कभी-कभी तो अधिक पढ़े-लिखे कालेज के 
अध्यापकों और विद्यार्थियों और अन्य विद्वानों के लिए भी यह दुरूह रहता है । 
इनका सारा कृतित्व उस राजनीतिक एवं साहित्यिक शब्दाडम्बर से भरा रहता है 
जिसकी ध्वनि पीरू से पेकिंग तक सुनाई पड़ती है ओर जिसका केन्द्र भास्कों है । 


न केवछ मासिक पत्रिकाओं वरन्‌ देनिक पत्रों में भी प्रकाशित होने वाले 
इस विशाल परिमाण के साहित्य में शची राउच्नाय की कुछ कविताओं में 
आधुनिक जीवन के वेषम्य की सच्ची अभिव्यक्ति मिल्ती है, उनकी कुछ 
कद्दानियाँ भी निःसन्देह भ्रेष्ट है। समाजवादी, साम्यवादी एवं प्रगतिशीक 
प्रदृत्तियों के अग्रदूत होने के कारण गद्य ओर पद्च में इन्होंने यथेष्ट रूप॑ से 
लिखा है किन्तु में तोचता हूँ कि सच्ची सुजनात्मक प्रतिभा की अभिव्यक्ति के 
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रूप में इनकी ख्याति का आधार कुंछेक ऐसी कविताएँ और कहानियाँ है जिनमें 
वग-संघ्ष ; स्तालिन या लेनिन का कोई प्रसंग नहीं है किन्तु जिनमें अलौकिक 
मानवीय भावनाएँ सहज ही मुखर हो गीतों में फूट पड़ती है। 


अन्य समकालीन श्रेष्ठ साहित्यकारों में, जो विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं, 
एक भ्री गोपीनाथ महत्ती हैं जिन्होंने उड़ीसा के चिर-उपेक्षित आदिवासी कंघ, 
परजा एवं सबरों के जीवन पर अनेक उपन्यास छिख नवीन दिशा की 
उद्भावना की है। उन्होंने विशिष्ट, अमृदु, किचिंत रुक्ष और अनलंकृत निजी 
गद्य-शेली को विकास दिया है। इस वर्ष उन्हें उनके उपन्यास 'अमृतेर सम्तानभः 
पर साहित्य अकादमी की ओर से ५,०००) रुपये का पुरस्कार मिला हैं । 


भरी गोपीनाथ महंती के भाई श्री कहनुचरण महन्ती अनेक उपन्यार्सों के 
लेखक हैं। जहाँ तक मुझे ज्ञात है उनका तेरहवाँ उपन्यास इसी वर्ष प्रकाशित 
हुआ है ओर अब भी वे अपनी कृतियों की रचना में संलग्न हैं। उनकी 
कथावस्तु में आम्य एवं सामाजिक जीवन की समस्याओं का चित्रण रहता है और 
इनका समाधान उनके पात्नों के चरित्रानुसार आदर्शात्मक है। इस कारण से 
उनके पात्र अवथार्थ छगते हैं। “शास्तिः ( दण्ड ) उनकी सर्वश्रेष्ठ कृति है, 
इसमें यथाथ और आदर्शमूलक चरित्रों का सम्यक्‌ सन्तुलून हैं। महंती बन्धु 
उड़ीसा में उच्च सरकारी अधिकारी हैं । 

श्री गोदावरीश महामात्र व्यंग्यकार का उल्लेख भी आवश्यक है। उनकी 
व्यंग्य-पत्निका “नियांखूंडा' ने उड़िया-पत्रकारिता के इतिहास में एक नवीन 
अध्याय जोड़ दिया है। यही एक पत्रिका है जो चोटी के नेताओं और उच्चा- 
घिकारियों से छेकर मोर डाइवर और गाँव के सरपंच आदि उड़ीसा के सभी 
वर्गों में उत्साह और आनन्दपूबक पढ़ो जाती है। महापात्र के व्यंग्य से कोई 
अछूता नहीं है। राज्य में कोई भी ऐसा नहीं है जो महापात्र के तीखे व्यंग्य का 
शिकार न हुआ हो । यह अवश्य है कि कहीं-कहीं ये अधिक अश्छीरू हो 
जाते हैं किन्तु यह तो सर्वंसम्मत है कि वे उच्च कोटि के हास्य एवं व्य॑ग्य-छेखक 
हैं। गद्य और पद्म दोनों में उनकी शेंली असाधारण रूप से आकर्षक है। उनके 
प्रशंसकों को सर्वदा इस बात का खेद रहता है कि यह कोई स्थायी चीज नहीं 
छिखते। महापात्र ने तिछमिल्ता देने वाले व्यंग्य द्वारा भ्रष्ठाचार, दम्म एव॑ 
अन्याय को उघाड़ देने की समसामयिक आवश्यकता को पूरा किया है कोर 
इसमें इन्हें जितनी सफलता मिली है उसका एक अंश भी किसी और को नहीं 
मिली । उपोकित, व्यंग्य एवं उपहास जेसे माध्यमों द्वारा इन्होंने उड़िया में 
कुछ श्रेष्ठ कहानियाँ छिखीं हैं, ये ही एक ऐसे साहित्यकार हैं जिनकी जीविका का 
साहित्य द्वारा सुखपूर्वक निर्वाह होता है। अन्य विषयों पर विचार करने के 
पूव में यहाँ महापात्र के हास्य का एक उदाहरण देने के छोभ का संवरण नहीं 
कर पा रहा हूँ । 

४ “किसी कांग्रेसी कार्यकर्ता की एक बढिष्ठ पड़ोसी से कुछ कहा-सुनी हो गई 
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जिसे नतो पुलिस का ही भय था न मल्स्टिट का ही, गांधी जी के 
बताए गये सिद्धान्तों से भी वह वश में न आता था। जन्‍्त में निराश हो 
यह इस निष्कर्ष पर पहुँचा कि छाठी ही के द्वारा कुछ काम चलेगा। किन्तु 
अहिंसा में अपनी आस्था की स्वीकारोक्ति के कारण यह उसका खुल कर 
विरोध भी नहीं कर सकता था। अतः यह दुखी हो प्रान्तीय कांग्रेस कमेटी के 
प्रधान भी विश्वनाथ दास के पास परामश ओर सहायता के छिये गया | 
श्री दास ने उसकी कहानी सुनी और इस निर्घन कार्यकर्ता की विपदाओं से उन्हें 
कुछ सहानुभूति हुई। उन्होंने इस से कहा कि कांग्रेस कार्यकर्ता के लिये यह 
कोई अपमान नहीं कि वह लाठी का प्रयोग करे किन्तु छाठी अच्छी तरह में 
खादी से लिपटी होनी चाहिये ।”” 

अन्य सामयिकों में से चार का नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है। 
श्री राधामोहन गणनायक ने अपूथ सफलता के साथ गीतकाव्य छिखा है और 
ख्याति प्राप्त की है। भी कुंजबिहारी दास की छोक-प्रियता देशभक्ति के गीतों 
एवं उत्तम लछोक-काव्य के कारण है। भी सुरेनद्रनाथ महती एम० पी० और 
उडिया अध्यापक भरी राजाकिशो र राय की कहानियों एवं आढोचनाएँ, अधिक 
प्रसिद्ध हैं । 

संक्षेप में, यही आधुनिक उड़िया-साहित्य की कहानी है। मेरा अनुमान है 
कि अन्य भारतीय साहितयों से यह बहुत मिन्‍न नहीं है। अन्तर केवल मात्रा एवं 
परिमाण का हो सकता है, प्रकार एवं कोटि का नहीं। मेंने स्वयं इस विषय में 
विभिन्‍न लेखकों के या तो अनुवार्दा या संस्करणों द्वारा अधिकाधिक भारतीय 
भाषाओं को जानने का प्रयत्न किया है। मेरा ऐसा अनुभव है कि राजनीतिक 
कारणों से उड़िया साहित्य में आधुनिकता का प्रवेश विलम्ब से होने के कारण वह 
अपेक्षाकृत अनुन्नत है और उसमें साहित्यकारों की संख्या भी कम है। मासिक 
पत्रिकाओं की आर्थिक दशा अच्छी नहीं है, छेखकाँ को पारिश्रमिक भी नहीं 
मिंठ्ता और पुस्तक-व्यवसाय की स्थिति भी सर्वथा असंतोषजनक है। 
हिन्दी या बँगछा सें जहाँ किसी कृति की सफलता उसके लेखक के सौभाग्य का 
लक्षण है, वहाँ उड़िया में उसका मूल्य कुछ सो मुद्राएँ ही हैं। किन्तु जिस 
प्रकार की कृतियों की रचना हो चुकी है या हो रही है, उन्हें किसी भी 
आधुनिकॉमारतीय भाषा, की तुलना में गुण की दृष्टि से हीन नहीं कहा जा सकता | 
साहित्य का विकास तो हो ही रहा है परन्तु उसकी गति मन्द है। 


१९२६ में उड़ीसा राज्य बन जाने पर इस पिछड़े हुए राज्य में अनेक 
स्कूल ओर कालेज खुल गये हैं और शिक्षा का तेज़ी से विकास हो रहा हैं अतः 
साहिदय की उन्‍नति अवश्यभावी है। उड़िया साहित्य में प्रमुख रूप से 
अनुवाद की कमी रही है। उड़िया में सामान्य लेखक अनुवाद को हेय समझता है 
वह संसार की किसी भी वस्तु को ग्रहण कर सकता है यदि वह शुद्ध उडिया के 
परिधान में हो। किन्तु अब इस सामान्य रुचि में परिवर्तन हो रहा है और 
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आजकल कटक के एक प्रकाशक ने यह काम अपने ऊपर छे लिया है.। अन्तर्राष्ट्रीय 
महत्व की पुस्तकों के भनुवादों का प्रकाशन उसके यहाँ से हो रहा है । 
पुस्तक-बिक्रेता भी अब बढ़ रहे हैं। हंगरी के मेरे एक आदशवादी मित्र 
पिछली गर्मियों में उड़ीसा के कलापूर्ण स्‍्मारकों का प्येटन करते हुए कथ्क जैसे 
छोटे नगर में अनेक पुस्तक-विक्रेता देख कर आइर्चर्यचकित रह गये थे। 
नाटकूनन- 

उड़िया साहित्य की दूसरी कमी नाटकों की थी क्योंकि उड़ीसा में पूना 
या नागपुर जैसा भी कोई बड़ा नगर नहीं है। कलकत्ता ओर बम्बई की तो 
बात ही क्या ! किन्तु यह स्थिति भी सुधर रही है। व्यापक रूप से अनेक 
छविण्हों के होते हुए भी उड़ीसा में अब तीन.स्थायी रज्ञशालाएँ हैँ जो व्यवसाय 
एवम्‌ व्यापार के रूप में सफलतापूर्वक चल रही हैं। इन रक्षमंचों पर 
अभिनय का स्तर निःसन्देह उच्च कोटि का रहता हैं यद्यपि प्रायः इनके प्रबन्धों 
को निम्न श्रेणी के नाटक दिखाने के लिए बाध्य होना पड़ता है क्योंकि 
अधिकांश दर्शकों को प्रत्येक अभिनय में दृत्य एवम्‌ चमत्कारपूण दृश्य देखना 
रुचिकर है। 


उडीसा में आधुनिक नाटकों का आसथम्म पिछढी शताब्दी के सातवें 
दशक में श्री रामशड्भूर राय से मानना चाहिए। इसके बाद श्री अश्विनीकुमार 
दास वर्तमान शताब्दी के पहले च॒तुर्थाश में प्रसुख रहे । घोष के उत्तराधिकारी 
श्री कालीचरण पद्नायक हैं जिनकी अपनी एक रंगशाढा थी और वह आजकल 
की सभी रक्शालाओं के जनक कहे जाते हैं। वर्तमान काछ में अभिनेताओं 
एवं अभिनेत्रियों के तो वे गुरु हैं, उन्होंने अब अवकाश-सा छे लिया है। 
उनके प्राय: एक दर्जन नाटक हैं, इन्हीं से वे छोकप्रिय हो गए. हैं। काली बाबू 
( यह उनका प्रचलित नाम है ) ने अभिनय-कढा, गीतों, छलयों एवं रंगशालाओं 
के वातावरण को एक नवस्फूर्ति प्रदान की है। यद्यपि ये शास्त्रीय सद्भीतज्ञ थे 
तथापि इन्हींने अपने नाथकों में यात्रा-परम्परा के गीतों एवम्‌ दतों का प्रचुर- 
प्रयोग किया है अतः चरित्र विकास को यथेष्ट अवसर नहीं मिछहता। आजकल 
काली बाबू की परम्परा कुछ नाटककारों के नाव्य-शिव्प में जीवित है। 

उड़ीसा की कुछ छेखिकाओं के परिचय के उपरान्त में इस छेख को 
समाप्त करू गा ! | 

प्राचीन काछ से ही उडीसा में अनेक छेखिकाएँ रही हैं। पुरी की 
माधवी दासी चेतन्य की समकालीन एवम्‌ उनकी भक्त थीं। 

इन्होंने अपने इष्ट की स्तुति में अनेक वेष्णव गीतों की बैंगला में रचना 
की है। भ्रीमती बृन्दावती दासी पुरी के जिले के करन परिवार की थीं। इन्होंने 
सबहवीं शताब्दी के उत्तरार्ध में (पूर्णात्म चन्द्रोदय' काव्य छिखा था। इनका 
परिवार ही कवि-परिवार था--इनके इ्वसुर, पति, पुत्र, पोच्र की भी काब्य- 
रचनाएँ मिलती हैं। गंजम जिले के क्षत्रप राजा निर्शकदेव की रानी ने 
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अठारहवीं शताब्दी में पदमावती-अभिलाषा' काव्य रिखा था। उनमीसवीं 
शती की सुलक्षणा देवी ओर भपूर्णा देवी के नाम भी उड़िया साहित्य में 
उल्लेखनीय हैं. यद्यपि आज उन्हें कोई नहीं जानता है। 

विशेष उल्लेखनीय नाम कुन्तछकुमारी साबत का है। इनका 
जन्म ईसाई-परिवार में हुआ था किन्तु इन्होंने आर्यसमाज में दीक्षा ले ली थी। 
डाक्टरी शिक्षा प्राप्त करने के उपरान्त इन्होंने दिल्‍ली में अपना चिकित्सालय खोल 
छिया था। इनका देहान्त भी वहीं हुआ था। इन्होंने यथेष्ट परिमाण में 
काव्य की रचना की है और कुछ उपन्यास भी छिखे हैं। इनमें राष्टवादिता 
कूट-कूठ कर भरी हुई थी किन्तु अन्तिम दिनों में ये ईश्वर की स्तुति में रहस्य- 
वादी कविताएं लिखने छग गई थीं। समष्टि रूप से इनकी ऋृतियों में संयम 
एवं कलात्मकता का अभाव मिलता है अतः इनमें स्थायित्व कम है यद्यपि 
अपने समय में ये उड़ीसा में बहुत छोकप्रिय रही हैं। 

वर्तमान समय में भ्रीमती बिनुप्रभा देवी ही उडिया साहित्य की 
उल्लेखनीय स्री साहियकार हैं। इनकी काव्य-प्रतिभा उच्च कोटि की है | 
इनकी अभिव्यक्ति का सोष्ठव एवं छय की मनोहरता अनुपम है। इनकी 
कविताओं में सक्कू्ति एवं उमज्ञ की सुगन्ध हैजो प्रकृति-प्रदत्त प्रतिमा का ही 
परिणाम है। किन्तु इनमें कुन्तलदेवी की तरह बहुगन्थकारिता-जन्य पुनरुक्ति 
दोष आ गये हैं अत: भावी विकास के संकेत अस्पष्ट हैं। तथापि ये अभी तरुण 
हैं और गहस्थी की चिन्ताओं से मुक्त हैं अत: जीवन के नव-अनुभवों की अभिनव 
कृतियों की इनसे आशा है। 


पंजाबी 
--डा० मोहनसिंह 


प्रदेश और उसके निबासी 


किसी मी मानचित्र पर इष्टि डालने से ज्ञात दो जायेगा कि पंजाब में कभी 
काबुछ और पेशावर से दिल्‍्छी तक तथा काँगड़ा या नगरकोंट एवं सियालकोट से 
मुल्तान तथा हड़पा और कच्छ तक का सम्पूर्ण प्रदेश समाविष्ट था। 
सिन्ध और पञ्चनद ( जेहरूम, चिनाब, रावी, व्यास तभा सतदुज ) भाषा एवं 
संस्क्ृति की इष्टि से इस प्रदेश की प्राकृतिक सीमाएँ थीं। नदियों के बीच के 
मंद्स्थल और जज्ञर्लों तथा पहाड़ों एवं घाठियों के कारण यह प्रदेश और भी 
छोयीे-छोटी भाषा-संस्कृतिगत इकाइयों में विभाजित था तथापि इन के निवासियों 
के बीच प्रायः भोतिक-बौद्धिक सम्पर्क बना रहता था। बोलियों की बात करते 
समय हमें इन अन्तरा्ों का ध्यान रखना चाहिये। विभिन्‍न कार्छों में इस 
प्रान्त की सीमाएँ बदलती रही हैं। प्रारम्भिक हिन्दू युग में कई गणराज्य थे; 
मुस्लिम आक्रमण से पूव पेशावर, छाहैर, थानेसर, नगरकोंट, भटिण्डा अथवा 
कॉगड़ा प्रमुख थे और एक शासक द्वारा शासित थे। मुल्तान॑ की एक अलग 
इकाई थी। बाद में दिल्ली भी इसके साथ मिला दिया गया और ११०६ ई० में 
राजधानी भी दिल्‍ली में ले आयी गई। सिख शासक रणजीतसिंह के अधीन 
पञ्माब का क्षेत्र फिर कम हो गया और अब तो वह छगभग दो बराबर भागों में 
बैंठ गया है। 


कुछ प्राचीन नगरों के नामों का अध्ययन करना अप्रासंगिक न होगा । 
प्रो०ण डी० आर० मांकड ने अपने ग्रन्थ : 'डेट आव ऋग्वेद! में लिखा है + 
“४ इड़प्पा का मूलरूप हरियूपिया है। दाशराश-युद्ध के समान दरियूपिया का युद्ध 
रावी नदी के तट पर हुआ था। राम के समय हड़प्पा में असुर्रों का 
साम्राज्य था ओर वह एक समृद्ध प्रदेश था।” हडप्पान+्ह्र--पा। भाषा- 


७४८ पंजाबी 


विज्ञान की इृष्टि से यह एक और नगर तप्पा के नाम से सम्बद्ध है। हर का 

अर्थ है 'शिव' और (पा! या तो पुर! का संक्षित रूप है अथवा “वाला” का 

समानारथक है। आज भी रावरूपिण्डी जिले में हरियाल नाम का एक गाँव है । 

इसी जिछे में दो गाँव हें“-देवी और गोरखपुर । मोहन्जोदडों संस्कृति के 

अवशेष रूपड जिले में भी पाये गये हैं। रूपड़ “रुद्रपुर'ं का अपभश्रेश है ओर 
रद्र का अर्थ भी 'शिव' है। पेशावर और छाहौर पुरुषपुर' ओर “ल्वपुरः के 

भ्रष्ट रूप हैं। सतलुज और व्यास के शुद्ध प्राचीन रूप हैँ शतुद्रा और विपासा। 

सतछुज-तट्वर्ती 'कुरखेतरः प्रसिद्ध कुरुक्षेत्र! ही है। मुण्डा, मघरा, वहाछी, 

ढकवाँ, मोरिण्डा, मौड, दसूहा आदि नामों का सम्बन्ध कंदाचित्‌ ऋमशः मुण्डा, 

मद्र, वाह लीक, ढक, मोरिण्ड, मौर्य, दस्यु से है। ये सब गणों के नाम हैँ जिनका 

उल्लेख महाभारत में है। सियालकोट और नगरकोंठ के नामों में 'शछ”ः और : 
“नगर! गणों के अवशेष वर्तमान हैं। मुल्तान का मूलरूप 'मूल्स्थान! है। 

रावी ( इरावती ), चनाब ( चन्द्रमागा ) और सरस्वती--इन तीनों नदियाँ के 

नामों में सूर्य, चल और ज्ञान की देवी सरस्वती के नाम समाविष्ठ है। गाँव 

और नगरों के नामों के अन्तिम पर्दों के रूप में आछूय, अछ, पुर, नगर, कोट, 

कुण्ड, काण्ड के अतिरिक्त पिण्ड, पिण्डी, ढोंक, ठंडा आदि संस्कृत शब्द मिलते हैं 

जो हमें आयों के पिण्डदान का स्मरण कराते है। कर 


जेहलूम का प्राचीन नाम वितसता है और चनाब ( चिनाब ) अथवा 
झनां का उल्लेख वेदों में भशिकनी नाम से हुआ है। महाभारत के अनेक 
छोटे-बड़े वीर इसी सप्तंसिन्धु भूमि में उत्पन्न हुए थे | 
. अतः जब इम पंजाब की बात करते हैं तो उस प्रसिद्ध भू-खण्ड की 
बात करते हैं जहाँ उशीनर और उनके पुत्र शिवि ने शासन किया था, जहाँ 
ऋग्वेद की अनेक ऋचाएँ रची गयीं%, जहाँ विश्वमित्र और अगस्य ने अनेक 
युद्ध लड़े थे, जहाँ दानवराज हिरण्यकशिपु के हरिभक्त-पुत्र प्रहाद की रक्षा के 
लिए. भगवान ने उर्सिह-रूप में अवतार लिया था, जहाँ रावी के उपप्लव के 
ऋग्वेद के मंत्रों में आायश २५ नदियों के नामों का उस्केख दे भौर ये सभी 
सिन्धु न्परिवार में समाविष्ट हें। भादिम आये आक्रान्तओं में कुछ तो सिनन्‍्धु के 
पूर्वी तद. पर बस गये थे और कुछ पश्चिमी तंद पर । यही कारण है कि अटक, 
केम्बे लपुर, रावलपिण्डी और जेदलम जिलों में वदिक शब्दावली और भनोवृत्ति सबसे 
भपिक अंशों में विध्मान है । हो सकता है. भआार्यः शब्द हो आरा! और 
'अराइ! के रूप में जीवित हो--जिसका क्रय दे कतंक और कृपका««विशेष रूप से 


बनस्पति-उत्पादक और गोपालक । घफगानिस्तान का नाम आरियाना था और 
इैरान का “अरिओआ । 





ऋश्वेद में यमुना और गंगा दोनों का उल्लेख भी है ( ५७-५२, १७, १०-१५, 
9 ५३ ३०५८, ५ ९०-४५, ३१ ) हु 


भारतीय वाहमसय ४४९ 


शमन के लिए. वशिष्ठ ने प्राथना की थी, जिस भूखण्ड के अन्तर्गत तीर्थ 
कथासराज में युधिष्ठटिर की यम से मेंठ हुई थी, जहाँ काँगडडा भें ज्वालामुखी 
जल्पा (जलून्धरी ) देवी का वास है, जहाँ पाणिनी ने अपने व्याकरण, 
कौटिल्य ने अर्थशासत्र, वाल्मीकि ने आदि-काव्य शमायण और शुपणाद्य ने 
“वडुकहा! (बुहृत्कथा ) का प्रणयन किया था और जहाँ महाभारत के भीषण 
नर-संहार के स्थरू कुरुक्षेत्र में श्रीकृष्ण ने गीता का उपदेश दिया था। यह 
बही भूमि है जहाँ भीराम के पुत्र ऊव ओर कुश ने अपना प्रारम्मिक जीवन 
बिताया ओर बाद में अपने पिता से युद्ध किया, जहाँ किसी समय पेशावर का 
कनिष्क-विहार और शाहोँ-दी-ढेरी (ढेरी ओर सिन्‍्धी शब्द दड़ो” का उद्गम 
एक ही है) में बोंद्ों का बिश्व-विख्यात तक्षशिव्ा-विश्वविद्यालय था, 
जहाँ दरिउस और क्सेख्सेस, बहराम गोर और हातमताई आये, जहाँ विश्व- 
विजय के स्वप्न देखने वाछे युवक सिकन्दर ने अपने जीवन का उपान्तिम युद्ध 
लड़ा था, जहाँ चन्द्रगुम ने राज्य-प्राप्ति के किए उपक्रम आरम्भ किया था, 
जहाँ गोरखनाथ भौर रत्ननाथ ने अध्यापन किया था ओर जहाँ बबसे पहले के 
तीन, अरब और प्ारसी फृकीर--गाजी मियाँ (सालार मिथाँ), अली हिजवेरी 
और अछ दृल्खाज इब्न मनसूर--आये थे। यहीं पर जाहन्धर देत्य का 
स्मारक है। इतिहास-प्रसिद्ध दोनों चीनी यात्री इस भूमि से गुजरे थे जिनमें से 
एक--छयून सांग--ने जालन्धर के नागर्धन विहार में बिद्दान चन्द्रवर्मा से 
शिक्षा पायी थी। गुजरात, दकन ओर उत्तर-प्रदेश जाने वाठे अनेक मुस्छिम 
फ्कौर और पीर इसी माग से गये थे। थानेसर के महाराज हृष को कोन 
भूछ सकता है ?! दिल्‍ली-नरेश प्रथ्बीराज चौहान के राजकवि चन्द बरदाई का 
जन्म छाहोर में हुआ था एवं विक्रमादित्य को पराजित करने वाले 
शालिवाहन की भूमि यही थौो। उनके पुत्र ने चोपड़ में पर्िचिम-पंजाब के 
यूनानों राजा सिर्कप को हराया ओर सिन्धु के डोम-राजा -होडी को सारा था। 
जयपाल और अनन्दपाल की भूमि भी यही है। उनकी राजधानी भटिण्डा 
(भद्ठीपिण्ड ) में थी। भी शड्डूराचार्य इसी रास्ते कश्मीर गये थे। दक्षिण से 
महाराष्ट्र के मनभाउ” ( महानुभाव ) सम्प्रदाय के प्रतिनिधि पंजाब जाये थे | 
१९वीं शताब्दी में गुजरात ( काठियावाड ) से स्वामी दयानन्द पंजाब जाये थे। 
पंजाब ही में स्वां वदी है जो सवां संस्कृति का केन्द्र थी । 


दो सो वर्ष तक इस सूमि पर अंशतः दारा प्रथम के वंशज ईरानियों का 
राज्य रहा । इसके बाद दो सो साल यूनानियों--सिकरुदर के उत्तराधिकारियों 
और क्षत्रपों--*ने शासन किया । बाद में दो सौ वर्ष तक शासन की बागडोर 
तु्कों या गुजनवियों के हाथ में रही। दक्षिण-पश्चिम ओर. दक्षिण-पूर्व से 
राजपूत और जाट ( यादव ) यहाँ आये और पंजाब के मेंदानों और जंगर्लों में 
बस गये। उन्होंने बंजारों, जंगढियाँ, भोडों, आदि को मार भगाया | 
यहाँ के ब्राह्मणों को उत्तरी-सीमावंर्ती पर्वतों में शरण छेनी पड़ी। इस मूलतः 

९९ 
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आर्य-भूमि--आर्यावर्त->के जीवन, संस्कृति और भाषा के विकास में हूण, 
कुशान, तक, मंगोछ आदि जातियों का भी हाथ रहा है। 

किसी भी देश के धम, सामाजिक संगठन, भाषा और साहित्य को ढालने में 
भौगोलिक स्थिति का बड़ा महत्व होता है। इतिहास को गति और महत्ता 
भूगोल पर निर्भर है। भूगोल, इतिहास, धम, समाज-व्यवस्था ये सभी 
भाषा में प्रतिबिग्बिव ओर समाविष्ट रहते हैं। काल-विशेष के मूल विचारों, 
ओर भाषाओं एवं उनकी नींव पर बने हुए प्रासादों को सम्पक रीति से 
जानने-समझने के छिए स्थानों, वस्तु-व्यक्तियोँ आदि के नामों का निरीक्षण 
करने भर की आवश्यकता है । जब रावरूपिण्डी जिले का दोई व्यक्ति ईश्वर या 
किसी अन्य देवी-देवता के स्थान पर धर्म की शपथ लेता है तो हमें तुरन्त ही 
उसमें बौद्ध प्रभाव की गन्‍्ध आने लगती है। इसी जिले का नक्शा देखते 
समय जब हम तुकवाल, मुगुल, सईअद, घोक, मियाँ बहाब आदि नाम पढ़ते हैं 
तो मुह्लिम-काल का और देवी, गोरसियां, झंगी, ठांबी, सरजा, जातली, पंज, 
ग्राइ आदि संस्कृतमूलक नामों को देखने से आर्य-काछ का स्मरण हो आता है। 
इसी प्रकार धोक गुजरां, अहीरां दी घोक, रावरूपिण्डी आदि नाम हिन्दूनकाल 
( पूर्व-मुस्लिम का ) की याद दिलाते हैं। ग्राम, नंगर आदि के नॉर्मों में 
आने वाले पुर, ढेरी, नगर भद्दा, झोक, अछ, आहछा, वाला, चकक, पिण्डी, 
पिण्ड आदि अल्यन्त प्राचीन शब्द आय-युग के अवशेष हैं।..._ 


वैंयक्तिक नामों का भी अपना प्थक्‌ महत्व है । ज्यॉ-ज्यों विदेशी 
आते गये, व्यक्तियों के नामों में शुद्ध संस्कृत के स्थान पर अरबी-फारसी और 
संस्कृत का मिश्रण होता गया । पहले एक पद के नाम होते थे। फिर दत्त, 
राय, राज, दास, मल, चन्द, राम, नाथ, सिंह आदि अन्त पदों का प्रयोग बढ़ा। 
इनके सबके विशिष्ट अथ हैं। नानक नाम बहुत महत्वपूर्ण है क्योंकि इसकी 
व्युत्तत्ति 'नानका! ( नानी का घर ) से है जिसका मिख की देवी “नाना” से 
गहरा सम्बन्ध प्रतीव होता है। रूप-विचार विभपयक अनेक समस्याएँ व्यक्ति 
ओर स्थानों के नामों के ब्यवहारगत अ्रष्ट रूपों का विश्लेषण करने से हछ हो 
सकती हैं। किसी जाति या देश-विशेष की ध्वनि अथवा माघषा-्रवृत्ति नामों में 
परिवक्षित होती है, ठीक वेसे ही जैसे कहानी कहने को या संगीत-विषयक 
प्रवृत्ति छोकगीतों, छोरियों, पहेलियोँ और ऋतु-सम्बन्धी उक्तियाँ में प्रतिबिम्बित 
होती है । 

पञ्ञाबी शब्द को व्युत्त्ति फारसी समास पंज + भाव ( पञ्चाब ) से है 
जिसका अथ है पाँच नदियों का देश जैसे दुआब या दुआबा का अर्थ है दो 
नदियों से घिरा हुआ प्रदेश। पश्ञाव की नदियों के सगम पर स्थित नगर का 
नाम पंज-नद है जो पद्मनद का भ्रष्ट रूप है। स्पष्ट है कि भाषा के नाम के रूप में 
पत्माबी' शब्द का अत्तित्व 'फारती'-युग के आरम्भ से ही है। ईरानियों 
ने शहर, प्रान्त, देश, या जाति के नाम के साथ 'ई? या (वी! जोडकर भाषाओं 
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के नामकरण किये। हिन्दी! या 'हिन्दवी? और “ढाहौरी” आदि नामों का 
आविष्कार इसी प्रकार हुआ । कुछ पण्डितों का मत यह भी है कि पञ्ञाब का 
मूल 'पंच-अपु! है । 

यहाँ हम यथोचित वर्गीकरण के साथ पंजाबी के प्रायः पाँच सौ समूछ 
शब्द दे रहे हैं। मूल संस्कृत शब्दों के साथ तुलना करने पर इस उपसुष्ट भाषा 
के, जो आदि आइतों से मिश्रित जन-समुदाय के प्रयोग द्वारा पद-रूप और 
व्याकरण-सम्बन्धी विशिष्ट प्रवृत्तियों के अनुसार विकसित हुई है, यथातथ्य 
स्वरूप का ज्ञान हा सकता है। देशीय रूप होने के कारण इसे हमने 'अपमश्रश! 
कहा | सामान्यतः अपभ्रन्श' शब्द से किसी समय माल्या, गुजरात, सिन्ध 
ओर पर्चिमी पञ्ञाब के समूचे प्रदेश में बोली जाने वाढी भाषा का ज्ञान किया 
जाता था। बाद में उनके अन्तर्गत आभीर एवम्‌ अन्य सम्बद्ध गर्णों की 
भाषाएं ही मानी जाने छगीं। अपभ्रश या अवहद्द को उपनागर, आभीर एवम्‌ 
ग्राम्य अथवा नागर, उपनागर तथा ब्राचड में विभाजित किया गया। नागर को 
आदश माना गया। विश्वुद्धतः प्रादेशिक स्तर पर प्रयुत्त होने के कारण इसे देशी या 
देश-भाखा# भी कहां गया। भ्रशन था देशीयकरण को यह प्रक्रिया मांसाहारी 
लोगों द्वारा सम्पन्न हो रही थी जिन्हें घृणावश भूत या पिंशाच भी कहा 
जाता था। फछतः इस भाषा को भूत माखा या पेशाची भी कहा जाने छगा | 
पद्चाब के मेंदानों के निवासी पहले अधिकांशतः अश्व-पोषक, गोपाल, बकरिहे, 
उष्ट-चालक आदि थे--- उसी गण के जिसमें श्रोइृष्ण का जन्म हुआ था 
और जिन्हें अहीर, आभीर और गुज्जर अथवा गुजर कहा जाता था--अतः भाषा 
को भी आमीरी+ और जगूरी( यह नाम अब भी प्रचलित है ) कहा जाने छगा। 
बाद में जादों ( यादवों ) ने आभीरों और गुज्जरों को आच्छनन और पराजित 
कर लिया। इससे माषा का नाम जठ्की पड़ गया। 

अब उपसशोक्त मूल शब्दों का उल्लेख करते हैं -- 
(१) मनुष्य-शरीर के अद्ज और उससे सम्बद्ध शब्द 

सिर, बाल, टोटणी, ग॑ज, लिट्ठ, मेढढी, घूंडी, जूडा, पट्टी, मध्था, कनन्‍्न, 
नक्क, भरवद्टा, अरूख, हृथ्थ, पेर, मासं, नूँह, चीची, अंगूठा, बीणीं, बांह, 

आराक, गिद्दा, गिच्ची, पद, झंहां, हह, संष्य, फिम्हणी, गुई, पिमणी, थीरी, 


# दिववाणा? से भेद करने के लिये गुरु गोबिन्दर्सिई ( १६३३--१७०८ ई०७ ) 
- ने इस भेद का उल्लेख किया है। भाषाओं के जन्/गंत उन्होंने “अरबो, तोकौं, 
- पारसी, पहलवी, पस्तवी, संस्किरित, देश भाखिया, देव बाणी, पिंगुछानचारणी 
( गीतों के लिये ) और स्हेच्छ भाषाओं का उल्लेख किया है| . 
नअमुख देश-माखाएँ ये थीं--मागधी, अवन्ती, प्राच्य, शौरसेनी, अथेमागधो, 
बारहक, दाक्षिणात्य, उपभाषारँ वे थीं जो जनजातियों और निम्न वर्गों द्वारा बोली 
. जाती -थीं--शबर, आमीर, चाण्डाल, द्रविड़, उडज और वनचर आदि। इनके नाम 
. इनकी बृत्ति, जाति अथवा निवात्त-स्थान के बोतक हैं। 
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टिमकणा, घोड़ी, कछछ, धोण, गल्‍ल, गछा, दंद, होठ, पेपडी, खल्‍्छ, आंदर, 
ढ़िडड, अंगल, लहू, मिन्नझञ, गोडा, छत्त, टंग्ग, पुडपुडी, कड़े; थो दी, उव्का, 
सींढ, गिद, चूची, थण; दुष्ची, अड्डी, हडु, हड्डी, पखछी, पछसेठा, पासा, मोढा, 
मगर (मोर ), तबली, मोच, मरोड, दंदकीड, बुल्ह, थुन्न, पिठठ, परसेउ, 
तरेली, उड्, ठोडी, नाई, नाबथा, नहूंदर, जिज्जा, खुरक, छुत्तड़, टट्ट, 
लक्क, फुछो, बिल्ली, बुंड, छीछी । 
(२) कुछ क्रियाएँ 

बकणा, दुखणा, बेहणा, बोलणा, हफणा, रोणा, सणना, चखणा, वेखणा, 
छोडणा, सुंघणा, अलणा, बाणा, होण, खाणा, व्रकणा, पदणा, मारणा, उठणा, 
दोडना, घुव्णा, फुटण्णा, तरोडना, भन्‍्नंणा, भजणा, बभठणा, मुडना, 
'सर्डीकणा, चोणा, वटणा, .फरकणा, अडना, लिसिआणा, मरोंडना, कुणा, 
अकडना, ढिछकणा, छडणा, छिकणा, पडुछछणा, झपणा, डेगणा, ढाहणा, 
पीणा, शुडणा, झपीडना, फुछुणा मूतरना, इंगणा, लछिफणा, फिसणा, चरना, 
खाणा, चबक मारना, डफणा, छंडणा, तुड़कणा, तिडकणा, तिरूकणा, हरना, 
तरना, अइुणा, अक्कणा, उड़ना, उछछछणा, आकड़ भंन्नंणा, मरुकणा, 
चबणा, चिथणा, चीकणा, डीक छाणी (शीक छाणी), चूसणा, चुरकणा, 
छरना, करीचणा,. पढना, सुक्कणा, सिम्मणा, सोचणा, कछपणा, खप्पणा, 
कारिझणा, बुड॒ज्ुड करना, बड़ाणा, भउं यढूणा, भवांटी खाणों, मकछणा, दब्बणा, 
मोह निकछणी, बड़ना, घुसड़णा, चुम्मणा, चद्वणा, खैहणा, खेहसरना, 
नहाणा, घोणा, घुछणा, जफ्फी मारना, ज॑म्भणा, कड़वछ पेणा, मरूंडणा, 
पहुछणा, पुणना, घरसीटी ( घीसी ) करनी, पूंझणा, वीटणा, बहुंछरना, 
- मछछर ना, मुसकणा, लिफणा, हुस्सडना, हुल्सणा, पंधरना, वरचणा, 
परचाणा, डकार मारना, हिंडकी आउणी, छी छी करनी । 
(३) पारिवारिक सम्बन्ध 

पिओ, पीऊ, माँ, माऊ, भरा, भेण, ताइआ, चाचा, भाहबी, भाईआं, 
 मासी, ससेर, फुफेर, ऊुफ्फी, भूआ, फुफ्फड़, मासड, मेर, मल्हौहरा, 
भतरीआ, भतरिहहुरा, पोतरा, दोहतरा, पड़पोतरा, पडदोहतरा, पड़दादा, 
छकड॒दादा, नकड़दादा, दादी, चाची, फुफिहस्स, साछठा, सह्हाज, साली, 
पड़नानी, नाना, नानका, दादका, सहरेज, सहुरा, कुडम, घी, जणा, जनानी, 
खसम, बहुटी, भराज, गम्मरू, नूंह, मांवां, मणेआ, पेका, सहुरेज, शरीक, 
सकक्‍का, साकदार, साक नाता, टब्बर ठोर, टबरी, सुआणी, मुण्डा, जातक, काका, 
भिन्‍ना, भाषा, बाबा, बच्चू , नंढढ, लहुड़ा | 
(४) वृत्तियाँ ओर व्यवस्ताय 
... डहर, सुनिआरा, कुम्हार (घुमार, कुमिहार, घुमिहार ), मलिआर, 
भोची, हाली, बाणोओं, हटवाणोओं, वणजारा, छडाका, तरखाण, नाई, ड्ूम, 
भंड, कजरी, मंगता, साथ, ओड, आजड़ी, गुआरा, भहीर, माँछी ( माझ्ी ), 
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बक्करवाल, मुनिआर,-कार्मों, कम्मी, पहाड़ेवाला, वागी, ठठिआर, छींबा, 
धब्बा, नह, रासघारीआ, बाहमण, परोहत, अचारजी, भाव्डा, डंगौतरा, 
हुग्गीआँ वाले, धरुष्पीआँ गलेजिओाँ वाले, छिक्‍के वेचणी, पेरनी, फफ्फेकुटणी, 
ढाढी, मसछी, मसलण, चूहड़ा, कंजर, कसाई, तेली, दरजी, कासबी, जुछाहिआ, 
पांतणी, चोर, तिरिआकछ, चौधरी, उचक्का, छंडा, छच्चा, पांडी, भाई, 
धरमसालीआ, कनमैंठीआ, कछाछ, बैद, जोतकी (जोतगी), विचोला, नैंण, 
अराई, गुण्जर, चारजी, पाँधा, जोइसी, सझोतरी, भमल्वाण, मेहरा, मेहरी, 
मिसतरी, राज, माशकी, मुंजकुद्द, वाणवद्द, सूद, काइथ, भाबड़े, ठठिआर (उठेरे), 
हलवाई, भडभूजे, पखीए, ताइफे, बाजीगर, बरूपीए, करौंत, ढाडी, जमकू, 
सुथरे । क्‍ 
(५) पशु-पक्षी-कीट, वक्ष-छता, वनस्पति-फुसछ आदि क्‍ 
खोता, घोड़ा, खच्चर, व्ट्ट , वछछा, कट्ठा, कट्टठी, दाइर, कच्चर, उदठ, 
ठोडा, कुत्ता, कवूरा, हिरन, गरिदूदड़, भगिआड़, गां, महज, बकरी, बकरोटी, 
लेला, छतरा, दांद, भेड़, भेड वेहतर; कां, चिडी, घुष्पी, उल्छू , कछचीट, 
कल्बूतर, ट्टीहरी, तित्तर, बटेरा, कुबकड, छमढींग, इछ, नीलकण्ठ, छाछूड़ी, 
शिकरा, बतख, सप्प, टृहां, कोहड किल्छी, कीडी, दुमूँही, फिससी, छब्जलहपा, 
वीर बहोदी, जूँ, लीख, घछुख, पेहछी, पेहछा, कणक, जा, जमांह, साग, 
सरिहों, करीं, कंडा, दरहेक, तूत, जंड, किक्कर, कुआँद, जंडु, बेर, बोहड, 
फलाही, टाइली, हरनौछी, खखड़ी, अंब्ब, त॒म्मा, तर, खीरा, काठा, पोना, 
गन्ना, कमाद, तरेड़, तरेहडी, हृदवाणा, तोरी, बताऊँ, करेछा, निंबू, खट्टी, 
अनार, खोड़, सेऊ बेर, सेऊ (से), नाखां, अमचूर, छोले, डड्डे, छछी, मकैई, 
बाइरा, जुआर, निछ, अछसी फुट्दी, सुहाजणा, तरेछ, चोटे, सिद्दा, सिंणी, 
डड्डा, कपाह । ह 


(६) खाद्य पदार्थ 

दुष्घ, घिओ, मेंदा, सूजी, छाण, छिट्ठ, छस्सी, दीआ, पापड़, वड़ीओँ, 
दाल, पराठे, बड़े, अन्न, ढोहडी, दुप्पड़, फुछका, ठुक्कर, रोटी, रोट, खिच्डी, 
सककर, मलाई, खोपा, गिरी, मरच, दृण, हरदछ, निशासता, पिन्नी, शुड, 
पतांसा, गुल्शुले, फूछलपतासे, जलेबी, छाह, खीर, खन्‍नी, दाणे, सम्तू', 
तिलशकरी । 
(७) पात्र, उपकरण आदि 

लि चप 

कणोरा, बाटी, बालटी, कड़ाही, कड़ाह, कस्स, कह, घड़ा, घड़ोली, 
तवा, परात, कडछी, बलछठोंही, वल्येहा, गागर, गंगासागरी, छाणनी, 
चिमटा, चमचा, कासक, भांडा, टिंडुर, छोह, छुल्हा, भटठी, छुणी, ढक्कण, 
झांवों। 

पढ़ना, वाचणा, वेखणा, पोथी, लेखा, ढेखनी, लिखारी, लिखतम, 
कानी, बढोकणी, मस, मसवाणी, फड़का, अरूखर, पट्दी, फट्टी, ठीक, मेसणा, 


। 


ए/ ५४ पंजाबी 


पूक्षणा, चोचमचोले, दांदमूतरनी, टाकरे, लंडड़े, महाजनी, चाद्साल, पाठ, 


चादड़ा, चाटकड़ा, पांधा, वही, मेती, बालवोध, गुटका, गरंथ | 
(८) वल्ञाभूषण आदि 

पणग, चोला, कुडता, तंब्बी, घुटनना, फवृही, दुपद्टा, लांगड, हंग्गी 
लाचा, लहंगा, तब्बा, भोछण, अंग्गी, बिंड्डी, टोपी, लुगार, छोर, टोप, कनठोप, 
जत्ती, मौजा, पौछा, जोड़ा, झुल्ल, जुढ्छा, जुछी, लेफ, तलाई, चहर, लीडा, 
कपड़ा, छत्ता, खेस, छुतही, चुतही, सिरहाणा, उछा:', पट्ट , कंबछ, लोई, 
पोणा, परना, कछछ, कछहरा, लंगोट, ढंगोटा, लंगोरी, कुपीन, कुड़ती, चुन्नी, 
पछा, घोती, सुथथण, तरेवर, मुदरी, चौक, कुछ, तवीतड़ी, छाप, छल्छा, 
वाली, वाढा, मुरको, हार, पंजेब, हसीरी, कड़ा, छौग, वंगा, झमका, डंडी, 
नत्ती, नथ्य, हमेल. झांझर, बिंदी, माला, अनंती, अनंत, चूड़ी, चूड़ा, गिटकड़े, 
तड़ागी, बांक | 


(९) गृहस्थी ओर गृहस्थी का सामान 

वलिओ, परत, मंजी, पीहडी, पीहड़ा, सेरू, बाही, हींह, दाउण, पावा, 
दीवा, घड़वंजी, वलेवा, चरखा, तरबकछा, मुढ्ढा, फिरनी, व्टी, दरहोखा, 
_बाइड, खम्भ, मुन्ना, साहछ, दीवट, सुंज, सिणी, वांण, दरी, बोरी, ठाकी, 
सलीता, छट्ट, हनना, कुनाछी, चौकी, तरडा, फु हंडी, फूहड, फंड्री, बिंडा, 
घोटणां, सोरा, छंगरी, कूंडी, इंडा, कुप्पा, कुप्पी दब्ढी, टिंडु, तंदूर, छज्जा, 
चक्की, हृथ्था, गाला, गही, लेपण, टंगणी, किल्‍्छी, किल्ला, नाड़ापाणी, चाकू, काचू , 
छुरी, करंद, वहेरन, कही, गमदसता, खुरपा, दातरी, ढोकां, ठास, तरामी, 
गडवी, बूहा, दख्णी, वद्दा, ठीकर, फीता, कपूघी, ममठी, कोठा, कंघ, सुफा, 
मोरी, परनाछा, वेहड़ा, बनेरा, शरतीर, हेठ, उप्पर, टोआं, छत्त, बुन्नह, तरेड, 
मोघा, चौका, गली, गुआंद, घार, पडछत्ती, टीसी, सिखर, फीहकर, मड़ोहला, 
गही, कुनाछ, चूक, गीया, | 


(१०) रोग और उपचार, स्वभाव आदि 

कस्स, जुरक, खंधघ, पां, चेहरे, दसत, भरोड, माता, खसरा, छपाकी, 
उंडोआं, काकड़ा, छाकड़ा, उबपड़ा, उल्टीआं, पीड, सन्‍्न, कुकरे, बालझड, 
+इवाछ, कड़वल्छ, कछछाडी, गूंदतड़िक्की, 3लबहरी, कोहड़, फिनसी, फोडा, 
अधरग, सूखा, हजीरा, गिल्हटी, उआन, बुढ्ढा, अधखड, गुंगा, दृहला, 
ढुंडा, डोरा, हे फिड्डा, भुस्सा, मधरा, नकफिथ्था, सिरघस्सा, सिरसुन्ना, 
अपरा, खादा, गींढा, भूरा, चप्पू, रोडा, शोदा, छंगा, लंगड़ा, काणा, भैंगा, 
टिडुल, बौणा, उम्मा, गिठमुठीआ, पड़िंगली, चिम्मड़, चुच्चा, आलूसी, 
परोवाहरणा, सिरों नंगा, मलंगा, निरूष्णा, ढीठ, दुबाजरा, तरेढ़ा, भेड भड्थ्था, 
बोलीबाज़, बड़बोला, डिगि फडिंगा, चुग्ल, लाईछगा, दूतीआं छाऊ, लोढा न्‍ 
बोला, घुन्ना, खोजा, बोवला, छटोरा | 
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(१५) खेल-कूद आदि 

कोंडी, छप्पणछोत, भड्डीतरप्पा, चींहजों, किर्नमकिश्नी, इच्दी, डंडा, 
गुथ्थी, खंदूरीटछा, फीहकर,लंग्मीकोडी, जफ्फलकौडी, गुड़ी पयोहला, किरकली, 
हक छपाकी ( छपाण ), जप्फी, घोल, तृतनखां का घोड़ा, शींह बकरी, 
चीोपट | | | 


(१२) संख्या 

हिक्‍्क, दो ( ड्रह ), तरे, चार, पंज, छे, सत्त, भठ, नौं, दाह, याहरों, 
बाहरां, तेहरा, चोहृदां, पहदश, सोहलां, सताइरां, अठाहरां, उन्मीं,' बीह, 
इककी, बाई ( बावी ), तरेई, चोवी, पंशी, छब्बी, सताई, अठाई, उनत्तरी, 
तरीह, इकतरी, बतरी, तेतरी । 
(१३) रंग 

काला, चिद्रा, हरा, नीछा, पीछा, सूहा, सावा; काशनी, मगवा, ऊद्वा, 


मोँगीआ, तोरीआ, छाछ, मोतीआ, छाखा, नखबारी, मिटीरंगा, चितकबरा; 
तेतरा मेतरा, असमानी | द 


(१४) झाछ, नक्षत्र आदि 

अज्ज, कछ, दिहां, अतरियों, चोथ, पंजौष, छिऔथ, सतोथ, अठौथ, 
साता, पंद्राखा, सोम, मंगल, बुध्ध, बीर, सुककर, उनिछछर ऐत, घडी, पल, 
वरहा, वरीहणा, महीनां, हठवारा, वसाख, जेठ, हाडड, साउण, भादरे, 
अस्से, कत्तें, मध्घर, पोह, मांह, फग्गण, चेतर, चन्न, तारे, दिहु, ( दिलों ), 
घरूह, किराकयीआं, बोदीवाला तारा, छोईवाला तारा, छो, मुझाखरा, तरकाढां, 
मूंहनेरा, बड्डाबेला, नढ॒ढविला, छोढ़ापैहर | 
(१०) नाप--तो 8 

झुहा, चुक्‍्का, रूप्प, पड़ोपी, दृथ्थ, कदम, करम, घुमां, मरला, गज, 
गिराह, गिठ, सेर, छठाकी, सिरसाही, तोछा, पंजसेरी, घड़ी, पाई, घेछा, पेंसा, 
ठ्गा, डब्बछ, अधानी, दुआनी, चुभानी, पौछी, पेढी, अठानी, रूपईआ, पा, 
अधपाई, मण, वद्दा, तरकडी, तो, मार, सलीता, गंढढ, तोला, मासा, रत्तक, 
मुढठ, ठोपा । 
(१६) भाव--भावन्तादि 

पिआर, राह, चोहछ, टिपकर, छेड, ठोक, चोस्म, छिक्‍्के, दाबा, कांबा, 
तरिखख, भुख्ख, तरेह, वद्द, नंउली | 

ये सब संस्कृतमुछक शब्द हैं। जनसाधारण ने उच्चारण की सुविधा, 
गति, ऋजुता और स्वाभाविकता के मूल शब्दों को कहीं कोमछ बना दिया तो 
कहीं कठोर; कहीं सरल बनाया, तो कहीं मिश्र-रूप दे दिया । 
वाक्य और शब्द-रचना के क्षेत्र में पंजाबी-भाषी जनता ने भी यही 
- किया जो संसार भर की अन्य भाषाओं में होता आया है। उन्होंने भाषा के 


घर पंजाबी. 


संदलेषणात्मक रूप को तजकर उसे विशलेषणात्मक बना दिया; बहुवचन 
संश्ञाओं के लिए बहुवाची विभक्ति प्रत्ययों और विशेषणों का प्रयोग करने छगे 
संशाओं से क्रियाएं ओर क्रियाओं से संज्ञाएँ, स॑ज्ञाओं से विशेषण और विशेष्णा 
से संज्ाएँ, क्रियाओं से विशेषण ओर विशेषणों से क्रियाएँ बनाने छगे, विभिन्‍न 
भाषाओं के शब्दों का मिश्रण करने छगे, दोहरी और तिहरी क्रियाएँ 
बनाने छगे। 


वाक्य-स्वना में प्रथम, उत्तम ओर मध्यम पुरुष के क्रिया' के साथ 
जोड़े जाने वाले चिह्नों का थी रे-धी रे छोप कर दिया गया; कर्तवाचक ओर 
कर्मवाचक के संयुक्त चिह्नों को कर्ता और कम से (चाहे संशा हो या सर्वनाम ) 
अलग कर दिया गया; न॑पुंसक लिंग समाप्त कर दिया गया ओर पुरुषन्स्नी के 
चिह्ु आ! ओर ४६? था 'ऊँ ओर “3? निश्चित कर दिये गये और उनका 
सवत्र नियमित रूप से प्रयोग होने छुगा | 


संस्कृत का पंजाबी में रूपान्तर करने वाले सामान्य ध्वनि-परिवर्तन 
इस प्रकार हूँ $-+ 

(अ) स के स्थान पर ह ठ के स्थान पर ड 
0 ग्रे 
श्र 9 
99 9) 
१0 । 
90 88 
92 2 


। 90 
29 78 
2 7) 
हट 79 
89 हे ए 
१) । 
79 9 
१? 


दी 
44 34 थआ श व 4. जे आज थे ला ज हभे जज ल्‍ण 


दे है 


2 7 धव थ हा बज वा ज एव 2 


9. 9 गत 


कं 7 जान नल -+॥ तल भअभजजजजलजण- पक 
ब्रश 85 थ श अम्ल नक-यव् नल 


हट 9/ 
(आ) व्यंजनों को छ्वित्त करना ' 
(३) संयुक्त ध्वनियों को अछग करना ओर/अथवा तीन संयुक्त 


ध्वनियों में से. एक को छोड़ देना और स्वीकृत ध्वनि को 
द्वित्त करना ; हृथ्य, पि5, परतरूख, सिद्ध | 


(६३) कठोर ध्वनियों का मन्द .उच्चारण /--परोह, बिरती | 
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(3) व्याकोच करना या महाप्राण बनाना--माइआ, घिउ । 
ओर (ऊ) दो ध्वनिर्यों के शब्द में द्वितीय का तिरस्कार--सीं, कां । 
असंख्य मुहावरों ओर मुहावरेदार प्रयोगों; समास-रचनाओं; इतर 
भाषाओं से ग्हीत शब्दावली; संस्कृत, फारसी और देशी प्रद्धति पर आधघृत 
संशा, क्रिया और विशेषणों के निर्माण आदि से भाषा की बड़ी समद्धि हुई है। 


चार उदाहरण पर्याप्त होंगे: (१) कथन, (२) वाकू (३) अक्ष, 
(४) हस--घारों संस्कृत शब्द हैं । पंजाबी में इनसे निम्नेलिखित शब्द और 
मुद्द|बरे बने हें--- द 

(अ) कहिण, कहणा, कह, कहि, कहाउत, कहद्दाणी, . कहणी, 
कैहण । 

(आ) बकणा, बकवास, बकवाद, बक-बक, बुकणा, बक्क-बका । 

(३) अखझुख, अरूख आउणी, अरूख मारनी, अरुख सेंकणी, अख्ख 
दुखणी, इक अक्खा, सनक्खा, चुअक्खा । 

(ई) हदृथ्य, हथौड़ा, हथियार, हथियाणा, इक हृथ्था, दो ह्यड़, 
हथोड़ी, हृथ्थल, हृथ्थी, हथ गरोछा, हथ्थो पाई, हथकंडे, 
हथ पाणी करना, हथ चढछाकी, हथढछा, हथरस, हथेली, पीठ 
पिद्ठ ते दृथ्थ, हथ पंजा, हथ देणा, हथ ते हथ मारना, हथ 
वटाणा, हथ मढणें, हथ जोड़ने, हृथ्थे चढ़ना, हथ औंगा, हथ 
खिचणा, हृथ्थो हृथ्थी | 


गुशमुखो वणमाला और उसका छेखन 

मूल पंजाबी शब्द-भण्डार, वाक्य-विचार ओर उन्दों के सम्बन्ध में जो 
बात सत्य है वही वर्णमाछा ओर लिपि के सम्बन्ध में भी सत्य है। 

पंजाबी वणमालछा मूलतः वही है जो नागरी की। अन्तर केवल 
इतना है कि अन्तिम दो व्यंजनों---स और ह--का स्थान बदल दिया गया है । 
ओर उ, अ और इ इन तीनों स्वरों के साथ मिछा-कर पाँच वर्णों के पहले वर्ग में 
रखा गया है; सातवें वर्ग में पाँचवाँ ड है और इस प्रकार कुछ योग होता है--. 
३५ व्यंजन और १२९ खर। क्‍ 

प्रश्न उठता है कि इन तीनों खरों को व्यंजनों को तरह क्‍यों खीकार 
किया गया है ! कारण यह है कि पंजाबीकरण की प्रक्रिया में ये व्यंजनों का. 
स्थान लेते हैं; स और ह परस्पर-विनिमेय हैं; दो या तीन वर्णों के शब्दों में 
प्रायः मध्य-व्यंजन या अन्य-व्य॑जन का स्थान “इ! ग्रहण कर छेता है-.... 
इसीलिए, स और ह को उ, अ; इ के साथ रखा गया है। 
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उदाहरण :“-- 
ज्योतिषी--जो इसी द्विती य--दूआ 
प्रछाप--पछाउ सवत्र --सारा 
पिता--पिउ खर्ण--सुइना 
माता>-माउ मास---मां ह 
आ्राता--भराज श्रावण--साउण 
न्‍्याय--निआउ' मेघ--मीं ह 
कर्पास---कपाह भूत--भूअ 
श्वास--सा ह्‌ घुत--घिउ, घिअभ 
विश्वास--विसा ह अमृत--अमिउ 
कथन--कहन संयोग---संजोआ 
प्रसार--पसाउ देव--दिउ 
तृष्णा--तेह, तरेह नाम--नाउ 
अन्च--अन्हा नाथ--नाह 
अन्धेर--अन्हेरा, हेनेरा, नहेरां सीत--सीं 
ग्रास--गराह, गराही काग--कां 
सखी--सई शपथ--सहूं 
समाधि--समाइ दिवस--दिह 
मध्य---मांह इलाघा--सलाह 
भाव--माउ षट--छिभ 
सभाक--सुभाउ, रुभाअ लोक---छो, छोइ, छोई 
अवधूत---औधो 
इति--एई 
नाट--नटूआ 


एक और विशेषता यह है कि जब तक उ का खर-चिह »-“ या <८ 
या “5 न हो, इ का (! या! या ? न हो तब तक वे खर रहते हैं 
अर्थात्‌ उनकी कोई ध्वनि नहीं होती । 

पंजाबी (गुरुमुखी) लिपि का आधार है: उत्तरी बाझी एवं सिद्धि मात्रिका | 
गुरुमुखी का रूप ग्रहण करने से पहले यह हछिपि टाकरे, मुण्डे, छुण्डे का रूप 
ग्रहण कर चुकी थी। नागरी के खर हटा दिये गये और वर्णों को गोलछाई 
देकर ऐसा बना दिया गया कि नयी डिपि आसानी से और तेजी से लिखी 
जा सके। पहले यह एक पविन्न संकेत-लिपि भी थी। इसे छण्डे ( लण्डा- 
का बहुबचन ) अथवा ठाकरे (ठाकरा का बहुबचन ) की संज्ञा दी गयी। 
बाद में इस लिपि को सुधारा और सुन्दर बनाया गया--स्वरों का फिर समावैश 
किया गया ओर इसे गुरुमुखी कहा गया। सिक्‍्ख गुरुओं ने अपने प्रवचनों को 
शब्दबद्ध करने के लिए. इसी लिपि का प्रयोग किया | गुरुमुखी लिखने में हाथ की 
दिशा बहुत कम बदलनी पड़ती है और हाथ उठाने की आवश्यकता भी कम 
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पड़तो है। दत्त स्वरों के कारण पढ़ने में गृछती होने की भी सम्भावना 
नहीं रहती । संस्कृत की और मात्राओं की कठिनाई एक के लिए ५” 
चिह्न रखकर और दूसरे के लिए ऐसे हो दो चिह्न रखकर दूर करने का प्रयत्न 
किया गया। संस्कृत की मात्रा की ध्वनि 'अई! के स्थान पर अय! जेसी 
हो गयी। ड, ड़ और ढ, ढ़ के बीच विभेद करने के लिए प्रयुक्त होने वाली 
बिन्दी को छोड़ दिया गया। ड, ड़ ओर ढ के रूप बदल कर क्रमश: 
3, उ़्और उ, कर दिये गये। ज को सरढ करके उ का रुप दे दिया गया। 
यह वर्ण लिखने में अब भी कठिन है अतः इसका प्रयोग व्यवहार में 
कम ही होता है। ओर र के मेल से संयुक्‍ताक्षर अब भी बनाया जाता है। 
आनुनासिक ,के चिह्ू अक्षरों को संयुक्त करना बन्द कर दिया गया। केवल 
तू / और >हैं। ऋ और ७ का भी निरसन हो गया। 


लिपि का अच्छी तरह परीक्षण करने से शञात होगा कि गुरुमुखी लिपि के 
प्रवत्तक सिख गुरु ने नागरी वर्णो के उन रूपों को स्वीकार किया है जो 
किसी अधीत व्यक्ति द्वारा जल्दी-जल्दी ही छिखे जाने पर उन्हें प्राप्त ,होता है | 
उनका रूप बदल जाता है और काफी आसान हो जाता है। इुछ उदाहरण 
देखिए-.- 


एु्‌-नन्ल 


ध्यान देने की बात है कि प्रायः इन सभी गुरुसुखी अक्षरों की बिना हाथ 
उठाये एक ही बार में छिखा जा सकता है। राओर ण की शक्हें एक-सी 
होने के कारण उनके पढने में गछती होने की सम्भावना थी अत: “ण? को बदछ 
दिया गया। गुरु नानक के बाद से अब तक लिपि को सरल और सुघर बनाने 
के प्रयत्न बराबर द्वोते रहे हैं। वंर्तनी में से उद्भव अथवा व्याकरण या 
वाक्य-विचार विषयक सम्बन्धों की ओर निद्श करने वाले मूल स्व॒र-चिह्“ों 
का लछोप कर दिया गया है। आज पंजाबी जो बोलता है अक्षश्शः वही लिखता है 
जैसे वह लिखने और बोलने में मूठतः संस्कृत, फारसी और अंग्रेजी के शब्दों का 
पंजाबी-करण करके प्रयोग करता है। 
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अर्थ-विचार 

अनेक शब्दों के अर्थों का केवछ बिस्तार या संकोच ही नहीं हुआ है 
कहीं-कहीं तो अथ उल्टे हो गये ६ (अथदिश )। उदाहरणाथ संस्कृत 
'वाक! (वाणी ) से 'बकना? शब्द की व्युत्पत्ति हुई जिसका अथ है “व्यथ की 
बातें करना? | संस्कृत हस्त” से हमारे यहाँ 'हथ्थल? शब्द आया पर उसका 
अर्थ 'हाथ से! होने के स्थान पर 'हाथ से प्रयुक्त होने वाले किसी ओज़ार के 
बिना! अर्थात्‌ बिना सहायता के! हे । 

अर्थ-संकोच के कुछ उदाहरण देखिए। संस्कृत 'प्रणाढी! का अर्थ 

रीति', परम्परा! । इसी से सम्बद्ध पंजाबी परनाडठी' है। संरक्षत छन्द्‌ 

या छन्दस ( काव्य-संगीत, खर-माधुर्य ) का प्रयोग पंजाबी में केवछ उन पर्दों के 
लिए होता है जो विवाह फी रात वर वधू के सम्बन्धियों के सामने सुनाता है 
और जिनमे दास्य-विनोद-व्यंग का भरपूर समावेश रहता है। 


अथ्थ-विघ्तार के उदाहरण के लिए संस्कृत “नासिका से व्युत्पन्न 
पंजाबी शब्द 'नकक' को लिया जा सकता है। इसके आकारान्त रूप “नक्का 
का अथ है सुई का छेद, उदग्रभूमि और ठोले की चोटी; नकक्‍क्ी का अथ है 
विषम | 'नककू! का अर्थ है गत-प्रतिष्ठा व्यक्ति। “नकेल” का अथ है 
त्ांक में डाली जाने वाली रस्सो!। एक और शब्द है नास!' जिसकी 
नासिका से ही व्युत्पत्ति है। इसका प्रयोग केवछ 'फरकाणी” और 'मारनी” के. 
के साथ होता हैं। है 

प्रमुख बोलिया 

प्राचीनकाछीन पंजाब नदियों, वनों ओर मरुत्थछों से विविक्त होने के 
कारण और परिवहन-साधनों के अभाव, यात्रा के खतरों, प्रान्तवासियाँ के 
बराबर एक स्थान से दूसरे स्थान पर जाते रहने तथा सम्प्रदायों, गणों, 
जातियों और धर्मों के वेविध्य के कारण छगभग पाँच स्वतन्ज-से सघन प्रदेशों में 
बँठट गया था। खाभाविक ही था कि वहाँ पाँच बोलियों का उदय और 
विकास हुआ। इन पाँचों प्रदेशों का विस्तार इस प्रकार है--(१) सिन्धु 
और जेहलम के मध्यव्ती प्रदेश का ऊर्ध्व उपरि-भाग, (२) सिन्घु घाटी का 
निम्न भाग, (३) सतछुज ओर जेहलम के बीच का प्रदेश, (४) सतलुज पार का 
प्रदेश ओर (५) हिमालय के तल में मरी, जम्मू से कांगड़ा, कुछ और शिमला 
तक फैला हुआ ग्रदेश। इन प्रदेशों की बोलियाँ क्रमशः ये हँ--(१) हिन्दको 
या पुठुद्दरी, धनेई, सुआँ३ (२) मुल्तानी, (३) छहोरी, माझ्ी (४) सरहन्दी- 
थानेसरी और मलबेई, हरिआनी, बॉगडी (५) पहाड़ी या कोही । 

इनमें मुख्यतः ध्वनि और धातु का भेद है; वाक्य-रचन भें भेद कम हैं--- 
शब्द-भण्डार और अथ-विचार की दृष्टि से तो बहुत ही कम। विभक्ति-प्रययों 
कर्ता-कारक के चिहं और क्रिया में पुरुष और छकार व्यक्त करने वाले चिह्नों में 
साधारण भेद है 
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भारतसा उस! (में कहता हूँ में उसे खूब मारूँगा?)-«प्राचीन संइछेषणात्मक 
पंजाबी का अच्छा उदाहरण है जो पुदह्दरी और मुस्तानी दोनों में अब भी 
विद्यमान है। 


बतनी-शाख+-- 

पंजाबी जन-माषा है अतः उसको छिखा भी वैसे ही जाता है जैसे बोला 
जाता है। वर्तनी के अध्ययन के लिए प्राचीनतम पाण्डुछिपि आदि ग्रन्थ की 
एक प्रति है जिसका लेखन १६०४ ई० में समाप्त हुआ। १७०१ ६० की एक 
ओर भी पंजाबी पाण्डुलिपि है। इनकी और भाई गुरदास ( कहा जाता है कि 
. आदि ग्रन्थ की १६०४ ई० वाली अर्थात्‌ प्रथम पाण्डुलिपि इन्होंने ही तेयार की 
थी ) की कविताओं ( बार, कवित्त ) की प्राचीनतम पाण्डुलिपियों का अध्ययन 
करने से शात होता है कि पंजाबी को जैसे बोलते हैं ठीक उसी तरह लिपिबद्ध 
करने के सामान्य सिद्धान्त की क्रियान्विति के साथ-साथ बुछ हृलका प्रयत्न इस 
बात का मी था कि (१) अप्रलित शब्दों के क्षेत्र में मूल संस्कृत से दूर न हृठ। 
जाये, (२) लेखन से व्याकराणिक-सम्बन्धों का संकेत मिछ सके और (३) कनफटे- 
नाथ-जागियों की अपश्र श-दूहा वर्तनी-परम्परा को और जैनियों एवं राजस्थानी 
भट्ट-चारणों को परम्परा को जीवित रखा जाये। आदिज्यअन्थ को लिपिबद्ध 
करने में भाई गुरदास ने गुरु अजुनदेव की इच्छा और उस परम्परा को शिरोधार्य 
माना जिसका वे प्रतिनिधित्व करते थे पर अपनी मौलिक कविता ( बार, कवित्त, 
सबेये) को लिखते समय उन्होंने शब्दों को ठीक वैसे ही लिखा है जैसे उनका उच्चारण 
किया जाता है। जरनेली सड़क (आण्ड टक रोड ) पर पेशावर से सरहिन्द- 
भटिण्डा तक पड़ने वांले क्षेत्र के औसत शिक्षित व्यक्ति के उच्चारण को उन्होंने 
प्रमाण-रूप में सामने रखा। 


पंजाबी भाषा के उद्भव, ध्वनि-शासत्र, रूप-विचार, शब्द-रचना आदि के 
अध्ययन के लिए अन्यत्र जो मूल पंजाबी शब्द दिये गये हैं, वे ठीक उसी रूप में 
इस कवि, बहुभाषाविद्‌ , भाष्यकार और छन्द-शाज््री के काव्य में मिलते हैं । 

साहिय--प्राची न 

जिस तरह पञ्ञाबी का विकास पूव-आर्य, अनार्य और आये भाषाओं 
से हुआ पर उस पर अरबी-फारसी और पड़ौस की अपभ्र'शों, पश्तो, ब्रज, 
आरवाड़ी, कश्मीरी, सिन्‍्धी का प्रभाव पड़ा उसी प्रकार पञ्ञाबी साहित्य को भी 
वेदिक ओर अरबी-फारसी साहित्यों के साथ ही अपभ्र थ वाहित्य का उत्तराधिकार 
प्राप्त हुआ जिसमें नाठकों, कथाओं, गद्य एवम्‌ पद्र-रूपकों, कहानियों और 
इतिइतात्मक कविताओं का बाहुल्‍्य था। काल्पनिक कथाओं, पहेलियों, प्रेम 
ओर वीर-गीतों का आकर्षण ९वीं और १०वीं शताब्दी में मी अशीर्यो और 
गुजजरों के मन में उतना ही था जितना ३५०० ई० पू० में--जबकि कृष्ण 
बुन्दावन में गोएँ चराते थे या जब्र उन्होंने कुछक्षेत्र में अर्जुन को गीता का. उपदेश 
दिया या। इसी प्रकार पञ्माब के खत्रो के हिए १५ भोर १६वाँ शताब्दी में 
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भी सूक्तां में उपासना उतनी ही रझचिकर थी ओर वह उतना ही न्यायवादी ओर 


चयनपरायण था जितना वदिक ऋचाओं, उपनिषर्दो और वाल्मीकि रामायण के 
प्रणयन के युगों में । 


अरबी-फारसी साहित्यों से पलन्नाबी केखकों को--विशेषत। कवियों को--- 
रोमानी और काल्पनिक कथाओं के कुछ तत्त्व मिले, गजल और मुसदस का 
आकषंण उन्होंने अपने काव्य में उतारने का प्रयत्न किया। एक की संरचना 
ओऔर विविधता से उन्होंने प्रेरणा अहण की, दूसरी के ओज और प्रभविष्णुता को 
अपने काव्य में आविभू त करने की चेष्टा की। संगीत के क्षेत्र में उन्होंने कुछ 
नये राग-रागिनियाँ की उपलब्धि की | 

मूल भाषाओं-संस्कृत और प्राकृत--का समृद्ध साहित्य विद्यमान था, 
अरबी और फारसी साहित्यों के आादश सामने थे पर राजनीतिक और सामाजिक 
वातावरण कुछ ऐसा विषैछा और रक्त-रंजित था कि पञ्ञाबी लेखक के लिये 
किसी भी क्षेत्र में महाकाव्यकार का-सा उत्कर्ष प्राप्त करना असम्भव ही था। 
और जो कुछ थोड़ी-बहुत सिद्धि उन्हें हुई मी, उसका कितना नगण्य अंश धार्मिक 
आवेश, काम-वासना और जातीय क्रता के सत्पानाश्ञी प्रभावों से बचकर इम 
तक पहुँच पाया है ! 


और सच पूछा जाये तो उपासक, वीर, सरल, सहिष्णु अद्वेतवादी और 
यज्ञ-प्रेमी भक्त पञ्ञाबी कवियों के साहित्य में क्या नहीं ! उन्होंने अनुवाद किये 
प्राचीन साहित्य से बहुत-कुछ अहण किया, भाष्य किये; उन्होंने नये रूप ओ 
शंलियों का विकास किया; नयी बिम्ब-सूष्टि का प्रयोग किया; विचार, भावना 
और सज्ञीत के नये प्रतिमानों की प्रतिष्ठा की; आत्म-शान, आत्मोत्सग और 
आत्म-बलिदान के नये स्तरों का स्पश किया और अपने उपदेशों द्वारा छोक- 
कल्याण का प्रयत्न किया एवं उनका प्रतिनिधित्व किया। राजनीतिक और 
सामाजिक जीवन में भौतिक क्षेत्र में जो कुछ सिद्ध नहीं हो सका और जो साध्य 
था--दोनों ही का साहित्य में प्रतिबिग्ब मिलता है । 


कालरब्विभाजन 


९०० ई० से १८४६ ई० तक रचित प्राचीन साहित्य को तीन कार्लो# 
विभाजित किया जा सकता है-- 


९००--१२०० ई०--राजपूत या नाथ-जोंगी काछ 
१२००---१५०० ई०--मुसत्मानी अथवा चारण-काढ 
१५००--१८४६ ई०--गुरुगसिख काछ 


खिओनननी नी न नननिचिि जा कत्ल न।* 


# मैंने अपनी अन्य कृतियों में जो काल-विभाजन भौर वर्गीकरण किया है, यह 
उससे भिन्न है । [ देखिये लेखक की क्ृतियाँ $ है ॥80079 ए९0०]७४० (/॥8786 १४6; 
47 ॥760703900०07 $0 ९प्7]७० 486795५76 और पजावी साहित्य का संक्षेप 
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साहितिक संसार में सबंत्र इतिशत्तकार होता है; वह देवदूत होता है, 
प्रेणा देता है। यदि वह कवि है तो सज्जीतकार भी है। 

प्राकृतों में विचारात्मक कविता, इतिब्त्तात्मक कविता, प्रेम और वीर-गीत 
और छोक-गीत रखे गये । 


द्वितीय हिन्दू काल अर्थात्‌ राजपूत काल से हिन्दू-धर्म का पुनरुत्थान हुआ 
पर यह वैदिक अथवा पौराणिक हिन्दून्धर्म से मिन्‍्न था। बोद एवम्‌ जैन धम्मों, 
इस्लाम आदि का उस पर भरपूर प्रभाव पड़ चुका था। उसने योग और भक्ति- 
शवलित शेव॒बाद अथवा वेष्णववाद का रूप के लिया। शेंव और वेष्णववाद 
गृहस्थजर्नों को बहुत रुचे; योग तपस्वियों को भाया। उन्होंने योग को वेदान्त 
ओर सांख्य का सहवर्ती माना । 


शंकर के बाद तपसरिवियों और शानियों ने अनुभव किया कि रजंपूतों 

के अधीन समाज भोग-विलास में डूब गया है। उन्होंने इन्द्रिय-छोडुपता के 
विरुद्ध प्रचार करने का भार अपने ऊपर लिया। अनेक राजा-महाराजाओं को 
उन्होंने अपना अनुयायी ओर समथक बना लिया। गुरु गोविन्द्सिह ने निर्देश 


इतिहास ( पंजाबी )। 

हम पंजाब के पूववर्ती राजाओं की उपेक्षा नहीं कर सकते क्योंकि प्रत्येक की 
किसी न किसी रूप में भाषा और साहित्य दोनों पर छाप पड़ी है। राम और रृष्ण के 
युग के बाद ( जो दोनों पंजाब जाये थे ), आराक्ृत-काल में शरानी और यूनानी आये 
और उनके साद्दित्यिकन्‍जन निएचय हौ कुछ चिह्न छोड़ गये होंगे। यह ई० पू० ५०० 
से ३० पू० ३२१ तक का कार है। इसके पश्चात्‌ पंजावन्मौय साम्राज्य का अंग 
बन गया ओर साहिलिक तथा धामिक क्षेत्र में उत्तर-पदेश और बिद्दार का प्रभाव 
पड़ने लगा। जैन और बौद्ध घम का णौर प्राकृतन्पाली के माध्यम से उन साहित्यों 
का प्रभाव पडा । बोद्ध काल ३०० हईं० पू० से ३०० ३० तंक रहा। सीबियन, 
शक और कुशान आये । कुशान राजा कनिष्क ने पुरुषपुर ( पेशावर ) में राजधानी 
स्थापित करके पंजाब, कश्मीर, तुर्किस्तान और अफगानिस्तान पर शासन किया । 
वह बोद थे। उसके बाद राजत्व शेवमतालुयायी गुप्तन्राजाओं के अधिकार में आया । 
उज्जेन के विक्रमादित्य ( ३७५-४१३ ई० ) के शासन में मध्यभारत का प्रभाव 
आसन्पास के प्रदेशों पर पढ़ने कगा। सिन्धु घादी, पंजाब; सिन्धु, गुजरात और 
मालवा पर शर्कों के बजाय विक्रमादित्य का शासन दो गया था। लरूगभग ४५० ई० में 
हण ( मंगोक्ू ) पंजाब जाये और बस गये। हूण तोरमाण ५०० ई० के लगभग 
माल्या का शासक बना । उसके पुत्र मिहिरणुक को ५२८ ई० में तत्कालीन गुप्त-राजा ने 
मुस्तान के पास कदरोर में पराजित किया । थानेश्वर में गुप्तनराजा दो सौ वर्ष तक राज्य 
करते रहे। महान्‌ युप्त-समत्राद इपं ने ६०६ से ६४८ ६० तक यमुना से सतत के 
बीच के प्रदेश पर, शासन किया। .बाद में द्ष ने सिन्धु और गंगा को घाट्ियों में 
पंजाब से जासाम तक के राज्य अपने जधीन कर लिये। ७०० से १३०० ६० तके 
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किया है कि भारतीय घर्म-चिन्तन के इतिहास में परम सत्ता के दर” रूप की 
धारणा और स्वीकृति ही समस्त योगाभ्यासों और यौगिक विचार-घारा की मूछ 
प्रेरणा है । रुद्ग का अथ है 'रोसकर्दा!। इसका निर्देश 'शब्द' ओर “शब्दख़््यँ 
की भोर हैं। सुबोध भाषा में कहें तो ईश्बर रुद्र>रूप में ऐन्द्रिक सुखब्मोग की 
छाल्सा का विनाश करता है और योग अर्थात्‌ आत्म-संयम की संस्थापना करता 
है। शुरु के शब्दों मैं--- | पा 

धु क्यों जो तुम रुद्र सरूप घरो, 

जग जीवन को चेलि नास करो । 

तब हो तिह रुद्र सरूप घधरयो, 

जगजन्तु संघार के जोगय करयो | 

नोटक छनन्‍्द 
तज्यो कंम्म क्रोध॑सबे लोभ मोह, 
महां जोग जाला महा मोवि सोहं। 








राजपूर्तों आदि का काल रहा । एक बार फिर दक्षिण और मध्य-्भारत राजस्थान और 
गुजरात ( अनहिलवाड़ा ) के प्रभाव पंजाब पर पड़ने लगे। ७१५ ६० में सिन्प के 
रास्ते इस्लाम ने भारत में प्रवेश किया । इसी वर्ष अरब मुहम्मद इब्न कासिम की 
ब्राह्मणाबाद में और फिर देवर में विजय हुई जिससे मुब्तान का मार्ग खुल गया । 
चारों ओर से घिर जाने के बाद मुल्तान के शासक ने समर्पण कर दिया। मुब्तान के 
पतन के साथ द्वी समूची सिन्धुधादी पर सुसत्मानों का आधिपत्य हो गया जो कई 
शताब्दियोँ तक बना रहा | सन्‌ १००५--६ में इसे महमूद ने जीता और ११७५ ० में 
गोरी ने। १३५८ ३० में तमूर के सेनापति ने इसे पददलित किया और ढूंटा । 
सिन्ध के स्थानीय गर्णों-जादों और मेड़ों “ने हिन्दुओं के विरुद्ध अरबों की सद्दायता की । 
इन्हीं जाटों ने वाद में सोमनाथ से लौटते समय महमूद गजनवी को परेशान किया । 
मुस्तान के पड़ोस में रहने वाले जादों को दण्ड देने के लिये ही १०१७ ३० में 
महंमूद ने अन्तिम बार भारत पर आक्रमण किया था । 


(राजपूत? सिन्‍्ु और गंगा के मध्यवत्तों मरुस्थर्लों, पावत्य प्रदेश और घाटियों के 
निवासी गणों और जातियों का नाम है। दक्षिण में उनका क्षेत्र लगभग नमेदा तक 
विस्तीण्ण हे । सम्भव है इनमें से कुछ सीथियन और हूण जाक्रमणकारियों के वंशासुवर्ती 
. हों; अन्य कुलों का सम्बन्ध क॒दाचित्‌ द्रविड़ गणणों से है। कहां जाता हे इनका उद्भव 

आवबू पद्दाड पर हुआ। गुद्दिर्लों का मेवाड़ में राज्य था और उनको राजधानी थी 
चित्तोड। विशाल गुजर-कुक का किसी समय समूचे गुजरात और पंजाब पर 
आधिपत्य था। गुजर राजाओं की एक शाखा ११वीं शताब्दी तक कन्नौज पर शासन 
करती रद्दो । उसके बाद वहाँ गदहरबारों का राज्य हुआ | ये दक्षिण से णाये थे । 
दिश्ली की प्रतिष्ठा अनंगगारू तोमर ने की। अजमेर के चौद्यानों ने विशालदेव के 
३० | 
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आरम्मिक मुस्लिम धर्मोपदेशकों में भी तपस्वी प्रवृत्तियाँ थीं। गाजी मियाँ 
साछार, अली हिजवेरी (दाता गंज बख्यश,) बख्तयार काकी, मसऊद 
( फ्रीदुद्दीन, शकरगंज, शेखुलइश्छाम ) मुईनुद्दीन चिश्ती, निज़ामुद्दीन आदि 
का उल्लेख इस कथन के समथन में किया जा सकता है। मुस्लिम-काछ युद्धों 
और युद्धों के आख्याभ का काछ था। 


सिख गुरुओं के समय और उसके बाद भक्ति का बोल्बाढा हुआ। 
सूफीवाद और भक्ति का समन्वय हुआ। व्यक्ति फो एक नयी गरिमा मिली--- 
उसे आन्तरवाद ओर मूर्ति-पूजा आदि बाह्याचारों से मुक्ति मिली । मानव मानव 
के निंकटतर आया; उसका ऐसे कृपाछ, क्षमाशीऊ और सदय ईइवर से परिचय 
हुआ जिसमें उसे माता-पिता, बन्धु-बान्धव, पति, पथ-प्रदर्शक और उपदेष्टा सब 
एक साथ मिले। लड़ाइयाँ इस युग में भी चछती रहीं पर साहित्-खष्टाओं ने 
अपना ध्यान प्रेम-भक्ति पर केन्द्रित किया। इससे न केवल ईइ्वर-स्तवन' के 
गीत रचे गये बल्कि ईश्वर-प्रेम, नर-नारी प्रेम, देश और भाषा-प्रेम; यहाँ तक 
कि शत्रु-प्रेम ओर संस्कृत तथा अरबी-फारसी ताहित्यों में शब्दबद्ध शान और 





नेतृत्व में दिब्डी का राज्य तोमरों से छीन लिया । दिल्‍ली के दक्षिण पूवे में चन्देछों का 
राज्य था। पवार या परमार मालवा के अधिपति थे। श्नका सबसे प्रसिद्ध राजा 
भोज हुआ ( १०२०-१०६० ६० ) जिसकी राजधानी थारा थी। सुयोग्य शासक 
होने के साथ दो वद्द शास्रवेत्ता विद्वान भी था। ११७० से १५१५१ इ७ तक दिश्ली 
और अजमेर में सुप्रसिद्ध वीर पृथ्वीराज चौहान का राज्य रहा | 


दारा और सिकन्दर से धारा नरेश भरथरी ( भरतृददरि ) तक के ये समस्त नाम 

'ब्रियाचरित्र' नामक ग्रन्थ में उह्लिखित हैं. जिसे १६९७ ४० में ऐसी भाषा में पद्चवद्ध 

किया गया जो छगती तो बव है पर जो पंजाबी और इशतर उन्दों में पंजाबीनिष् 
हिन्दवी हे। इनका समावेश “दशम ग्रन्थ! में एक पृथक क्ृति के रूप में हुआ है । 

श्स कृति के सम्बन्ध में और अधिक अन्यत्र कद्दा गया है | १००० से १७५०० ई० 

तक के काल में पंजाब में अनेक राजपू्तों ने इस्लाम धर्म अपना लिया। पम्म-परिवर्तन 


करने वाले गणों में जिनका उद्केख प्रेम या वीर-गीतों में किया गया है, उनमें 
निम्नोक्त गण भी शामिल हैं... 


सिआभाल खेड़ा खोखर संबुल चूहान 
रॉझा भट्ट अवान घेबा राठ 
नाहर गरूखड़ चध्धड टिवाणा वड़ाश्च 


( ये सब परिवर्तित या तद्भव रूप हैं ) 


भाइ शुरदास ने--जो १७वीं शताब्दी के प्रथम चर में विधमान ये--राजपूत और 
जाद गणों के इन नामों का उल्लेख किया है । 


रेबत, राणा, राय; पुअर, गौड़, पवार, मस्लण, दास, चौद्दाण, कछवादा, राठेड, 
बबेखा, बुन्देला, भर्टी, भदौड़ी ! 
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परम्परागत विचारधारा की प्रशंसा में भी काव्यन्सख्वना की गयी । भाषा समृद्ध 
हुई। मानवीय और ईइ्वरोन्मुख प्रेम के गीतों और भौतिक युद्ध तथा 
आन्तरिक कुत्साओं के विरुद्ध होने वाले बोद्धिक-मनोवशानिक युद्धों का निरूपण 
करने वाढे आख्यानों को गद्य-पद्य दोनों के माध्यम से जनता तक पहुँचाया 
गया | 

ओर इस सारे युग में छोक-गीत, पहेलियों, मौसम-विषयक उक्तियोँ और 
लोरियों की संख्या बढ़ती गयी। इनके माध्यम से मनोर॑जन होंता था, उपदेश 
दिये जाते थे, चमत्कार-बृत्ति की तुष्ठ किया जाता था, घटनाओं को शब्दबद्ध 
किया जाता था और विचारों की अभिव्यक्ति होती थी | 

प्राचीन कविता इछोक, साखी या दोहा का प्रयोग करती रही; राग- 
रागिनियों में 'बिशनपद' का प्रयोग रहा और छन्दों में 'बार'ः और सह! का | 
इसके अतिरिक्त छन्‍त (छन्द), सवेया और कवित्त तथा एक और नये हरूम्बे 
छन्‍्द बित! को मी काम में लिया जाता रहा। “बँत? का विकास या तो झूलना 
छ्न्द्‌ या श्द्ववीं शताब्दी में फारसी के अनुकरण द्वारा हुआ प्रतीत 
होता है | 


प्राचीन गद्य की केबल दो शेडढियाँ थीं--एक तो चरितात्मक-इति- 
बृत्तात्मक एवं संवादात्मकत ओर दूसरी व्याख्यात्मक एवं , चिन्तनामूछक । 
विषयन-बस्तु में सन्‍तों के जीवन-चरित्र; कथाएँ--सत्य अथवा काव्पनिक; कथोंप- 
कथन, अनुवाद, भाष्य, देनन्दिनी-लेखन और यात्रा-विवरण आदि का समावेश 
था। गद्य का उत्थान और विकास प्रायः पूर्ण रूप से फ़ारसी गद्य की छाया में 
हुआ। फूरसी राजभाषा थी; वही सभ्य-संस्कृत समाज़् ओर अभिजात-वर्ग की 
भी भाषा थी। पाण्डुलिपियाँ के रूप में हमें प्रभूत मात्रा में पंजाबी गद्य की 
उपलब्धि हुईं है जिन पर १७०१, १७११, १७१९, १७४८, १७७२, १७८२, 
१७८७ ई० की तिथियाँ अंकित हैं । 

जहाँ तक इंश्वर-जीव के परस्पर सम्बन्धों के आधारभूत तत्वों (प्रेम एवं 
समपण, चिन्तन एवं विस्मय ) तथा नेतिक व्यवहार के साहित्य--विशेषतः 
कविता--का सम्बन्ध है, हम निस्संकोच यह कह सकते हैं कि उसका उत्कर्ष 
हमें गुद नानकदेव ( १४६९-१५३८ ), गुरु अजुनदेव ( १५५५-१६०६ ), 
शाह हुसेन ( १५३९-१५९९ ); गुरदास ( मृत्यु १६३७ ), ग्रीबदास ( १७१७० 
१७८० ) और वारिसशाह ( ये १७६३ में जीवित थे ) भें उपलब्ध होता है। 

प्रायः सन्‌ १६०० से १८०० ई० तक के दो सौ वर्षो में संस्कृत के उत्कृष्ट 
साहित्य का भी अनुवादों द्वारा पंजाबी गद्य में आकलन हो गया। अनूदित 
संस्कृत साहित्य में भगवदगीता, उपनिषद्‌ , विष्णुपुराण, थोगवाशिष्ठ, बेताल- 
पचीसी, सिंहासन बत्तीसी, अपरोक्षानुभव, महाभारत, रामायण, अष्टावक्र-गीता, 
भागवत पुराण, देवी भागवत, पद्मपुराण, हिंगल पुराण, माकण्डेयपुराण, 
वैराग्य शतक आदि प्रसिद्ध ग्रन्थों का समावेश था। अछूगज़ाली की फारसी झृति 
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कीमिया-ए-सभआादत का प्रायः १८वीं शताब्दी के मध्य में सुष्ठ, ललित पञ्चाबी 
गद्य में अनुवाद हुआ और अबुढुफुज्छ के 'अकबरनामा” का १६वीं शताब्दी के 
उत्तराड में रणजीतसिंह के आश्रय में अनुवाद किया गया। फ्रारसी-पञ्ञाबी 
और संस्कृत-पञ्ञाबी शब्द-कोष भी प्रस्तुत किये गये--सामान्य शब्दावली के 
अछग और चिकित्सा-शब्दावली के अछग। संगीत, छन्द-शासत्र, इन्द्रजाड, 
चिकित्सा, नक्षत्र-विद्या और ज्योतिष की कुछ संस्कृत एवं फांरसी ऋृतियों का 
भी प्राचीन उन्दोबद्ध पञ्चाबी में अनुवाद किया गया । 


साहित्य । आधुनिक 
(१८५० ई०--०  ) 


हिन्दी ( हिन्दुस्तानी ) ओर डदू में आधुनिक युग का अभ्युदय १९वीं 
शताब्दी के प्रारम्भ से हुआ अर्थात्‌ जब इन दोनों भाषाओं को मदरसों; अंजुमनों, 
पत्र-पत्रिकाओं, अनुवाद एवं प्रकाशन-व्यवस्था आदि के रूप में अंग्रेजों का 
संरक्षण प्राप्त हुआ। महाराजा रणजीतसिंह के अधीन भी राजभाषा फारसी ही 
थी--१८४६ में उनका देहावसान हुआ। उसके पश्चात्‌ अंग्रेजों ने जब पंजाबी 
भाषा लागू की तो अनेक लोगों ने बड़ी इढ़ता से उसका विरोध किया और इन 
लोगों को सफलता भी मिली । पंजाबी भाषा और साहित्य को भदौड के 
(पटियाला के पास के एक स्थान) जाट-सरदार सर अतरसिह ( मृत्यु १८९६ ) ने 
प्रारम्भ में जो गति दी ओर उसकी जो अद्वितीय सेवा की वह बहुत उल्लेखनीय 
है। सर अतरसिंह बड़े जागरूक विद्वान्‌ थे, विद्या के उदार आश्रयदाता थे 
और मुसलमानों एवं अंग्रेजों दोनों के ही सम्मानित मित्र थे। सर सैयद अहमद ने 
जे कुछ उदू के लिए, किया, राजा शिवप्रसाद सितारा-ए-हिन्द ने जो कुछ हिन्दी के 
लिए किया वही सर अतरसिंह ने पंजाबी के लिए किया। उन्होंने तीन 
आन्दोलनों का सूत्रपात किया। एक था महत्वपूर्ण कृतियों के उदूं और 
अंग्रेजी अनुवादों द्वारा पंजाबी साहित्य से छोगों को व्यापक रूप से अवगत कराने 
का आन्दोलन; दूसरे न केवल रचनात्मक एवं शिक्षात्मक लेखों द्वारा बल्कि 
अनुवादों एवं लिप्यन्तरों द्वारा भी साहित्य को समुद्ध करने का आन्दोलन । 
उन्होंने स्वयं गुरु गोविन्द्सिह के (विचित्र नाटक! ( पद्म ) का अंग्रेजी में अनुवाद 
किया; उन्होंने 'जाप! का स्वर्य उ्दूं में अन॒वाद किया और उन्होंने हीं उद्ू से 
'नौनिहाल और गुल्बदन” की प्रेम कथा को १८४८ में पंजाबी गुरुमुखी लिपि में. 
रूपान्तरित किया । तीसरे, उन्होंने ढाहौर में भोरिएन्टछ कालिज की स्थापना 
. में सहायता की और उसके लिए कई छात्रवृत्तियों के लिए जो कोष था उसमें वे 
स्वयं तो चन्दा देते ही थे, दूसरे सिंख-सरदारों आदि से भी दिलवाते थे । 


लगभग १८५० ई० में छधियाना में डपियाना क्रिश्चियन मिशन की 
. स्थापना हुई। १८५२ में मिशन ने बाइबल का पंजाबी अनुवाद प्रकाशित कराया 
जिसमें मछबई का पुठ था ओर १८५४ में पञ्ञाबी भाषा का शब्द-कोंष प्रकाशित 
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किया | पञ्ञाबी व्याकरण १८१२ और १८३८ में केरी और छीच छिख चुके 
थे। स्टारकी अंग्रेजी-पञ्ञाबी कोष १८५१ से पहले छपवा चुके थे। १८१५ में 
इंजील की नई टेस्टामेंन्ट भाग का पंजाबी अनुवाद किया गया था। 
पहला पंजाबी व्याकरण एक खन्नी ने १८१० में लिखकर कलकते से 
प्रकाशित किया | 

पंजाबी लेखकों की इष्टि उन्नति के पथ पर अग्रसर होते हुए उदू एवम्‌ 
हिन्दी-लेखकों की ओर थी--इसका प्रमाण यह है कि छिप्यन्तर और अनुवाद 
उत्तरोत्ततर अधिक संख्या में हो रहे थे। उदाहरण के ढछिये पहली अभ्रणी में 
बागो-बहार, प्रेमनसागर, आदि और दूसरी में अलिफूलेला, चन्द्रकान्ता, 
गुल्स्तां, बोस्ताँ आदि । 

पंजाबी साहित् की आधुनिकता प्रदान करने की सच्ची एवं प्रभावी प्रेरणा 
प्रायः सन्‌ १८९० ई० भें पंजाबी मुद्रणाठलय की आवश्यकता के अनुभव के रूप 
में व्यक्त हुई--इसका लक्ष्य सिफ यही न था कि सिखों के धामिक-राजनीतिक 
दल की परिवेदनाओं को अभिव्यक्ति मिले; केवढ यह भी न॑ था कि जनसाधारण 
में सुधारवादी विचारों का प्रसार हो बल्कि उनके सामने बसी सामग्री प्रस्तुत 
करना था जेसी उदू देनिक और साप्ताहिक पत्र अपने पाठकों के सामने उपस्थित 
करते थे। फलतः अमृतसर से पंजाबी अखबार 'खाल्सा-समाचार? का प्रकाशन 
झुरू हुआ। इससे पहले छाहोर से 'खालसा अखबार” छपना शुरू हो चुका था 
परन्तु उसका उद्द रय मुख्य रूप से प्रचार करना ही था। 

पंजाबी कवियों की उद्‌ सुशायरों का अनुकरण करने की इच्छा से इस 
प्रेरणा को और भी बल मिछा | पंजाब शिक्षा विभाग के संरक्षण में ये उदू 
'मुशायरे १८६७ ई० से आरम्भ होकर १८७४ ई० तक पर्याप्त गौरव प्राप्त कर 
चुके थे। आजाद, हाडी, मिहिर, आशोब, रामचन्द्र और चिरजीलाछ द्वारा 
काव्य के आधुनिक प्रकृतवादी सम्प्रदाय एवम्‌ रोमानवादी आलोचना तथा 
' गद्य की नींव डाली जा रही थी। 


परन्तु पल्माबियोँ में यह चेतना प्रथम महायुद्ध के पश्चात्‌ ही जाग्रत हुई 
कि अतीत की सामान्य परम्परा के प्रति उन सभी का एक-सा दायित्व है और 
भावी मानसिक प्रगति के लिए उन्हें एक सामान्य माध्यम की आवश्यकता हे | 
इस नूतन चेतना ने दोनों पुराने साधनों--मुद्रणालय-आओर गोष्ठी, सम्मेलन आदि- 
का भी उपयोग किया । एक नवयुवक ईसाई ने->जिसके पिता इस्छाम छोड़कर 
मसीही धर्म अज्ीकार कर चुके थे--लायछूपुर से उदू लिपि में एक नया पश्चाबी 
मासिक निकाछा। नये प्रकार के सम्मेलन का प्रारम्भ शिमला में पत्रकार 
सरदार चरणसिंह शहीद, धनीराम चातरिक, मौलाबख्श कुश्ता आदि के 
प्रयत्नों से १९२८ में हुआ । 
किन्तु प्रेरणा अथवा प्रेरक-हेतु के रूप में यही पर्याप्त न था। उदू पञ्ञाब 
की राजभाषा थी और झुसस्मानों की राष्ट्रीय भाषा । वह पतञ्ञाबी को आच्छन्न 


४७० पंजाबी 


किये थी--पञ्ञाबी की किसी को विशेष आवश्यकता अनुभव नहीं होती थी | 
देशभक्तिपूर्ण कॉग्रेस आन्दोढन में जनसाधारण के बीच कार्य करने के लिये उदू 
का ही माध्यम-रूप में प्रयोग किया जाता था। तब १९९१७ या १९२१६ के 
लगभग एक आन्दोलन का सूत्रपात हुआ जो पंजाबी भाषा और साहित्य को 
पुष्ठ करने, समृद्ध बनाने; आधुनिकता प्रदान करने और उसे छोकतन्न्रीय एवम्‌ 
छोकप्रिय बनाने के लिये प्रथम प्रमावी शक्ति थी। यह था किरती-किसान 
आन्दोलन: इसे एक तरह समाजवाद का पोषक आन्दोलन सम्श्नषिएण। इसके 
उन्‍्नायकों में मुख्य रूप से सिख थे; वे ग्रामीय प्रदेशों में जन-साधारण तक 
पहुँचना चाहते थे। उन्होंने भी छापेखाने ओर सामयिक पत्रथपत्रिकाओं का 
सहारा छिया। इस प्रकार हमारे अग्रयायी पत्रकार लेखकों का उदय हुआ | 


इसके पश्चात्‌ जब पंजाबी में आधुनिक ढंग की स्कूछ-कालिज पुस्तकों की 
आवश्यकता पड़ी तो पंजाबी को और गति मिली | इस आवश्यकता की पूर्ति 
के लिए सभी हिन्दू और सिख अध्यापक--जिन्होंने किसी भी श्रेणी में और 
अंग्रेज़ी, फारसी, संस्कृत, अथ-शासत्र, राजनीति आदि किसी भी विषय में एम० ए० 
पास किया हुआ था--देखते-देखते पंजाबी लेखक बन गये। आहछ इण्डिया 
रेडियो तथा सरकार की सूचना एवम्‌ प्रकाशन संस्थाओं के कर्मचारियों और 
स्वतन्त्र पत्रकारों में जो एम० ए० डिग्रीघारी थे उन्होंने इस संख्या में और भी 
वृद्धि कर दी। विश्वविद्यालय के प्राध्यापक, सरकारी शिक्षा-विभाग के 
अधिकारी, सम्पादक, जन-सम्पक-अधिकारी--ये प्रभावशाहिता की दृष्टि से दूसरों 
की अपेक्षा ऊँचे घरातछ पर प्रतिष्ठित थे। जद्दी ही इन्होंने अपने आप को 
एक-दूसरे से प्रामाणिक छेखक स्वीकार करा छिया और सरकारी तौर पर तथा 
अपने विभागों द्वारा अपनी पुस्तकों को प्रचारित करा छिया। सम्पादकगण 
अपना अछ्य हो राग अछाप रहे थे। यदि मैं गृती पर नहीं हूँ तो अन्य 
भारतीय भाषाओं के साहित्य में मी यही हुआ है। कुछ भी हो, साहित्य के 
इतिहास का तथा उसका विश्लेषण-विवेचन करने वाढा कोई भी गम्भीर 
अध्येता यह दावा नहीं कर सकता कि १९२७ ई० से प्रारम्भ करके आज केबल 
तीन दशकों में इसने कुछ ऐसी सिद्धि कर छी है जो चिरस्थायी होगी या यह 
कि जो कुछ हमने पा छिया है वही हमारा चरम लक्ष्य है। हमारे साहित्यकारों 
ने कई क्षेत्रों में प्रयोग किए हैं और उन्हें सब से अधिक सफढता शायद छोकप्रिय 
कविता, अभिनेय नाटक एवम्‌ यथार्थवादी कहानी के क्षेत्र में मिली है। इन 
सफल साहिलकारों में अधिकांश का विश्वविद्यालय, समाचार-पत्नों और सरकारी 
प्रचार-विभागों से कोई सम्बन्ध नहीं; वे किसी विशेष धार्मिक आन्दोलन, 
राजनीतिक वाद, आर्थिक-सामाजिक कार्यक्रम अथवा प्रतिक्रियात्मक प्रवृत्तियों छे 
भी रषधि हुए नहीं रहे। वे प्रायः स्वतन्त्र-चेता हैं--चाहे परम्परा-प्रेमी हों 
चाहे प्रयोगशील | 


छोटेन्छोटे रहस्यात्मक प्रगीतों और स्वान्तर्भावी रोमानी वर्णनों की परम्परा 
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आज भी बसी ही सबल है। सच पूछा जाये तो एक हजार वर्ष के अतीत ने 
हमें जो कुछ दिया है उसमें इन्हीं का वास्तव में महत्व भी है। गरीबदाय, 
साहिब जैसिंह आदि ने वेसे ही सुन्दर प्रगीत छिखे जैसे चरपट और 
फूरीद ने; तथा मगुमूम, मस्तान, मीरन ओर ईशरदास ने उतने ही मनोंहारी 
प्रगीतों की रचना की जितनी हुसेन और घुल्हा ने। इसी प्रकार कालिदास, 
दोलतराम ओर विधातासिंह तीर की वर्णनात्मक कविताएँ उतनी ही कलात्मक 
और अभिव्यापक हैं जितनी वारिस और दमोदर की। न तो इस प्रंकार के 
काव्य का स्तर ही गिरा है और न परिमाण में कुछ कमी हुईं है | गुरु गोविन्द्सिंह 
और कृष्णछाल की कविता में जो महाकाब्यात्मक भव्यता और सजनात्मक 
सोन्दय था उसकी कमी खथकती अवश्य है पर सन्तोखसिंह उस दिशा में काफी 
दूर तक अग्रसर हुए, हैं। “बार छन्द के प्रयोग और उपसा-रूपक की छठा 
दर्शाने में किशनसिंह भारिफ ओर अवतारतिंह आजाद भी काफी सिद्धहस्त है । 


प्रमुख लेखक--प्राचीन तथा अर्वाचीन 

गोरख (गुरु, नाथ, सिद्ध, पीर, बाबा--९४०-१०३० ई० १ ) 

यह तो निश्चित नहीं कि गोरख, रावलूपिंडी ( राउड या रावलरू- 
जोगियों का नगर ) जिले के एक गाँव में---जिसका नाम बाद भें गोश्खपुर 
पड़ गया--पे दा हुए, थे अथवा पंजाब के बाहर किसी स्थान पर उनका जन्म 
हुआ था परन्तु इतना निश्चित है कि वह पंजाब में कई जगहोँ पर रहे। इन 
थानों में पेशावर, जेहलूम, सियालकोट और गुरदासपुर जिलों के गोरख-हृट्डी, 
टिल्‍्छा बालनाथ, खूह ( पूरन दा ), एवं अथ्छ वठाछा आदि का उल्लेख 
किया जा सकता है। सम्पूर्ण प्राचीनकाल में साहिलिक-घार्मिक क्षेत्रों में 
उनकी अमिब छाप रही है। गहस्थों के मन में तो बाद में उनका स्थान 
नानक ने ले लिया परन्तु तापसों-बे रागियों के मन पर गोरख का अखण्ड 
साम्राज्य रहा हैं। गोरख के एक ओर उपनिषदों के व्याज्याता उद्भट 
विद्वान शंकराचार्य हैं और दूसरी ओर गुरु नानक। नानक का भी 
उन्हीं नामों से सम्मान किया गया जो गोरख को दिये गये थे--बाबा, बाछा 
पीर, जिन्दा पीर, जाहिर पीर, गुरू। प्रेमा-भक्ति, शरणागत और निष्काम 
कर्मो के सिद्धान्तों से समन्वित आदिय्रन्थ हमें भगवदगीता के अखण्ड 
यथार्थवाद का स्मरण कराता है। 

पंजाब की साहित्यक# एवं मौखिक परम्पराओं से हमें गोरख के सम्बन्ध में 





# लन्दन के जिटिश म्यूजियम में १५०४ में अमृतसर में मुद्रित एक कृति है--- 
“एतनशान' जिसमें महिन्दरनाथ और रतननाथ का एक संवाद वर्णित है। इसके 
रचयिता हें जह्दास जो महिन्द्रनाथ की शिष्यन्परम्परा में १६वें थे। नानक ने 
गोरख को छुश्प का शिष्य कहा है। छामा तारानाथ की रदस्यन्कथाएँ! में गोरख के 
विषय में यह उल्लेख है : 'गोरख के तीन शिष्य थे--तौर्थनाथ, कालनाथ और अह्नाथ । 
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कुछ तथ्य उपरूब्ध होते हैं। वह अव्यायु में ही मछिन्दर के शिष्य बन गये जो स्वये 
गृहस्थ ये | गुरु की सेवा में गोरख ने अपनी एक आँख गँवाई। अपने सम्प्रदाय के 
कनफटे जोगियों के लिए. जो रसोई थी उसी में गोरख भी सेवा किया करते थे। 
उनके समसामयिर्कों में कन्हंपा, जालंघर, चरपट, चंबा, चोरंगी, ईश्वर, 
लोहारीया, रतन आदि थे। हो सकता है गोरख, गोपीचन्द्र, मरथरी, 
अजयपाछ तथा साव्याहन (सल्बान) के भी समसामयिक रहे ही परन्तु 
उनका जो समय निर्धारित किया गया है वह गोरख के समय से मेरू नहीं 
खाता। इसका कारण कुछ तो यह है कि गोरख-साहिय में अरबी-फारसी के 
शब्द मिलते हैं जैसे सुल्तान; और कुछ यह अनुमान चरपट, सहिलवर्मा और 
रतननाथ ( हाजी, बाबा, पीर ) के समय के आधार पर छाया गया है जो 
सन्‌ ९०० से ९८० ई० तक है। इतना निशचय है कि गोरख और रतननाथ 
दोनों पेशावर में रहते थे और रतननाथ ने गुजनी, कन्धार ओर जलाछाबाद मेँ 
अध्यापन-कार्थ भी किया था। जब महमूद ने अपने आक्रमण शुरू किये . 
उसके कुछ ही समय पश्चात्‌ इनका खर्गवास हुआ। रतननाथ के देहावसान का 
जो समय अरब के एक मुस्लिम इतिहासकार ने दिया है उसमें स्पष्ट हो दो 
शताब्दी का अन्तर है यद्यपि उसने यह कह कर एक तरह से अपनी भूछ का 
अंशतः शोधन कर लिया है कि ११९९ ई० में देहान्त होने के , समय, कहते हैं, 
रतननाथ पाँच सो वष की आयु पा चुके थे । 


पेशावर से मटिंडा तक विस्तीर्ण लाहोर-सामप्राज्य की भाषा के प्रयोग ने 
गोरख की रचनाओं को एक भव्यता और शुचिता से मंडित कर दिया है। 
उनके विशिष्ट प्रयोगों ने उन काव्य-रूपों को--अबाघ-उन्पुक्त काव्य-शैढी को-- 
पंजाबी के पु८ से समन्वित काव्य-पदावछी को; सरल-सीधी; लछोक-हृृदय से 
तादात्म्य रखने वाली बिग्ब-सूष्टि कोम-प्रामाणिकता की गरिमा दे दी।. 
- वह जिन-जिन प्रान्तों में गये, वहाँ की भाषाओं पर उनके और उनके 
सहयोगियों की स्पष्ट छाप दृष्टिगोचर होंती है जेसे उनकी अपनी भाषा के 
आर क पर महाराष्टी, राजथानी और पूर्वी प्रत्मययों का प्रभाव लक्षित 
होता है। 


अगर कोई आग्रह करे कि गोरख ने केवल संस्क्ृत-प्राकृत में ही लिखा, 
अथवा प्रादेशिक अपन्रृश था देश-भाषा में ही लिखा तो यह समीचीन न 
होगा। देशभाषा में उनकी जो कुछ रचनाएँ हमें उपलब्ध हैं, वे' यद्यपि काल- 
प्रवाह के साथ और मौखिक परम्परा की सरणियों से गुजरने के कारण अनेक 





चौरज्ी ओर गोरख महिन्दर के शिष्य थे ओर महिन्दर चर॒पद के। गोरख गोपालक 

शे--उन्दहोंने सब देशों में अनेक लोगों को दीक्षा दी। महिन्दरनाथ से गोरख 

की भेंट चौरंगी ( सियालकोट के पूरन ) के वास-स्थान पर हुई।. गोरख के बाहर 
' प्रमुख शिष्यों में एक मेवाड-तरेश भी थे। 
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प्रकार के विकारों को प्राप्त हो चुकी हैं परन्तु फिर भी शब्द, वाक्य-रचना 
एवं विचार की दृष्टि से ९वीं, १०वीं और ११वीं शताब्दी में छिखे गये जैन 
अपम्र श# काव्य से उनकी बड़ी समानता है। इस सबको देखते हुए हम 
इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि गोरख की कृतियाँ सचमुच १०वीं शताब्दी की 
हैं ओर इसमें किसी प्रकार की असंभाव्यता भी प्रतीत नहीं होती । वस्तुत+-- 
जैसा भी काशीप्रसाद जायसवाल का भी निष्कष है--आधुनिक भारतीय 
भाषाओं का उदय शुप्त-काछ में ही हुआ होगा । 

# पाहुड दोहे (२२२)---रामसिंद्द (रचनाकारलू--९११ और ११०० इ० के धौच) 
विजासवतीन्‍कथा भोर काव्यन्मोमांसा+राजशेखर (८८०-५९२० ६०) 
विष्णुन्धमात्तर 

सुर्देस्सन वरिंउ«-नयनन्दि कृत 

देशी नाम माला--हेमचन्द्र 

णायकुतआर चरिउ--+ने मिसाधु (१०वीं शताब्दी) 

पठम चरिउठ 
हरिवंश पुराण 
नेमिनाह चरिउ--ल्खमाणव (१०वीं शताब्दी) 

दोहा--देवसेन (१०वीं शताब्दी) 

दशखूपक--पधर्नजय (१०वीं शत्ताब्दो) 

जसदइर चरिउ---पुष्पदन्त कृत । 

सावयधम्म दोहदा--देवसेन (पारा में कगामग ९४४ ३०) 
पेयलछो नाम माला---धनपाल (पारा में, ९५७१ ३ ०) 

अपंश कथान्संग्रह --पुष्पदन्त द 

योगसार 

परमात्मप्रकाश | प्रभावनद्र (घारा में, छगभग १०७५ ६०) 
करकण्ड चरिउ 


अपभंश प्रकाश---देवेन्द्रकुमार 

दवेन्द्रकुमा' लिखते हँ:---मध्य आवे-भाषा में पाछो, प्राकत और अपश्नन्श 
की गणना होती है। इसके तीन भाग किये जा सकते देँ । आदि मध्यकाछ में 
पाली और भशोक की प्राकृत: मध्य में जेन प्राक्षतें, मद्दाराष्ट्री और साहित्यिक 
प्राकृ्ते और अन्तिम काल में अपन्नन्श । उत्तर-पश्चिम और मध्य प्रदेश में 
वैदिक ध्वन्ि-समूद सुरक्षित था; पर रूपन्‍-विचार की दृष्टि से भी. परिवर्तित हो 
रही थीं**“****“लहँदा और प्रंजाबी में संयुक्त व्यंजन, उनके पूर्व छस्व का 
गैघे उच्चारण और अनुनासिकल कमी भी मध्य आये भाषान्काछ का है। 
बुद्ध के प्रवचनों का संकलन पहले गाया में और फिर पाछो में हुआ । 
अपभ्रन्श का प्रथम परिचय तौसरी सदी से मिलने रूगता दे पर वह साहिलिरूढ़ 


| “+>रवयंभू 
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पञ्ञाब में कमफटे जोंगियाँ के पन्‍थ के प्रतिनिधियों की रचनाओं में 
गोरख और गोरखपन्थियों के जो विचार सुरक्षित हैं, उनके सूक्ष्म अध्ययन के 
पश्चात्‌ में बहुत पहले यह निष्कर्ष निकाल चुका हूँ कि टेसीवरी का मत बिल्कुल 
ठीक है। नाथपंथ शद्भराचार्य और रामानन्द के बीच की कड़ी है। यह पन्थय 
दक्षिण में आछवारों और मुनियों में तथा उत्तर में सन्‍्तों और गायकों में एक 
साथ ही उदित हुआ ओर क्रियाशील रहा | दूसरी बात यह कि जोगी-अवधूत- 
कनफर्यों का सम्प्रदाय पहले भी विद्यमान था; हो सकता है बेदिक श्रमण- 
सम्प्रदाय के पूब भी उसका अस्तित्व रहा हो अथवा शिव-रुद्र की अवधारणा के 
साथ ही उसका आविर्भाव हुआ हो ओर फिर ध्यानी बुद्ध के विचार के साथ 


लती+- मनन जतिमक 


छठी सदो में हो हो सको। १शवीं तक्॑ उसका सशद्विल्युग रहा | अपभ्रश्ञ के 
बाद को स्थिति अवहद् है । इस प्रकार भाषा-विकास की दृष्टि से अपभ्रश 
भा[रतीय परिवार की आर्य-ईरानी शाखा में भारतीय भारय॑-परिवार की केन्द्रीय 
भाषा थी । यह मध्ययुगीन प्राक्नतों कौ अन्तिम कड़ी दहे। उसके बाद 
आधुनिक आयबन्‍्ताषा्मीं का विकास हुआ। अभपन्रनश के तीन अथ हुये 
[ १ ] संस्कृत से भिन्‍न भाव के शब्द, [ २ | आभीरो भाषा; और [३ ] संस्कृत से 
विकसित और विक्वत शब्द । काव्य में भाभीरों आदि की भाषा अपमंश 
कद लाती है ( दण्डी के अमुसार )। आभोरों के साथ “भादि! शब्द गुजर आदि 
जातियों की ओर संकेत करने के लि्यिद्दे। रुद्रं८ कहते हें कि देश-विदेश के 
कारण अपभंश के अनेक भेद हैं। एक जगह भोज लिखते हैं कि गुजर अपनी 
अपक्षश से सन्तुष्ट रहते हैं, अन्य से नहीं । इससे गुजेरों का अपन्ंश से 
सम्बन्ध धिद्ध होता है । कुछ विदान्‌ कृष्ण का सम्बन्ध आभीर जाति से जोइते 
हैं। प्राइतकाल में भरत मुनि ने आभोरोी भादि भाषा को देशी कहा था। 
देशी से वस्तुतः बोकचाक की भाषा से तात्यय है। खड़ी बोलो के विकरास-काल 
में संस्‍क्षते विद्न्‌ उसे 'भाखा? कहते थे । राजशेखर के अनुसार मरुभू (मारवाड), 
टकक ( पंजाब ) और भादानक में थुद्ध अपभ्रश काव्य का प्रचार था और 
काठियावाड में मिश्रित था। आभीर यायावर थे। महाभारत में भो 
आभीरों का उल्लेख दो जगह मिलता हे। पहली बार जो आभोर आये वे 
आरयो को चाहुवण्य व्यवस्था के अनुसा( शृद्व श्रेणी में दीक्षित होकर उत्तर॑- 
पश्चिम प्रदेश में बत गये । आभीरों की तरद्द गु ज॑र भी यायावर थे।,........ 
अपभ्रश में प्रायः सभी प्राक्ृतों के लक्षण उपलब्ध हैं। अपभ्रश की मुख्य 
प्रक्ति उकार-वहला है। उसे आधुनिक भारतीय आर्यन्‍माषाओं की जननी 
मानना सबथा उचित है।,....... अपश्रश का जपन। औरस छन्द दे दूहा। 
दुप्पप आदि अपश्रश के नये छत्द दहें। अजन्‍्त्यानुप्रास पहले-पहल अपभ्रश में 
ही दीख पढ़ता है। अपभ्रश काव्य के सर्य को कुडबक कहते हैं। 
अपभ्र श प्राकृत से प्रथक भाषा प्रमाणित होती है । 


॥ $ #क़े 9 99 छ #$ ७ & 
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विकसित हुआ हो। कुछ भी हो, गोरख' उसे अभिनव रूप में ढालने वाले 
ही थे, उसके प्रवतक नहीं | 


पञ्चाब और अन्य भारतोय राज्यों में साहित्य को गोरख, चरपट ओर 
रतननाथ से मुख्यतः निम्नोक्त प्रव॒त्तियाँ दाय-रूप में प्राप्त हुई -- 

रूढ़ियाँ-परम्पराओं, रीति-रिवाजों एवं प्रचलित संस्थाओं के प्रति एक पेनी 
व्य॑ग्यात्मक प्रवृत्ति; सामाजिक-धार्मिक समस्याओं के प्रति अत्यन्त समानुभूतिपूर्ण 
मानवीय इष्टिकोण; शिक्षक और शिशिक्षु दोनों ही के रूप में मानव का आध्यात्मिक 
पुनमूल्याकन--इसने पुरानी प्रज्षत्त का स्थान ले छिया जिसमें था तो 
आदमी को अवतार समझ कर बहुत ऊंचा उठा दिया जाता था या फिर उसे 
अत्यन्त हेय समझ लिया जाता था। उक्त प्रवृत्तियाँ १८वीं शर्ती में गुरु गोबिन्द्सिह 
और बुल्हेशाह के विंस्मयकारी तीखे व्यंग्य में उत्कष को प्रात हुई । 


चरपटनाथ ( ८९०-९९० इे० ) 

कहा जाता है चरपटनाथ प्राय; १०वीं शताब्दी ई० के मध्य में चम्बा 
गये थे ( यह उस समय पाव॑त्य राज्य की नव-निर्मित राजधानी थी। बाद में 
राजधानी के नाम पर राज्य का नाम भी चम्बा रख दिया गया ) और वहाँ 
उन्होंने चम्बा-नरेश साहिल वर्सा को अपने विचारों से अमिभूत कर उसे 
नाथ-जोगी पन्थ में दीक्षित किया था। गोपीचन्द के प्रसिद्ध पल्चञाबी वीर-गीत में, 
चरपट को चम्बानाथ ओर गोरखनाथ का समसामयिक्र बताया गया है। 
पञ्मञाब में चरपठ की साखियों ओर र्लोकों की पाण्डुलिपियाँ नागरी और गुरुमुखी 
दोनों लिपियोँ में उपलब्ध होती हैं। 


पक्ञाबी में निःसंकोच उद्घाटन, हास्य-व्यंग्य-पुष्ट इष्टोकोण ओर दूसरे को 
अवश एवं पराजित कर देने वाली सादगी को जो चिरपुरातन परम्परा है, 
उसके अग्रणी होने का गोरव चरपठ को ही प्राप्त हैं। यह परम्परा गुरु नानक- 
देव, हुंसेन, जब्हण, सुथरा, गुरु गोबिन्दर्सिह ओर वारिस में अक्षुण्ण रही ओर 
आज भी यथापूर्व जीवित है। पहले नाथपन्थियों ने और बाद में शुरदास, 
मुक॒बिल, वारिस आदि सिख ओर मुसल्मान कवियों ने जिस आधारभूत 
शब्दावली एवं बिम्ब-सूष्टि का उपयोग किया, उसके कारण उनकी काव्योंक्तियाँ 
पुरानी नहीं पड़ सकतीं। उनमें आज भी आधुनिकता का स्वर ओर रक्ञ है। 
उनमें एक सहज सचाई है, मानव की मूल प्रेरणाओं और कुत्साओं को समझने 
के लिए पैनी इष्टि है--इसी लिए, उनकी उक्तियाँ सार्वमौम हैं, युग-युग के लिए 
सत्य हैं। हमारे सन्त कवियों के विषय में तो यह बात विशेष रूप से सत्य है। 
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१, 'नारद परिवराजक उपनिषद' में गोरख का नाम आया ह्टे । 





४७६ प्रंजाबी 


मसऊद (फ्रीद-उद्‌-दीं न, शेखुछ इस्छाम, गंज-ए-शकर) 
( ११७३०१२६५ इ७ ) 

एक अमिजात अफगान ने--जों एक तपस्वी सन्‍्त का-सा जीवन बितः 
रहा था--प्रादेशिक भाषा में कुछ पद लिखे और कोई दो सो दोहे। उसका 
लक्ष्य काव्य-रचना की अपेक्षा हिन्दू धर्म छोड़कर मुसब्मान बनने वाले अपने 
कुछ नये जाट-राजपूत अनुयायियों को उपदेश देना और त॒ष्ट करना ही अधिक 
था। मसऊद अरबी और फूारसी का बड़ा भारी विद्वान्‌ था, उसने दूर-दूर तक 
अ्मण किया था, अपनी गद्दो का वह योग्य अधिष्ठाता था, बड़ी कच्ची उम्र में 
विधवा हो जाने वाढी सीधी-सादी मां का वह भ्रद्धावान्‌ सपूत था। अपने 
जीवन की सन्ध्या में--शायद तब वह साठ वर्ष था--उसने हमारे प्रान्त और 
भाषा को जीवन एवं साहित्य के प्रति एक नई दृष्टि का स्त॒त्य वरदान दिया; 
बह एक दम नई तो न थी परन्तु समय और अवसर के अनुकूछ बहुत थी । 

जेसे नाथपन्थियों ने अरबी-फारसी के शब्दों को अंगीकार कर लिया था 
और स्वयं मूल शब्द; विचार और पद्धतियों का अनुसरण करते थे--ताकि उनके 
: पैर जमीन से उखड़ने न पाये और वे जन-साधारण के निकट रहें--उसी प्रकार 
शेख पुरीद ने ( यही मसऊद का काव्य-नाम था) अनेकों पारिभाषिक 
हिन्दू शब्दों और अवधारणाओं को आत्मसात्‌ कर छिया था। वह विशेषतः 
जन-साधारण के लिये लिखते थे। फलतः नदी, वृक्ष, घर का चूल्दा, चारपाई, 
कृब्र आदि के चिर-परिचित बिम्यों के सहारे खींचे गये उनके प्रेम, प्रकृति, 
दिव्ययव आदि के चित्रों में आज भी ताज़गी है, वे आाज मी अपनी महक 
बिखराते हैं और जन-मन को सम्मोहित करने की शाक्ति रखते हैं। उनकी 
राह समम्वय की राह है, साथ ही उसमें निःस्वृहता का भी पुट है; जो 
मेला छगा है, उसमें हमें खुछकर मिलना-जुलना चाहिए पर यह कभी न भूछ 
जाना चाहिए कि यह आख़िर है मेढा ही। १३वीं शताब्दी के शुरू के एक 
मुसठढमान बरागी में इस तरह का साखी या पठनी दृष्टिकोण मिलना कुछ 
आश्चय की बात है। शुरू के सूफियों में हमें यह श्ृंगारपरक रहस्थवाद नहीं 
मिलता । फिर भी इसका कारण ऐसा नहीं जो समझ में नआये। इसका 
कारण कुछ तो भारतीय प्रमाव है और कुछ अफगान कवि कुतबुद्दीन बरूतयार 
 काकी की निजी प्रश्त्ति क्योंकि उन्हें फ्रीद ने अपना आध्यात्मिक गुरू 
माना था| 

पंजाबी में कम से कम दो ओर अफृग़ान लेखक हुए---मसऊद की माँ ति ये 
भी पंजाब में ही पेदा हुए थे--बाजीद या बायज्ीद, वजीद । द 

कुत्व की कुछ फारसी पंक्तियाँ ऐसी हैँ जिनके बिना भारतीय सूफी 
काव्य का ताना-बाना अधूरा ही रह जायेगा क्योंकि उन्होंने फ्रीद, निजामुद्दीम, 
खुसरो आदि अपने श्राध्यात्मिक उत्तराधिकारियों द्वारा भारत में सूफी मत की 
घारा को बहुत प्रभावित किया। पूरीद कबीर और जायसी दोनों के पूर्ववर्ती थे 
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ओर उन दोनों ने नाथपंथियों की स्वनाओं से जितना छाभ उठाया उतना ही 
फरीद की पंजाबी कविता से | 

इस सम्बन्ध में कुछ सन्देह प्रकट किया गया है कि फ्रीद या शेख 
फ्रीद के नाम से काव्य रचने वाला यह व्यक्ति कौन था ! फ्रीद की कविता 
सब से पहले १६०४ में पूर्ण होने वाले आदि अन्थ के संकलन द्वारा प्रकाश में 
आईं। इसमें कतई रसन्देह नहीं कि गुर अमरदास ( १४७९-१५७४ ई० ) 
इस लेखक की कृति से अवगत थे। शेख फरीद नामधारी अथवा उपाधिन्धारी 
एक ही व्यक्ति था जिसने पंजाब में प्रसिद्धि पाई और वह था बुख़ारा में पेंदा 
होने वाला एक पीर जिसे सेयद अहमद सरहिन्दी ने कई पत्र लिखे थे | 
.. मसऊद का स्वर्गवास १२६८ ई० में हुआ। वह शकर-गंज अथवा 
गंज-ए-शकर हा या नहीं, इतना निश्चित है कि वह एक उदारद्गृदय मुसत्मान थे, 
बड़े अनुभूति-प्रवण कवि थे और बड़े अभिभूत कर लेने वाले प्रचारक थे । 

हमारे समक्ष यह मान हछेने में कोई बड़ी बाधा नहीं कि शेख फ्रीद 
शकरगंज गोंपीचन्द की कथा से अभिन्न थे जिन्हें स्वय॑ उनकी माता मेनावती ने 
राजकीय वेश-भूधा ए.वं राजदण्ड त्याग जोगियों की कोपोन अंगीकार करने के 
लिये प्रेरित किया था। अगर उन्होंने गोपीचन्द भरथरी के सम्बन्ध में कुछ 
गीत सुने होते तो सामान्य काव्य-प्रयोगों में वे हिन्दुओं के धार्मिक शब्दों का भी 
प्रयोग करते ही--ओर ऐसा ही हुआ मी है। १३वीं और १५वीं शताब्दी के 
बीच के एक मुसल्मान प्रचारक ने निःसंकोच निम्न शब्दों का प्रयोग किया है।-- 

मन, मुख, नाम, अपार, अगम, धरम, गुर, प्रीतम, बिरहा, झपाछ, प्रभु, 
साध संग, मारग, पन्‍्य, वेदन, पिआाछा, जग, नेहं, कान्‍त, दोहागन, सोहागन, 
अथाह, मसान, लेखा, मण्डप, गुन, जुग, रीत, सज्जन; भाग, आस, धीर, 
विकार, जीउ, करम | 

इन अनेक शब्दों को देखकर कभी-कभी सन्देद दो उठता है कि ११वीं 
शताब्दी का मुसल्मान इनका प्रयोग क्‍यों करता ; हालांकि १५वीं शताब्दी के 
कबीर में इनसे कहीं अधिक ऐसे शब्द हैं और १५वीं शती के जायसी तथा १६वीं के 
बायजीद में तो और भी अधिक मुसत्मानों द्वारा हिन्दुओं की शब्दावली के 
प्रयोग से हमें कोई आश्चर्य नहीं होना चाहिए क्योंकि गोंरव ओर रतन की 
तो दसवीं शती की ही इृतियों में अरबी-फारसी के बहुत-से शब्द आ गये थे । 


गुरु नानक देव ( १४६९-१०३८ ३० ) 

यह खेद का विषय है कि सिख घर के प्रवतक नानक की ठीक-ठीक जी वनी 
अभी तक नहीं लिखी गई और न उनके काव्य को पूरी तरह समझा और उसका 
अनुवाद किया गया है। जैसा मैंने अन्यत्र छिखा है, उनकी सबसे महत्वपूण 
सिद्धान्त-कविता 'जपु? के विशेष शब्दों और कथनों को इन पिछले ४०० साढों 
में ठीक से समझा नहीं जा सका है। नॉनक के काव्य-विषय और उनके 
बैंयक्तिक प्रभाव के असाधारण महत्व और समृद्धि को ऐतिहासिक ओर जींवन- 
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सम्बन्धी तत्वों के परिपादर्व में ही देखा जा सकता है परन्तु अभी इन तत्वों का 
उद्घाटन, ऋ्रमानुसार संकलन और महत्व-प्रदशन नहीं हो सका है । 

नानक राय का जन्म १४६९ ई० में राज्य के एक छोटे जर्मीदार फारिन्दे 
कालूराय मेहता खत्नी, बेदी के घर तलबन्डी में हुआ जो छाहौर से प्रायः ३३ 
मील, मुल्तान से १४० मीछ, और दिल्‍ली से ३०० मील पर स्थित है। नानक 
अपने पिता के प्रथम पुत्र थे। नानक के जीवन-काल में पाँच राजा हुये-- 
बहलोल छोदी, सिकन्दर लोदी, इब्राहीम छोदी, बाबर और हुमायूं। छोदी 
अफगान थे। सिकन्द्र छोदी की धर्मान्धता और रुशंसता प्रख्यात ही है। नानक 
के योवन-काछ में स्कूल अथवा स्कूली शिक्षा की बात सोचना ही निरथक है। 
जो कुछ ज्ञानाजन उन्होंने किया वह अपने घर में और आगे चल कर कपूरथरा 
के निकट सुल्तानपुर में अपनी ( बड़ी ) बहन नानकी और उसके पति जयराम 
के घर में किया। नानक के विषय में लिखने वाले सभी छेखकों ने नानक 
की शिक्षा-दीक्षा और यात्राओं तथा पन्‍्थ के प्रवर्तन के विषय के सम्बन्ध में 
भूछ की है। नानक पंजाब के क्षत्रप दौलत खाँ छोदी से १५१७ और 
१५२४ के बीच कमी मिले होंगे। सन्‌ १५२४ में दोलत खाँ छोदी ने बाबर 
को पंजाब पर आक्रमण करने का निमनन्‍्त्रण दिया था। बाबर के आंम॑त्रकों से 
नानक का सम्पर्क कदाचित्‌ १५२४ ई० में हुआ होगा। इसका अथ यह है 
कि अपने जीवन के प्रथम ५० वर्षों में नानक साधु के वेष में यात्रा करते और 
मनन-“चिन्तन करते रहे। अपने पिछले १५ या १६ सालों में हो विशेषकर 
१५२८ और १५३८ ई० के बीच उन्होंने अपने अनुयायियों का संगठन किया 
ओर अपने जीवन के उदाहरण द्वारा जीबन का एक विशेष ढंग उनके सामने 
रखा। साथ ही उनके सम्मुख एक चर्या, एक ग्रन्थ, एक राष्ट्रीय आवास 
और संयत नियमावली प्रस्तुत की । उन्हीं दिनों उन्होंने कर्तारपुर नगर बसाया 
और अपना अधिकांश वाणी-काव्य लिखा | 

भाई गुरदास ने उनके यात्रा-स्थानों का उल्लेख किया है। 
उनके जन्मस्थान के निकट एक स्थान जहाँ उन्होंने तपस्या की । हिन्दू और 
मुसलमानों के कई तीथ्थस्थान, सुमेर पवत, मक्का, मदीना, बगुदाद, गढ़, 
कर्तारपुर, अचछ वाला, मुल्तान। सम्मव है कि वे पूर्वी अथवा दक्षिणी 
भारत में भी गए हों । 

कुछ अन्य निदंश मिलते हैं. जिनसे स्वयं नानक के मुख से उपदेश प्राप्त 
करने वाले छोगों के बारे में ज्ञात होता है कि नानक ने सभी वर्गों, धर्म-विश्वासों, 
व्यवसायों और पेशों के छोगों से सम्पर्क स्थापित किया था। बगृदाद जाते 
समय नानक अपने साथ मरदाना नामक एक मुसवूमान भीरासी को भी छे गए 
थे जो रबाब का कुशल वादक था। नानक के दो बेटे थे--बाबा छलखमीदोस 
. और बाबा भोचन्द। श्रोचन्द ने ( सिख ) उदासियों का पन्‍्थ चढाया था। 
... गुरु नानक देव जी के काव्य का रतर ऊँचा है, और उन्होंने काफी 
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परिमाण में लिखा है। उन्होंने हज़ारों पद छिखे, उन्हें ३११ राग-रागिनियाँ में 
बाँधा ओर उस समय प्रचलित सभी काव्य-रूपों का प्रयोग किया । उन्होंने 
कई शैलियों में सर्वना की जिसमें उत्तर भारत की सारी भाषाओं की 
विशिष्टताओं के शञान का संकेत मिलता है। उन्होंने फारसी, संस्कृत और 
प्राकत का भी उपयोग किया है। जीवन का कदाचित्‌ ही कोई ऐसा पक्ष 
दोगा जहाँ से उन्होंने अपने काव्य-रूपक न लिए, हों। वे सब जातियों 
और समुदायों का उल्लेख करते हैं, म॒ुल्तान, छाहौर, पेशावर, कांगड़ा, 
थानेसर ओर दिल्‍ली में चलने वालो पंजाबी का सम्पूर्ण शब्द-समूह उनके प्रयोग में 
आया है। 'मध्यमार्ग! का अवबंबन करने के कारण वे सबके प्रिय हो गए थे । 
उन्होंने धम ओर ज्ञान, धम ओर कम को मिला कर उस विश्वरूप-सत्यस्वरूप 
का साक्षात्कार करने का भार्ग बनाया | . उनका स्वर एक विनम्र. और मोहक 
गायक का-सा था जो छोगों को अपने अन्तर की गहराइयाँ में देखने को भी 
विवश करता था और बाह्य संसार के खेल को भी। इस छोटी साहिलिक 
निदेशिका से किसान, कलछार, माठी और फेरी वाले को सम्बन्धित करके 
लिखे हुए नानक देव के पद उदाहरण रूप में लेकर हम देखेंगे कि मध्ययुग के 
साहिलिकों का उच्देद्य निर्धों और दलितों को उनकी मनुष्यता और 
उनके भगवान्‌ को प्राप्त कराना था। अब हमें अन्तिम रूप से यह मान लेना 
चाहिए कि (१) नानक की किसी भी कविता में जयदेव, कबीर, नामदेव और 
रबिदास का नाम नहीं है, (२) कि उन सन्‍्तों के नाम का उल्लेख सबंप्रथम 
तीसरे गुरु अमरदास (१८७९-१५१४ ई० ) के पदों में मिलता है, (३) कि 
कबीर और नानक कभी एक दूसरे से नहीं मिले--क्योंकि कबीर की मृत्यु 
नानक के जन्स ( १४६९ ई० ) के पूर्व हो चुकी थी, (४) कि नानक “रविदास के 
अनुयायी' नहीं थे, न॑मीराबाई रविदास की शिष्या थीं, (५) कि नामदेव, 
जिनका नाम गुरु अमरदास ( १४७९-१५१४ ६० ) और माई 
गुरदास ( १५५१ से १६२९ ई० ) के काव्य में मिलता है, महाराष्ट्र के छीपा 
नामदेव ही थे, न कि कोई अन्य पंजाबी नामदेव, (६) कि कबीर और नानक के 
साहित्यिक और नेतिक इष्टिकोण में बहुत अन्तर था, क्‍योंकि नानक हिन्दू 
साहितिक और नेतिक परम्पराओं को कहीं अच्छी तरह समझते थे ।# 


गुरु अर्जुनदेव( १५०६३-१६०६ है० » 

गुरु अजुनदेव ने आदिस्रन्थ का संकलन किया था। यह कार्य 
१६०४ ई० में समाप्त हुआ। इसमें उन्होंने नानक के श्षेत्र और पंजाब के 
बाहर भी अनेकों कवियों की रचनाओं को सम्मिलित किया । कुछ कवियों की 
रचनाएँ उन्हें दूसरे गुरु अगददेव से और कुछ फी तीसरे गुरू अमरदास से 
मिलीं । साहित्य के इतिहास की बहुत बड़ी बिडम्बना यह है कि गुरु 
अजुनदेव को, जिन्होंने शान्ति-सुख की सबसे बड़ी कविता “सुखमनी” लिखी 


. #देखिये मेरे ग्रन्य 'टि8०7 छ0ते ७9 ॉट5770707760 7 और “नामदेव” (हिन्दी) । 
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और जिन्होंने मुसलमानों और हिन्दुओं की भक्ति-पुनीत रचनाओं को 
साहित में बराबर का स्थान दिया, बादशाह जहाँगीर ने निंदयता से मरवा 
डाला। परन्तु शायद इतिहास के सबसे बड़े निरंकुश और अत्याचारी शासक 
भी अपने को जो समझते हैं, वैसे नहों होते--ओऔर घृणा से अधिक वे दया के 
पात्र हैं । 

सुखमनी में छगभग ६०,००० पंक्तियाँ हैं, ये २४ अष्टपदियों में हैं और 
भूमिका में २४ इलोक हैं। गुरुजी ने सिख परमाथवाद और विस्मय-आनन्‍्दवाद 
पर तीन अन्य अन्थ भी छिखे--“बावन आखरी? ( बावन अक्षरों की माछा ); 
वारहमाह! ( बारह मास ) और गाया! । 


भाई गुरदास € देहाघसान १६३७ इ० ) 

भाई गुरदास चोथे गुरु रामदास के निकट सम्बन्धी थे। [ गुरु रामदास 
( १५३४-१५८१ ३० ) ने अमृतसर शहर की नींव डाली थी और गुरु अर्जुनदेव ने 
यहाँ सरोवर से घिरा हुआ हरि-मन्दिर बनवाया था ] भाई गुरदास ने पूव में 
बनारस तक ओर उत्तर-पश्चिम में काबुछठ तक यात्रा की थी। इन्होंने जन॑- 
साधारण के उन्दों ओर भाषा में काव्य-रचना की और दूसरे गुरुओं के काव्य के 
स्वरूप और भाव के साथ कोई प्रतियोगिता नहीं की वरन्‌ एक आदर्श 
विद्वान-सिख (शिष्य) की भाँति महान्‌ गुरुओं के उपदेशों को लोकप्रिय बनाने 
ओर उनको समझाने की चेंडा करते रहे। उनको अपने उद्देश में इतनी 
सफलता मिली कि उनको ३९ वारे और सेंकड़ों कवित्त और सवेये 
“आदिय्रन्थ के देवी कोष की कुंजी” के रूप में स्वीकृत होने छगे। इस महान 
कलाकार के सबसे उत्तम गुण थे--कडछा के प्रति सच्चाई, अनवरत रचनात्मक 
प्रवृत्ति, और पूर्ण विनम्नता और ईमानदारी । वे सदेव शिष्यता के उचित 
पक्ष में रहे ओर अब भी उनके हजारों पाठक उनकी कृतियों द्वारा उचित मार्म 
पर चढते है--और गृल्तफूहमियों और अश्रद्धा में न फँस कर <वाक्षें? से दूर 
रहते हैं। उपमा, रूपक भाषा-विकास और कोषकारिता की इष्टि से भाई 
गुरदास की कविता अद्वितीय है। देखिये :५-- 


सत्िगुर नानक ग्रगटिय्रा मिटी धुन्ध जग चानण होशा 
बिजिउ कर सूरज निकल्निश्ाा तारे हपे श्ँधेर पत्नोआा 
स्रिघ बुके मिरगावत्नी मंत्री जाह ने धीर परोश्ा 
जिथ्ये बाबा पैर घरे पूजा श्रासण चापण सोचा 
घरि घरि धंदर घरमसाल होवे कौरतन सदावित्तोश्रा 
बाबे तारे चार चक्‍क नों खंड पिर्थमी सच्च ढोभा | 
रः >< रः 
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#, हंसदा घर भाइचा कर पिश्चार पिउ कुछूछड़ ल्ीता 
बाहहुं पकड़ उठालिशा मन विच रोष मतरेहँ कीता 
उडहुल्लिका मां पुद्ठे तूँ सावाणी हैं कि सरीता 
तावाणी हाँ में जनमदी नाम न भगती करम द्विडीता 
कित उद्म 'ते राज मिले शत्र्‌ ते सप्र होवन मीता 
परमेशर  घाराधीए जिछूं होईए पत्ित पुनीता 
बाहर चल्निश्रा करन तप मन वेरागी होड़ शचतीता 
नारद मुनि उपदेशिश्रा नाम निधान अ्रमिउ रस पीता 
पिछहुँ राजे सद्दिश्रा ग्रव चलन राज करहु नित नीता 

हार चले गुरसुख जग जीता | 

८ ५ 2५ 


दरशन वेखण नामदेव भल्नके उठठ त्रिलोचन झावे 


भगति करन मित्र दोह जणे नामदेव हरचलित सुणावें 

. मेरी भी कर बेनती दरशन देखां जे तिप्त भावे 
ठाकुरजी ने पुछ्चद् भ्रोत्त दरशन किये त्रिलोचन पावे 
हत के ठाकुर बोलिआा नामदेव नों कहि समकावे 
हथ्य न थ्रावे मेट सो दस्त त्रित्ोचच मैं मुहि ल्ावे 
हउ ध्रधीन हां भगत दे पहुँच न हंधां भगती दावे 
हो विचोला भाण मिल्ावे | 

के 5 ८ 

 होह विस्कत बनारती रहिदा रामानन्द गुसाेई 
घंम्ित बेले उठठ के जांदा गंगा न्हावण ताईं 
भ्रग्गों ही दे जाइके लम्भा प्रिथा कबीर तिथाई 
पेरी टुंब उठाल्निध्रा बोलहु राम प्तिख्ख सममकाई 
जिड लोहा पारस छुहे चन्दन वाप्त निम्म महिकाई 


पसू परेतहु देवकर पुरे सतिगुर दी वडिद्राई 


...श्रचरज नो भ्रचरज मिले विप्तमादे विसमाद मिलाई 
9 कर 


ह्ट८१ 
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करणा करदा विकूकरहुं गुरमुख बाणी अघड़ घढ़ाई 
राम कबीरे भेद न भाई । 
>< हिल >< 
शींह पजूती बकक्‍करी मरदी होह खिड़खिड़ हस्सी 
शींह पुछ्चछ्ले विसमाद होइ इत अश्रोसर कित रहस रहस्सी 
विनश्रो करेंदी बक्‍करी पुत असाड़े कोचन खस्सी 
थवक घतूरा खाधियां कुहि कुहि सलल्‍ल उसलल विशस्ती 
मास खान गल वढ्ढकै हाल तिनाड़ा कसा होवस्सी 
गरब गरीबी देह खेह ख्ाज भ्रखाज भ्रकाज करस्सी 
जग ग्राश्या सम कोह मरस्सी । 
५ टर् ५ 
बहुतीं घरीं पराहुणां जिउः रहिदा भुख्खा 
सांके बब्बु न रोइए चित चित न चुख्खा 
बाहलीं दूमी ढड्ड जिउः श्रोहु किसे न धुखुखा 
वण वर काउं न सोहई किए भाण सुख्खा 
जिउ बहु मित्री वेसिश्रा तन वेदन दुख्खा 
विण्‌ गुर पूजन होर नां बरने वेमुख्खा । 


गुरु गोविन्द्सिह--( १६६६-१७०८ इई० 


गुरु गोविन्दसिह का जन्म १६६६ ई० में पटना में हुआ था जहाँ उनके 
माता-पिता तौर्थ-यात्रा के बीच रुके थे। बास्यावस्था में वे पूर्वी पंजाब आए, 
और अपनी युवावस्था में नाहन राज्य के पोंठा नामक स्थान पर शस्त्राभ्यास 
करते रहे। वहाँसे १६८९ ई० में आनन्दपुर में वे १७०४ तक. रहे; उसके 
बाद उन्हें वहाँ से जाना पडा। इधर-उधर घूमते हुए वे देदराबाद (दक्षिग) में 
नानदेड ( आबचलनगर ) पहुँचे ओर वहाँ १७०८ में उनकी झत्यु हुई । 


यदि कोई एक भारतीय कवि ऐसा है जिसका अध्ययन होना चाहिए तो 


वे यही हैं जिन्हें हम प्रादेशिक या धार्मिक पूर्वाग्रह अथवा अशान के कारण सबसे 
कम पढ़ते हैं 


किसी भी अन्य कवि ने हिन्दी में युद्ध-सम्बन्धी ओर नीति-सम्बन्धी ऐसी 
रचना नहीं की जिसमें शब्दों, मावचित्रों, छन्‍्दों, शेलियों, सच्चाई, उत्साह 
और व्यापकता का इतना ऊँचा स्तर और इतना परिमाण हो। यह कहना 
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कोई अतिशयोक्ति न होगी कि उनकी रचना सूरदास, ठुल्सीदास ओर. 
चन्‍्दबरदाई की सर्वोत्तम कछा का सम्मिश्रण है।. हम इसका प्रमाण 'कृष्ण कथा” 

( १६८८ ई० ) 'रामकथा' ( १६९५ ई० ), 'तिरिया चरित्र! ( १६९६ ई० ) 

“विचित्र नाटकजाप! और 'चन्डी दी वार! ( १६९८ और १७०१ ई० के बीच ) : 
में पा सकते हैं। 'खालसा” की स्थापना के पूर्व वे दो उपनामों--राम और 
दइ्थाम--का प्रयोग करते थे, किन्तु उसके बाद उन्होंने अपने कवित्त, सवर्यों और 

शब्दों में 'नानक' का भी व्यवहार नहीं किया । १६९३ ई० में उन्हेंने गीता का 
अनुवाद और टीका तथा 'प्रेम-बोध! ( कुछ सनन्‍्तों की जीवनी ) का लेखन: 
समाप्त किया । 


इन दसवें गुरुओऔर उनके सिक्‍खों के हाथों में साहित्य रचनात्मक कार्यों 
के लिए प्रेरक शक्ति बन गया क्योंकि इसे कार्यरत मनुष्यों ने रचनात्मक 
उद्देशयों में लगाया | ये योद्धा-सन्त बेद, उपनिषद्‌ ओर पुराणों से भी प्रेरणा 
लेते थे और छौकिक प्रेम-कथाओं, स्वतन्त्रता की वेदी पर दुःख ओर बलिदान 
के महाकाव्यों और शोध, सामाजिक आनन्द, आह्म-विश्लेषण ओर आत्मान्वेषण 
सेभमी। शुरु की निम्नांकित पंक्तियाँ धर्म-निरपेक्ष भारत की उद्देशय-गीति 
बनने के योग्य हैं -- 


जा ते छूटि ययो अम उर का , 
_ तिह भागे हिंदू किश्रा तुरका । 
इक तसबी इक माला धरही , 
इक कुरान पुरान उच्चरही । 
. करत बिरूधि यए मर खूड़ा , 
प्रभु की रंग न लागा गूढ़ा | 
भादि पुरख जिन एक पहक्काना , 
_ दुतीओओं भाव न मन महि थ्राना | 
जोइहु पेढ़ न काहू होता , 
राव रंक काहू को कहता । 
जिन प्रभु एक वहे ठहिरायो 
तिन कर डिभ किसू दिखायो 


गुरुजी ने अपना लक्ष्य स्पष्ट कर दिया है | जीवन में वे केवल 'सत्‌' की रक्षा 
और सहांयता ही नहीं करना चाहते अस्त! को निष्काम भाव से दंड भी देना 
चाहते हैं। उनका यह विश्वास हे कि सतत क्रियाशील अधिकारी परमात्मा 
देवताओं और अवतार के द्वारा नहीं प्रात्त हों सकता । इस कारण उनकी ओर 
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हमें समर्पण और भद्धा-भाव से उन्म्ुख होना चाहिए। साहित्य में उन्होंने 
कलात्मक पूर्णवा, विविधता, सच्चाई, निमयता और उपमा-रूपकों की प्रचुरता 
पर ज़ोर दिया ओर यह कहा है कि हम आनन्द उस समय तक प्रदान नहीं 
कर सकते शब तक हम एक ही भाव या विषय, एक ही पक्ष या कोण पर ही 
ब्यान दें।. 
 परिमाण में गुरुजी की कृतियाँ 'रामायण” और “पृथ्वीराज रासो! से 
अधिक हैं। उनके समान छन्द-विविधता किसी अन्य कवि में नहीं मिलती। 
उनके बनाए और प्रथोग किये हुए शब्दों की संख्या हर हिन्दी ओर पंजाबी- 
लेखक से अधिक है। नीचे हम उन १०८ छन्दों के नाम दे रहे हैं जिनका 
प्रयोग दशम ग्रन्थ में हुआ हैं :--- 

कवित्त, सवेया, दोहरा, चोपाई, सोरठा, आड़िल्छ, तरनराज, कुमारछूलत, 
नागसरूपी, रमान, सोमराजी, प्रिया, गाहय, छन्ददूजा, चतुर्पदी, एछा, घत्ता, 
नवपदी, पद्मावती, किलकां, हरिगीता, हीर | 
.. भुजंगप्रयात, चाचरी, भगवती, रसावछ, तोमर, लघुनिराज, पाधरी 
(पाधडी), तोटक, नराज, दीरघत्रिभंगी, चारणी, बेलीबिन्द्रम, रेंखता, छप्पे, 

मधुभार, एकअछरी, त्रिभंगी, चरपठ, रुआछ | द 

द पचिष्टका, हंसा, माछती, अत्माठढ॒ती, अभीर, समानका, भरथूआ, 
अनूपनिराज, अकवा, इपानकृत, भगेती, भवानी, हरिबोलमना, पंकजबाटिका, 
चामर, सुप्रिया, बिसेख, चन्चछा, तरिरका, बिधृषनिराज, कुछक, उतभुज, 
विजय, मनोहर, संगीत, भरुजंगप्रयात, वार, कछस, बहरेतवीछ, पस्चमी, रुआमल, 
अपूरब, कुमारबचित्र, झूला, झुठना, सुखदा, सुन्दरी, तरका, गीतमोलती, 
संगीत-छप्पय, विराज, सिरखिन्डी, होहा, अजबा, बहार, अनाद, मक्र, 
अरुद्दा, अस्तर, मेदक, सुजन्ता, दोधक, कुण्डलिया, माधो, अनहृद, तिंछोकी, 
मोहन, मयान, सुखदाह्रिद, रावणबाद | 

गुरु गोविन्द्सिह की महान्‌ रचनाओं से बहुत से कवि प्रमावित हुए.। 
उनमें कष्णछाल---जिन्होंने महामारत का पंजाबी में पद्यानुवाद किया (१७४८ ई०); 
सेनापति--जिन्होंने चाणक्य-नीति का पद्मयानुवाद किया; और प्रह्मद--जिन्‍्होंने 
उपनिषदों के दाराशिकोह को संरक्षता में किये गए. फारसी अनुवाद का देहलवी - 
गद्य में अनुवाद किया, के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं। केवल तीन उदाहरण 
दिये जाते हैं | द 


देषीजू की उसतति । भुजंगगप्रयात छन्द्‌ 
नमो ध्म्बका जंगहा जोत रूपा । 
. नमो चंड सुंडारनी भूषि भूषा ॥ 
.. नमो चामर चौीरणी बित्ररूपं। 
. ..  , नमो परम ग्रस्या बिराजे श्रनूपं ॥ 


भारतीय वाडमय 


तमों परम रूपा ,नमों ऋूर कंरसा | 


नयी राजता पाकृता परम बरमा ॥ 
नमो महिखासुर द़त को भ्न्‍्त करणी । 
नमो तोखणी, तोसणी, सरब इरणी ॥ 
बिडालाह हंती करूराक्क घाया | 
दिजगि दियारदनीथ्रं नमो जोगमाया ॥ 


नमो भर्ईरवी भारगवीश्र भवानी । 


नमो जोग ज्वाल घरी सरबमानी ॥| 
अधी उरधवी आपरूपा शणरी | 
रमा रततटरी कामरूपा कुमारों ॥ 
भवी भवानी. भइरवी भीमरूपा | 
नमो हियुला पियुलायं॑ घनूपा ॥ 
नमो जुध्पनों क्रुध्धनी कर करमा । 
..महांबुध्चनी. तिध्यनी सुध्य करमा ॥ 


परी पदमनी पारबती परम रूपवा। 


प्तिरी बास्वी बआहमी रिध्य कृपा ॥ 
मिडा मारजनी सूरतवी मोह करता । 
पर पतटणी पारबतों दुषट हरता ॥ 
नमो हिगुल्ा पिगुल्ना तोतलायं । 
नमो करतिकयानी प्िवा स्रीतज्ञायं ॥ 
नमी दुषट-पुप्तटारदनी छेम करनी | 
नमो दाड॒ह गाड्हा घरी दुख्खिय हरणी ॥ 
नमो सास्ञवेता नम्रो सस्त्रयामरी | 
नमो जछुछ बविदियाघरी पूर्ण कामी ॥ 
6 टरर् .. >( 


सरणवत बीज हकारे रहदे सूरमे। 
जोधे जेड मुनारे दिस्सव खेत वियि॥ 


४८५ 


४८६ 


पंजाबी 


सभनी दस्त उभारे तेयां धूहि कै । 
मारो मार पुकारे थ्राये सामणे ॥ 
संजां ते ठणकारे तेरी उम्मरे। 
घाट घणन ठठियारे जाशु बणाह के ॥ 
सट्ट पं जमपाणी दलां मुकाबला | 
घूमर बरगसताणी दलविधि घत्तीश्रो ॥ 
सरणे तुरा पल्नाणी डिप्ग सूरमे । 
उठि उठि मंगनि पाणी घाइल घूमदे ॥ 
एवडु मार विहाणी उपर राक्रत्तां | 
बिज्जुल जिउ मरलाणी उठ्ठी देवता ॥ 
है ् >< ८ 
काम को कुनिदा खेरखूबी को दिहंदा 
गज गाजी की गजंदा सो कुनिदा के बताइए । 
चाप को चलिदा घाउ घाम ते बचिदा 
छ॒त्र छीनी के छुलिदा सो दिहंदा के मनाइए ॥ 
जर को दिंहंदा जान माल को जनिन्‍्दा 
जोत जेब को गजिदा जाना मानजान गाइए | 
दोख को चलिदा दीन. दानत्त दिहंदा 
: दोंख दुरजन दल्लिदा ध्याह दूजे कौन ध्याइए ॥ 
ऋ. >< >< 
आतम प्रधान जाह तिद्धता सरूप ताह 
बुद्धता बिभूत जाह तलिद्धता सुभाउ है । 
राय, भी न रंग ताहि रूप भी न रेख जाहि 
अंग भी सुरंग ताह रंग के चुभाउ है ॥ 
चित्र मतों बचित्र है परमता पवित्र है 
सुम्रित्र हूँ के मित्र है बिभूति को उपाउ है । 
देवन के देव है कि साहन के साह है क्‍ 
.._ कि राजन को राजु है कि राबन को राउ है ॥ 
अ >< 4 
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अनाम गद्य द 

१७०१ ई० का एक गद्य-संग्रह अमित क्रूरता और पक्षपात के बीच भी 
बचा रह गया है ओर उससे बहुत-सी बातों का पता चलढताहै। एकतो 
यही कि १५वीं शताब्दी में भी पंजाबी गद्य का स्वरूप बड़ा विकसित था और 
उदू और खड़ी बोली एक प्रकार से पंजाबी से ही निकली है। इस हृस्तलिखितः 
पुस्तक में नानकदेव ओर उत्तरप्रदेश के एक 'शिंष्यः के बीच शुद्ध खडी बोली मेँ 
संवाद दिये हुये हैं। आगे अकबर के सामने पढ़ी गई एक पंजाबी कथा है 
और बहुत से ओर अंश हैं जिनमें १५वीं सदी के अंत से नानक और दूसरे 
लोगों के बीच के संवाद दिये हुये हैं। 

इस ग्रंथ में चार प्रकार का पंजाबी गद्य मिलता है--जीवनी-रूप से, 
विचार-शली में, नावक-शैंढी में ओर वर्णनात्मक शैली में। इस नमूनों को 
देखकर कोई यह नहीं कह सकता कि पंजाबी गद्य पद्म के बाद आया, और न 
यही कि गद्य में कविता से कम शक्ति और परिमाजन था। 

इस पुस्तक के साथ बाबालाल नामक एक खनत्नी संत और शाहज़ादा 
दाराशिकोह के वार्ताछाप की हस्तलिपि, और अडडुनशाह द्वारा किया हुआ 
इमाम गुजाली की 'कीमये सआदत” का अनुवाद भी देखना चाहिये। तब इसमें 
पूरी तरह ज्ञात होगा कि पंजाबी गद्य अपभ्रंश गद्य से फारसी गद्य के प्रभाव में 
किस प्रकार विकसित हुआ; कैसे यह धीरे-धीरे क्रिया-रूपों में विश्लेषणात्मक 
होता गया और कैसे दूसरी भाषाओं के शब्दों को पंजाबी रूप मिलता गया, 
कैसे नई शब्द-रचना होती गईं। 

मूलतः १६५० में लिखी गयी नानक-जीवनी की १९वीं सदी में तैयार की 
गई एक प्रतिलिपि मिलती है। इस कलेवर की इतनी महत्वपूर्ण गद्य-इृति 
किसी भी अन्य भारतीय भाषा से उपलब्ध नहीं । 
प्रेम और युद्ध का काव्य ओर रहस्यात्मक गीति-काव्य 
..._ साहित्य किसी प्रदेश ओर किसी विशेष धार्मिक विश्वास तक सीमित नहीं 
रहता। पंजाब के कवियों ने अपनी सामग्री, शेछी और विषय-वस्तु और अपने 
भाव-चित्र सभी भाषाओं ओर प्रदेशों से छी। इस कथन के उदाहरणस्वरूप 
अकबर के राज्यारोहण के समय ( १५५६ ई० ) से छेकर अंग्र जो के अधीन 
होने के समय तक ( १८२६ ६० ) हिंन्दू , मुसछमान ओर पंजाबी कवियों के 
प्रेमाख्यानों की सूची प्रस्तुत की जा सकती है $--- 


यूसुफू-जुलेखा; गोपीचंद 
सस्सी-पुन्नू : चन्दरभागा 

हीर राँझा; सिंहासन बत्तीसी 
ढोल सम्मी; बैताल पीसी 
शीरीं फ्रहाद; | सोरठ बीजा 


ढेला मजनूं ; पद्मनी 
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रूप बसंत: सलबाहन 

गुल्सनो बर; द 

कामरूप कामलता; द उवंशी 

माधवानछ कामकंदला; तिलोत्तमा 

बहराम गोर; उखा 

चन्द्र बदन मेआर; भरथरी 

हातिम ताई; देवयानी 

प्रन मगत सुन्दरां, बाजमती 

नछ दमयन्ती; मुगावती 
 रसाहू कोकिला; सखी सरवर 

सेफु-छ-मुद्क; सोहनी महीवाल 

मिर्जा-साहिबां; रोड़ा जलाली 

खरा सम्मी; सुलेमान बलकीस _ 

शुग्गा; द चित्रा वी 


इस क्षेत्र में पंजाबी कवि कुतबन, जायसी, आलम और उस्मान 
आदि हिन्दी कवियों से यदि अच्छा नहीं तो पीछे तो नहीं ही रहा है। यद्यपि 
इनमें से प्रत्येक में माषा, सर ओर विषरय-बैविध्य की अपनी विशेषता है जिससे 
वह जनता के बीच प्रिय है परन्तु छगभग ५००० प॑क्तियों की हीर में वारिसशाह 
सबसे आगे बढ़ गये हैं। उनके पूव॑वर्तो दामोदर ( जहाँगीर का समसामयिक ) 
ओर मुकूबिल शाहजहाँ का समसामयिक और परवर्ती हामिद, अब्दुल हकीम 
मोहम्मद मुस्लिम, बुधासिंह, अहमद यार, और हासम आदि का नाम भी 
आदर से उल्लेख करने योग्य है। यह स्वीकार करना पड़ेगा कि ( कम से कम 
पंजाब में ) मुसछमान कवि को हिन्दू कवि की अपेक्षा प्रेमाख्यानों या रहस्यात्मक 
गीति-काव्यों के लिये फारसी परम्परा के ज्ञान की सुविधा थी। इस कारण यह 
स्वाभाविक ही है कि इन दोनों क्षेत्रों में मुसछमान कवि प्रमुख रहे । यद्यपि 
ऐसे हिन्दू ओर सिख कवि पीछे नहीं रहे जिन्होंने फारसी का विशेष ज्ञान प्रात 
किया था। रहस्यात्मक गीतिकारों में इस काठ के सब से प्रमुख मुस्लिम कवि 
शेख फूरीद, बादू, शरफ, वज़ीद, बुल्हा, दाना, फू फूकीर, और हिन्दू और 
सिख कवि उच्जू , बाबाछाछ, कान्हा, वलौराम, बुधसिंह मेहरसिह छिब्बर रहे हैं। 


इन गीतिकारों का विभिन्‍न धर्मों और वर्गों के बीच मित्रता और 
समंजन के क्षेत्र में ओर विभिन्‍न प्रान्तों के बीच भाषा-सम्बन्धी आदान-प्रदान के 
क्षेत्र में महत्वपूण योग रहा है। उनके गीतों का सभी जातियों ओर वगों में 
प्रचार हुआ और ग्रान्तों की सीमा में वे बंधे न रहे। वे धार्मिक सभाओं ओर 
. उत्सवों में गाये गये। तकडियों पर स्त्रियों ने उन्हें गाया, द्वार-द्वार विचरते हुए 
मिक्षुओं और सन्‍्तों ने गाया। इनमें विद्रोह की अपेक्षा स्वीकृति के स्वर है 
. किन्तु कमी-कभी पलायन की समपंण-वृत्ति भी मानसिक शान्ति के लिये आवश्यक 
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हो जाती है। देश की सारी विरोध-शक्ति १३वीं से १७वीं शती तक समाप्त हो 
चुकी थी, नादिरशाही और अहमदशाही के विरुद्ध छड़ने का बढ शेष नहीं रहा 
था। उस तीज दुःख ओर नेराश्य की कल्पना ही की जा सकती है जिससे 
प्रेरित होकर अठारहवीं सदी के अंत में यह दोहा प्रत्येक व्यक्ति के होठों पर भा 
गया था--- 

खाहदा पीता लाहे दा, 

रहिदा भरहमदशाहे दा ॥. 


“यहीं जो कुछ खाने-पीने से व्यय कर सको कर डालो, शेष अहमद 
शाह ले ही लेगा!'। यदि अनिश्चय, असुरक्षा, और प्रत्यावर्तों विनाश के ऐसे 
युग में मनुष्य उस ओर से आँख मूँद कर प्रेम और धर्म में शान्ति खोजे तो 
इसमें बेचारे दुबंछ मानव स्वभाव का, जो अपनी ही असचेतता का, अज्ञन 
और दुबंडता का शिकार है, दोष ही क्या हैं ! 


हिन्दू और मुसहूमान युद्ध-का्व्यों में क्या छिख सकते थे ! कुछ भी 
नदहीं--सिवा इसके कि वे अतीत की ओर मुड कर कर्बठा ओर महाभारत के 
गीत गाते ! केवछ चुपचाप दुख सहने वाले सिर्खों ने युद्ध-काव्यों की सामग्री 
दी। वे गुरु गोविन्दर्सिह ओर दूसरे सिख-वीरों की युद्ध-गाथाएँ गाने लगे। 
यह मानना होगा कि पिछले हजार सालों में गुरु गोविन्दर्सिह के “चण्डी काव्य? 
ओर स्वयं अपनी लड़ाइयों की गाथाओं के अतिरिक्त किसी अच्छे युद्ध-काव्य का 
सजन नहीं हुआ 

१७८० और १८५६ के बीच सिख कवियों द्वारा रचित ऐतिहासिक काव्य 
पर भी ध्यान देना होगा। भाषा पंजाबी हिन्दवी है, क्‍योंकि छन्‍्द तो हिन्दवी - 
के हैं परन्तु पंजाबी ध्वनियों, पंजाबी संस्कृति और पंजाबी आलंकारिक परम्परा 
की पूरी छाप उस पर है। इस क्षेत्र में स्तुत्य कवि ऋरसन्तोखसिंह ( १७८८- 
१८४३ ) नानक प्रकाश ( १८३३ ) और सूरजप्रकाश ( १८४३ ) हैं । 


प्रमुख आधुनिक छेखक 

ई राजनीतिक ओर वंज्ञानिक व्यवस्था में साहित्य ने अपना मम्भीर पक्ष 
छोड़ दिया है। आज के छेखक को मानव-छृुदय और मानव-मस्तिष्क के लिए 
सामग्री तैयार करने के पहले किसी एक विशिष्ट उद्दं श्य ओर अनुभव पर ध्यान देने 
की आवश्यकता नहीं है। साहित्य अब एक माध्यम ओर वाहक हें, और उसमें 
ऊँचे और नीचे कई सरतर हँ--तथा व्यापार से प्रेम और राजनीति से धर्म- 
विश्वास तक कई प्रयोजन भी हैं। आज के साहित्य में हम सज्ञोत, शिल्पकला, 
आनन्द और बौद्धिकता के उन उपादानों को नहीं पा सकते जिनसे प्राचीन 








#उनकी अन्य क्ृतियों में अमरकोष और वात्मीकि रामायण के पचचनरूप्ान्तर 
और गुरु नानक देव के जप की गद्य टौका भी सम्मिलित हें । 
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यूनानी, फ़ारसी और मारतीय मद्दाकाव्यों, नाठकों और रहस्थात्मक गीतियों 
का निर्माण हुआ था । अब साहित्य का सूजन जनसाधारण के लिये आर्म- 
प्रेणा और अमिनिवेश्ञ से युक्त नहीं वरन्‌ अनुक्ृति और अन्वेषण के रूप में 
साधारण स्तर पर होता है। | 
आज के संसार के व्यावर्तक लक्षण सहमिश्रण, उपयोगिता और 
स्वविज्ञपन है; प्रत्येक वस्तु को सम्रद्धि और वेभव की ओर उन्मुख किया जा 
रहा है; मनुष्य की ऋसता, उसका अज्ञान ओर उपेक्षा, उसकी धूर्तता कम नहीं 
हुए हैं परन्तु उनका स्वरूप प्रच्छन्न और प्रभावपृण हो रह्य है। राजनीति ओर 
साहित्य की आड़ में वास्तविक प्रयोजनों को छिपाया नहीं जा सकता, हम अपने 
व्यक्तित्व, काम-मावना और भौतिक सम्पन्नता का आनन्द विभिन्‍न धरातलों पर 
लेना चाहते हैं। 
पुरानी पीढ़ी के जिन छोगों ने अंग्रेज़ी साहित्य को हिन्दी या उदू के 
माध्यम से अथवा सोचे अनुवादित करने और उसके रूपों तथा भावों को पजाबी 
में ढाने का भार उठाया था, उनमें स्वर्गीय मोहनसिंह वेद, भाई वीरसिंह तथां 
घनीराम चातरिक और मौलाबख्श कुश्ता के नाम उल्लेखनीय हैं। इन्हीं 
लोगों ने प जाबो की पहली छोटी कहानियाँ, पहली छोटी ओर बड़ी कविताएँ: 
पहले नाटक, पहली जीवनियाँ, निबन्ध और पत्र-लेखों का सुजन किया । 
अपने समंसामयिकों को बहुत निकट से देखना-परखना न॑ सम्भव ही है, न 
वाछनीय हौ--परन्तु अपनी निजी पसन्द के अनुसार, जो ऊँचे उद्द रयों, नेतिक 
मूल्यांकन , शब्द-चित्र-संहतियों और प्रस्तुत करने की उत्तम शैलियों पर आधृत 
है, मैं साहितय-मर्मशों का ध्यान वीरसिंह की जीवन-गाथाओं, धनीराम 
और फक्कीर की गीतियों, चरनसिंह के व्यंग्य-नाटंकों, जोशवा, मधोक और 
हरचरन सिंह की कहानियों, खोसछा और तीर के नाटकों, आज़ाद के निबन्धों 
ओर दरचरनसिंह,( प्रस्तुत प्रबन्ध के लेखक ) और अवतारधिंह की अतुकान्त, 
मुक्ततनद ओर पुराने छन्दों में बोदिक एवं रहस्यात्मक कविताओं की 'ओरे 
आकर्षित करना चाहूँगा। बहुत से प्रगतिवादी और समाजवादी लेखक भी 
साहित्य का उपयोग जनता में अपने राजनीतिक विचारों और प्रतिक्रियाओं का 
प्रचार करने में कर रहे हैं। वे आगे चछ कर भी जीवित रहेंगे--य्रह तो समय 
ही बता सकेगा ! द 
मुसलमान कवि _ 
... काव्य-सोष्ठव, परिमाण और मोलिकता की दृष्टि से निम्नोक्त मुसल्मान 
कवि विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं: छाहौर जिले के फूजलशाह (१८२८-१८९०) 
_इलेष-प्रयोग में निष्णात थे--उनका रोमानी काव्य 'सोहनी महीवाल” अलन्त 
छोकप्रिय रहा है ओर वह है भी ऐसा ही काव्यन्यन्थ। जेहलूम जिले के 
मोहम्मद बख्श ने 'सेफूछ मुद्ुक बदीउल जमाढ” नामक एक ढम्बे प्रेम-काव्य की 
स्वना की : उनके स्वर में भावावेश है और उनकी बिग्ब-सूष्टि मनोंहारी। 
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अब्दुल हाकिम ओर गुलाम रू ने परम्परागत शेली में 'यूसुफ ज़लेखा? के 
प्रेमाख्यान की रचना कौ--उनकी वाणी में वसी ही शक्ति थी जैसी दामोदर, 
वारिस और इमीद आदि पूर्ववर्ती कविवरों की। इनमें अब्दुल हाकिम 

'बहावलपुर रियासत के रहने वाढे थे ओर गुलाम रसूल जल्म्धर जिले के | 

महान्‌ रहस्यवादी मुसलमान ख्वाजा गुलाम फ्रीद ने प्रायः तीन सौ रहस्यात्मक--- 
प्रगीतात्मक काफिये रचें। अमृतसर के मौछाबख्श कुछ्ता (मृत्यु-१९ ५४) ने 

पंजाबी गुज़छों का सर्व प्रथम दीवान रचा। छाहौर के फिरोज दीन शराफ 

( १८९८-१९५५ ) ओर गुजराँवाछा के डा० फुकीर मोहम्मद ने क्रमशः 'सुनैहरी 

'कलियाँ? और नूरी-दर्शन! तथा रुबाई के रूप में हमारे साहित्य को कुछ स्व॒त्य 

काव्य-रत्न प्रदान किये हैं। उनकी पद्धति सचमुच आधुनिक है और उसमें 

कल्पना और बौद्धिकता का पर्याप्त पुट है। अब्दुछ मजीद भट॒टी श्रेष्ठ गीतकार 

और सघे हुए समाछोचक हैं। द 


हिन्दू कवि ः 

सियालकोट जिले के धनीराम चातरिक (१८७६-१९५४ ), जलून्धर 
ज़िले के दोछतराम, गुजराँवाला जिडे के कालिदास ( १८६५-१९४४ ), और 
_लछायलपुर जिले के मोहनछाल दिवाना मौलिकता की इष्टि से विशिष्ट हैं-- 
सुजनात्मक और पुनः सुजनात्मक कलाकार के रूप में कबि के सच्चे 
दायित्व के प्रति वे पूर्णतः सचेत थे। चातरिंक ने 'भतृहरि,' “नल दमयन्ती,' 
. “चन्दनवारी,' "केसर क्यारी,” “नवां जहाँ! और 'सूफीखाना' की रचना की; 
दोलतराम ने (रूप बसन्‍्त' और 'रसूल? की, कालिदास ने 'रामायण,? “रूप बसन्त' 
और “पूरनभगत” की ओर मोहनछाल ने “अनविद्ध मोती! की रचना की | 
इन सभी ने समीचीन भाषा ओर पर्यात बिम्ब-सूष्टि का प्रयोग किया है और 
पुरातन एवं नूतन छन्दों में प्रभविष्णु चित्र प्रस्तुत किये हैं। 


सिख कवि 

सिख कवियों के तीन वर्ग ईँ--चिन्तन-प्रधान कवि, इतिबृत्त-प्रधान 
ओर युगात्मा के प्रतिनिधि कवि। प्रथम वर्ग के कवि देश-कालछ की 
सीमाओं का क्रमण कर जाते हैं, दूसरे अतीत की पुनः सृष्टि करते हैं और 
तीसरे वर्ग के कवियों की रचनाओं में सामाजिक, राजनीतिक ओर नेंतिक 
अवस्था का प्रतिबिम्ब मिछता है। इन तीनों वर्गों के प्रतिनिधि कवियों के 
नाम ये हैं--अम्ृृतसर के भाई वीरसिंह (जन्म १८७२) का नाम अपने 
मुक्तक महाकाव्य (रानी राज कौर--राणा सूरतसिंह' और “गुरु नानक देव” और 
“गुरु गोविन्द सिंह? की जीवनियों में अपने रोमानी-बोौद्धिक साहित्यिक गद्य के 
कारण सदा अमर रहेगा। साहित्यिक गद्य का और कोई लेखक है ही नहीं--.. 
आज के छेखकों की रचनाओं में गद्य पत्रकारिता और सम्भाषण के घरातलू 
 परआ जाता है। पूरनसिंह ( १८८१-१९३६ ) का नाम पूरन ओर सुन्दरन 
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पर अपनी मुक्तक रचनाओं के छिए जीवित रहेगा । दूसरे वर्ग में किदनसिंह 
आरिफ्‌ ( मृत्यु १९०० ), करतारसिंह ( १८८२-१९५२ ), और औतारसिह के 
नाम उल्लेख्य हैं। आरिफ्‌ का प्रेम-काव्य 'हीर! अपनी भाषा, कछा-सौश्न 
ओर भावना की सच्चाई की दृष्टि से अद्वितीय है---बारिस के बाद पहली 
बार काव्य का स्वर फिर यथाथंपूरक हो गया। सियांढकोट जिले के 
करतारसिंह ने अपने दरशमेश-प्रकाश!/ '“राजखालसा! 'तेग खाढसा!' और 
“सिदक खाल्सा' में राजनीतिक ओर धार्मिक क्षेत्रों में सिखों के बलिदान और 
शौर्य के चित्र अंकित किए. हैं। औतारसिंह आज्ञाद ने गुरु गोविन्द सिंह 
की जीवनी लिखी है--यह रचना बड़ी सुन्दर और प्रभावोत्पादक बन 
पड़ी है। तीसरे वर्ग में सबसे प्रमुख हैं अमृतसर के चरनसिंह शहीद 
( १८९१-१९३५ )--वे पद्म और गद्य दोनों क्षेत्रों में हमारे सवश्रेष्ठ व्यंग्यकार हैं 
( बादशाहियाँ और हसदे हंछझन )। एक और लेखक जिन्होंने अपने पद्च में 
समाजवादी विचारधारा का समावेश करके युग और युगीन चेतना को 
प्रतिबिम्बित किया हैं श्री मोहनसिंह माहिर ( जन्म १९०५) हैं। 

नाटककार ्््ि द 

नाटककारों में इनका नाम विशेष रूप से उल्लेख्य है--- 

गुरुदयालसिंह खोसछा (जन्म १९१२) की इतियाँ “हे बैठी धी? “(मर मिहन 
वाले! ओर धरे! में प्रयोजन-गास्मीर्य हैं, विचार और भावना की गहराई है; 
उन्हें मंच का पूर्ण शञान है। क्‍ क्‍ 
सन्तसिंह सेखों ( जन्म १९०८ ) के “वारिस' में मनोविज्ञान का अच्छा पुट है। 
_ हरचरनसिंह--नाव्य-विषय और नास्य-स्थितियाँ चुनने और उनका प्रतिपादन 





करने में सिद्धहस्त हैं | क्‍ द 
गुरुद्याल फुल्ल-- जन्म १९११) अपनी सहज-सरल भाषा और माजुकता के 
कारण वे अनेक प्रकृत स्थितियों का बड़े सफलछ और प्रभविष्णु रूप से प्रतिपादन 
करते हैं । 
 इंश्वरचन्द्र नन्‍्दा ( जन्म १८९२ )--ये उन अग्रयायी नाटककारों में हैं जिनकी 
रचनाओं 'सुभद्रा', 'लिछी दा विया', 'शछकारे! और 'छिशकरे! की भूरि-भूरि 
प्रशंसा हुईहै। है क्‍ पक. 
कथाकार है कं 
..... कहानीकारों में गुस्बख्शसिह (जन्म १८९५), करतारसिंह दुग्गल 
(जन्म १९१८ ), गुरुमुखतिह मुसाफिर (जन्म १८९९ ), कुछवन्तसिंह वर्क 
और प्रकाश मधोक के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं। पंजाबी के अग्रगण्य 
पन्‍्यासकारों में नानकसिंह (जन्म १८९७ ) का नाम आता. है जिन्होंने 
प्रभूत ओर भे४ठ साहिय रचा है। भाई मोहनसिंह वेद (१८८१-१९३६ ) 
उनके पूववर्ती थे। दोनों में सरल भाषा का बड़ा आग्रह है। मोहनसिंह 
 चेंद कीं कथा सहज गति. से अग्रसर होती है; नानकसिंह विस्मय-तत्त्व. का 
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समावेश करने का प्रयत्न करते हैं। छायलूपुर के मसीही धर्मावरूम्बी 
जोशुआ फूज़लदीन (जन्म १९०३) ने १९४७ से पूर्व बाइबल की शेली में 
बहुत-सी अच्छी कहानियाँ लिखी थीं । 

कई अन्य कावि, नाटककार, कहानीकार ओर निबन्धकार भी साहित्य- 
रचना में निरत ई--उनमें अधिकांश अभी अपेक्षाकृत अब्पायु हैं। अपनी 
कला, मौलिकता ओर रचनायरिसाण के बढ पर उन्हें अपना स्थान 
बनाना है ) 

होती मरदान जिले के बाबा प्रेमसिंह (१८८३-१९५० ) ने सिख- 
राज्य से सम्बन्धित कई व्यक्तियों की अच्छी जीवनियाँ लिखी हैं; यथा महाराज 
रणजीतसिंह, कुँवर नोनिद्वालसिंह, दरीसिंह नछवा, अकाली फूछासिंह | 

गुरदाखपुर के पंडित तारासिंह ने अपने शुरुगिराथ कोषोा (१८८९) 
सुरतरन कोष' (१८७६) और 'गुरुमत निर्णय सागए (१८८७) और नामा के 
भाई काइनसिंह ( १८६१-१९३८ ) ने चार बृहत्‌ बिल्‍्दों में रचित सिख धम 
एवं साहित्य-विषयक “शुरु शब्द रत्नाकर!ः शीषंक अपने विश्वकोंष में उच्च 
कोटि के पाण्डित ओर अनुसन्धान-शक्ति का परिचय दिया है। 

हम पोरस्यों के निकट किसी भी साहित्यिक कृति का मूल्य अन्ततः 
उसके खष्ठ के व्यक्तित्व के मूल्य से सम्बद्ध होता है ४ इस तथ्य का उसमें 
आधारभूत महत्व होता है कि उसकी रचना में स्वानुभाव, तपस्‌ , ईश्वरीय और 
मानवीय प्रेम, विस्मय-भाव और परमार्थ-दृष्टि का किस हृद तक सन्निवेश 
रहा। धरा पर स्थिति नरक ओर स्वप्नों के स्वग का निरूपण भर कर देना 
पर्याप्त नहीं। हम तो उस माग की खोज करते हैं जो हमें ससीम से असीम- 
अनन्त की ओर ले जाये। हम अब भी संक्रान्ति कार में हैं; हमें अभी 
अपने राष्टीय जीवन को व्यवस्यित करने का समय नहीं मिछा। फिलिस 
एम० जोन्स की उक्ति इस विषय में बहुत ही समीचीन हैं । 


“जो पीढ़ी जानती है कि उसे जीवन से क्‍या चाहिए, वही यह भी 
जानती है कि साहित्य में क्या अपेक्षित है और वह उसे पा भी लेती है [” 


अन्‍्यायद्ररर्ी! विशारकावश! करम्याद्ाअयाए पममामामातत 


उदू 


“० खवाजा अहमद फारुको 
उद्भव 


उदूं का उद्भव आधुनिक भारतीय-आर्य भाषाओं के विकास में. 
सन्निहित है। इन भाषाओं का आरम्म सन्‌ १००० ईसस्‍्वी के लगभग माना. 
गया दै। भारतीय-आय भाषा उन आयों द्वारा बोली जाती थी जो भारत में 
आये। आर्यों के आदि देश के बारे में विद्वानों के विभिन्‍न मत हैं। इस 
सम्बन्ध में अनेक घारणाएँ प्रचलित हैं। सामांन्यतः स्वीकृत धारणा यह है कि 
आये छोग एशिया और यूरोप की सीमा के आस-पास कहीं रहते 
थे और वह मूल भाषा बोलते थे जिससे मारतीयं-आर्य भाषाओं का जन्म हुआ। 
भारत में उनका आगमन धीरे-धीरे कई शताब्दियों तक होता रहा। जब 
आर्यों ने काबुल की घाटी से सिन्धु की ओर बढ़ना आरम्म किया, तो उनकी 
भाषा में अनायों के शब्दों का मिश्रण होने छगा; उदाहरणार्थ, भारतीय-ओय॑ 
भाषाओं में कला, काछ, नीछा, रात्रि, फछ ओर पुष्ष आदि द्रविड शब्दों का 
समावेश है। नये शब्दों के इस सम्मिश्रण के फलस्वरूप, जो आरयों के विस्तार 
और भारत के मूछ निवासियों से उनके सम्पर्क का परिणाम था, भारतीय-आर्य : 
भाषाओं का स्थिरीकरण आवश्यक हो गया। यह मेंजी हुई भाषा, जिसे 
विशुद्ध और निर्मछ माना गया, “संस्कृत' संज्ञा से अभिषिक्त हुई और इसने धर्म 
तथा साहिय की आवश्यकताओं की पूर्णतः पूर्ति की। परन्तु कृत्रिम बिशुद्धता 
ओर धार्मिक ऐकातिकता पर अत्यधिक ब देने के कारण संस्कृत ने अपने आपको 
सीमाब& कर लिया। वह रूढ़ बन गई और जन-साधारण से उसका सम्पर्क 
न रह।। हिल्दू समाज-व्यवध्था के गर्भ से अंकुरित होने वे सुधारवादी बौद्ध 
. और जैन आन्दोठनों के कारण आन्तोय भाषाओं और जन-वाणी के विकास को 
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प्रोत्साहन मिला एवं संस्कृत का नेतृत्व समाप्त हो चछा। इससे संस्कृत भाषा दो 
घाराओं में बैंट गई: एक तो सांहित्यिक संस्कृत, जो एक निरिचत और कठोर 
भाषा बन कर केवड एक अल्पसंख्यक धार्मिक सम्ुशय तक सीमित रह गईं, 
और दूसरी वेदिक संस्कृत, जो निरन्तर व्यापक अंचल में प्रधाबित होती रही 
ओर प्रचलित शब्दों को आत्मसात्‌ करती रही। इसी वेदिक संस्कृत की 
एक शाखा शौरसेनी प्राकृत थी जो दोआब में विकसित हुई। ईसा के बाद 
पहली शताब्दी में शौरसेनी प्राकृत का विकास एक पूर्णतः साहित्यिक- 
अभिव्य॑जन-्समर्थ भाषा के रूप में हुआ। देश की विशाछता के कारण यह 
भाषा भी कुछ समय बाद निष्म्रोण हो चली और जन-साधारण द्वारा 
परित्यक्त होकर केवल अव्पसंख्यक साहित्यिक अभिजात-वर्ग की भाषा बन गई। 
इस सीमित भाषा के विरुद्ध प्रतिक्रिया शी्र ही आरम्भ हो गई और 
परिणामस्वरूप छठीं शताब्दी ईखी में 'अपभ्रैश! का उदमव हुआ। इसका. 
दोआब और राजपूताने की भाषाओं पर बड़ा गहरा प्रभाव पड़ा। गद्ञा के. 
भद्रान में इस काल में राजपू्तों का प्रभुत्व था। शझूरसेन प्रदेश की अपअंश को 
ऐसे समय में बढ़ावा मिला और बह उत्तर भारत की स्वीकृत साहित्यिक भाषा 
बन गईं | ( ८(००००१०७००७०० ई० ) ह 


लगभग १००० ई० में इतिहास की पुनरावृत्ति हुई और शोरसेनी 
अपश्रंश भी अपने बोद्धिक नेताओं की रुढिवादिता और कठोरता के कारण 
अपना प्रभाव खोने छगी ओर उससे पश्चिमी हिन्दी या उत्तर भारत की . 
आधुनिक मारतीय-आये भाषा का जन्म हुआ। इस भाषा की जड़ें गद्धा के - 
मैदान में गहराई तक थीं ओर इसका रूप सरल एवं सावभौम था; अतः यह 
एके विशाल क्षेत्र में फेड गईं। पर जब कभी किसी भाषा का प्रसार व्यापक 
क्षेत्रों में होता है और संचार-साधन विकसित नहीं होते तो वह भाषा कई 
खण्डों में विभक्त हो जाती है--उसकी कई भाषाएँ और बोलियाँ बन जाती हैं-- 
ओर उनमें अथ और तात्पर्य का स्थानीय रह्ञ मिल जाता है। उत्तर 
भारत की यह भारतीय-आर्य माघा. इस प्रकार बुन्देली, हरियाणी, ब्रज भाषा, 
और खड़ी बोली या हिन्दुस्तानी या जबाने देहलछवी में बट गई। यही पश्चिमी 
हिन्दी उदू की आधार-शिलछा है। उदूं व्याकरण और अनेक मुहावरे तथा 
कई हजार शब्द इसी भाषा के है। इन सबसे स्पष्ट संकेत मिलता है कि डंदूँ 
भारत की भाषा दै..और उसमे अन्तर्निद्देत वाक्य-विन्यात विशेषतः खड़ी 
बोली का है: देहठी और उसके आस-पास का है। क्‍ 

पूर्व मध्य-काल में रत में खचलमान के अचार का मा मरा 
बहुत व्यापक हुआ। उनके आगमन के साथ-साथ एक नये धर्म का प्रवेश 
हुआ, एक नया दशन आया, एक नई संस्कृति पनपी। तत्कालीन राज्य 
भाषा फारसी थी जिसमें बड़ी संख्या में अरबी और तुर्की शब्दों का समावेश था । 
इस भाषा ने स्वभावतः सम्पूर्ण पश्चिमी हिन्दी-भाषी समूह पर प्रभाव डाढो । 
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इस प्रभाव को फारती और अरबी के उन अनेक शब्दों में देखा जा सकता है 
जो भाषाओं में आते गए। यह क्रम कबीर (१४४०-१५१८ ) और 
गुरु नानक ( १४६९-१५१८ ) के समय तक चलता रहा जिससे यह सिद्ध 
हो जाता है कि शोरसेनी अपश्रंश का स्थान, मुसल्मि प्रभाव के कारण, 
धीरे-धीरे खड़ी बोली या जबाने देहलवी के रही थी। उत्तरी भारत की 
भाषाओं का भी प्रभाव फारसी पर पड़ा और अल्बेरूनी, मनुचेहरी, सिनाई 
तथा फारूखी ने मुक्त रूप से हिन्दी शब्दों का प्रयोग किया । 


उदूं जब साहितििक भाषा के रूप में विकसित होने छगी तो स्पष्ट कारणों से 
उसने अनेक फारसी शब्दों को अपनाया क्योंकि फारसी तत्कालीन भारत की 
शाही जबान थी। फारसी के जरिए अरबी और तुर्की के भी अनेक शब्द 
आ मिले। मुसलमानों का इरादा भारत में बसने का था, अतः उन्होंने दिल्‍ली 
को अपनी राजधानी बनाया (१२०६ )। दिल्ली हज, खड़ी बोली और 
हरियाणी भाषा-भाषी अंचलों का सन्धि-स्थल है। नवागन्तुकों और भारतीय 
जनता के बीज़ आलाप-कलछाप और मुसलमानों द्वारा छाई गई अनेक नई बातों के 
कारण एक ऐसी शब्दावली का विकास आवश्यक हो गया जो उभय-पक्ष द्वारा 
समझी जा सके । इस प्रकार एक नयी भाषा--उदु--का जन्म हुआ | 
.. जब मुसहूमानों का आगमन हुआ तो मध्य देश ( उत्तर प्रदेश और पूर्वी 
पंजाब ) की भाषाएँ अनिश्चितता और उथरू-पुथछ के बीच से होकर गुजर 
रही थीं।. शोरसेनी अपभ्रंश निष्प्र;भ और निर्जीव हों चुकी थी। पश्चिमी 
हिन्दी में ऐसे परिवर्तन हो रहे थे जिनके फलस्वरूप आधुनिक भारतीय-आय्य॑ 
भाषाओं का जन्म हुआ । आवश्यक रूप से और मन्द गति से एक परिवर्तन घटित 
हो रहा था। मुसलमानों ने उस परिवर्तन की गति की तीत्र भर कर दिया, 
जो आरयों के आगमन के बाद से छगातार घटित होता रह् था। और ऐसा 
उन्होंने खड़ी बोली को प्रभावित और समृद्ध करके किया | 
आरम्भ 


. ढ़ भाषा के सबसे प्राचीन और प्रामाणिक उदाहरण अब प्रायः अप्राप्य 
हैं। मोहम्मद ओफी ( छुब्बुल अव्याब, खण्ड २ पृष्ठ २४६) और अमीर 
'खुसरो ( घरतुल कलाम, पृष्ठ ६६ ) के हवाले से हमें शात होता है कि ख्वाजा 
मसूद साद सठसन ने ( जिनकी मृत्यु ११९९५ और ११३० ई० के बीच किसी 
समय हुई ) 'हिन्दवी” में पद्च-रचना की । लिखित रूप में कुछ न मिलने से 
यह बता सकता प्रायः असंभव है कि उक्त भाषां का स्वरूप क्‍या था? अमीर 
खुसरो ( १२५५-१३२५ ) ने भी हिन्दवी में काफी चीजें लिखीं और उनकी 
कुछ कविताओं को मीर तकी मीर (१७२२-१८१० ई० ); ने जिनके 
समय में. वे अचलित थीं, प्रामाणिक माना। आरम्मिक काछ में उदूं का विकास 
दो दिशाओं से हुआ.।. प्रथम तो मुस्छिम सन्‍्तों और सूफियों ने इसे एकता 
और समल्वय के सिद्धान्तों के प्रचार का माध्यम बनाया। बाबा फूरीद 
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( ११८६-१२६५ ई० ), शेख हमीदुद्दीन नागोरी, शाह बू अछी कुछन्दर 
. ( मृत्यु १३१९४ ), शेख बदरुद्दीन बजन ( मृत्यु १५०६ ) आदि के उद्गार उदू 

के विकास की ओर महत्वपूर्ण कृदम हैं। द्वितीय, मक्तिकाछीन हिन्दू सनन्‍्तों ने 
इस्छामी चिब्ताधारा से प्रभावित होकर, एकता के विचार को प्रोत्साहन दिया 
और फलस्वरूप भाषाओं का समन्वय भी हुआ जिससे उदू को, जो उस काछ में 
समन्वयबांदी ढंग से विकसित हो रही थी, बढ़ावा मिछा | ह 


अछाउद्वीन खिलजी ( १९९६-१३१६ ) और मछिक काएफूर के दक्षिण 
पर हमले, मोहम्मद बिन तुगुलक्‌ ( ११९९-११५१ ) का दिलछी से दौलछताबाग 
राजधानी के जाना, सन्‌ १३४७ में बहमनी राज्य की स्थापना और, जीवन-पद्धति 
तथा विचारों के क्षेत्र में उसका दिली से प्रथकत्व पर बल देना, और औरंगजेब 
द्वारा दक्षिणफ-विजय तथा औरंगाबाद ( मोहम्मद बिन ठुगुलक के दोल्ताबाद से 
. ९ मीछ पर ) में द्वितीय राजघांनी की स्थापना--यें कुछ सर्वाधिक महत्वपूर्ण 
घटनाएँ हैं. जिनके फलस्वरूप दक्षिण में उदूँ का विकास हुआ। यह उदूं उत्तर 
भारत की छोचदार खड़ी बोछी ही थी जो क्रमशः साहितिक रूप महण करती 
जा रही थी। | द 


उत्तर भारत की उदू में भी अनेक परिवतेन हो रहे थे। अकबर 
(१५५६०-१६०५ ) ने अपनी राजधानी आगरे में बनाई। आगरा अजमाषा : 
क्षेत्र का प्रमुख नगर था। इस तथ्य के कारण उदू पर अजमाषा का प्रमाव 
पड़ना अवश्यंभावी हो गया। उदू में अनेक संस्कृत शब्दों का समावेश, तथा 
भाषां, मुहावरे और उच्चारण में अनेक परिवतन, जो बाद को छखनऊ की 
_उदूँ में अपनी चरम सीमा तक पहुँचे, आगरे में ही, अजमाषा के प्रभाव से, 
आरम्म हो गए थये। शाहजहाँ ( राजगद्दी १६२८ ) ने पुनः दिल्ली को अपनी 
राजधानी बनाया ओर पुनः “जुबाने-उद्‌-ए-शाहजहानाबाद! जोर पकड़ने लगी 
तथा उसका रूप सुनिर्दिष्ट और सुनिश्चित हो गया । 
उदू शब्द की व्युत्पत्ति न 

“उदूं? का अथ सेना या लश्कर है और इसका प्रयोग पहले-पहल 
जवायनी की 'तारीखे जहाँकुशा' में ११९५० ई० में हुआ। बाबर (राज्या० 
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१५२६ ) ने भी अपनी सेना को डद्‌-ए नुसरत शआर) या विजयी सेना' 
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कहकर सम्बोधित किया है। छेकिन उर्दू शब्द का प्रथक्‌ और एक भाषा के 
अर्थ में प्रयोग बहुत प्राचीन नहीं है। भाषा के अर्थ में 'उदू! का पहले-पहुंल 
प्रयोग मीर के “निकाठस्शुभरा! (१७५२) में, 'तारीखे-गुलज़ारे-इब्राह्यीम! 
(१७८३) में, 'नामा-ए-मुराद! में, जो १७८८ में छाहोर के मुरादशाह दारा 
लिखित एक कविता थी, मौलाना बकुर आगा द्वारा अपनी धार्मिक 
कविताओं की गद्य में लिखिंत भूमिका में और मुसहफी की 'तजकिरा-ए-चुअराए- 
हिन्दी! (१७९४) में हुआ है। अन्तिम शीषृक में यह बात ध्यान देने योग्य है 
कि “हिन्दी! ऋ का प्रयोग उर्दू के अथ में हुआ है। हिन्दी शब्द का 
डर 0 
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ऐसा प्रयोग, जिसमें यह तात्पर्य निहित है कि उद इसी देश की जमीन की 
उपज थी, मिर्जा गालिब के समय (म० १८६९ ) तक होता रहा । जो आम 
भाषा बोली जाती थी उसे “हिन्दी! कहा जाता था, और जब इसी को 
शोयरी के लिएं इस्तेमाठ किया जाता था तो इसकों *रेख्ताः की संज्ञा दी 
जाती थी। 'रिख्ता?ःः का अथथ है बिखरा हुआ या 'मिला-जुछा गीत” | 
पर इसे भाषा के छिएं, भी प्रयुक्त किया गया ओर हातिम, सौदा, मीरं, 
शेफ्तां तथा गालिब ने आम तौर पर इसका प्रयोग किया। अमीर खुसरो 

और शेख बजन (मृ० १५०६ ई० ) ने 'जबाने -देहलूवी” का जिऋ किया है । 
 वजही ने इसे “जबाने हिन्दुस्तानी” (१६३१४) कहा है। आरम्मिक पाश्चात्य 
लेखकों, टेरी ओर फ्रायर; ने उदूँ को तत्कालीन प्रचलित नाम “इन्दोस्तान! कहा | 
डा० जान गिल्क्राइस्ट ने उसे हिन्दुस्तानी! कहना पसंद किया है। 


द्लिण में उद्‌' का विकास 


: अन्य संहोदरा भारत-आर्य भाषाओं की भाँति उदू का जन्म भी शौरसेनी 
प्राकृत से हुआ। पंजाब और दिल्‍ली के आस-पास के जिलों की बोली सें 
भारतेतर उच्चारण और शब्द समाविष्ट और आत्मंसात्‌ हुए (जिसके परिणाम- 
स्वरूप उदू का जन्म हुआ ) और यह सब भारतीय इतिहास के. एक सबसे 

, महत्वपूर्ण परिवर्तन काल में घटित हुआ, जब कि भारत में तुकौं, अफंगानों और 
फारस-निवासियों का जोर-शोर से प्रवेश हो रहा था। 


: हुआ पर उनके साहित्य का विकांस तब. हुआ जब उत्तर भारत में मुस्लिम 
आधिपय मजबूती के साथ स्थापित हो चुका था। उन्होंने इन 
भाषाओं में जबन्तब न केवल साहित्-स्चना की प्रत्युत इनके रचयिताओं 
को प्रोत्याइन भी दिया ह॥ इन भाषाओं में खड़ी बोली” में परिवर्तन 
घटित हुए फलस्वरूप नये छन्द-रूपों तथा फारसी की एक “नई! भारतीय 
छिपि का विकास हुआ जो तत्कालीन कतिपय ऐतिहासिक प्रभावों का 
: परिणाम था। इस नई भाषा के आरमस्मिक उदाहरणों की चर्चा ऊंपर की जा. 
चुकी है। ये संख्या में बहुत कम. और प्रायः अरुभ्य हैं। लेकिन उत्तर 


. भारत को ठुलना में, दक्षिण में, उदू गद्य और पद्म की सेकड़ों. कितादें 
- छिखी गई । रा 


उत्तर की अपेक्षा दक्षिण में साहित्य-निर्माण क्यों पहले हुआ, इसे ऐतिहासिक 
_ संदभ में ही समझा जा सकता है। सुल्तान. अछाउद्दीन खिलजी ने १९९४- 
११११ ईसवी में दक्षिण पर आक्रमण किया और एक बडा भाग जीत ढछिया। 
उसकों सेना में अधिकांशतः अम्बाला, कर्नाठ, हिसार और दिल्‍ली के आस-पास 
' के बलझ्ाली-निवासों ही थे। वे अपने साथ अपनी नयी, छोचदार भाषा भी छे 
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१० ऐसा गीत जिसमें एक पंक्ति फारसी की हों तो दूसरी हिन्दी कौ । 
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गये जिसने वहाँ की धरती में जड़ जमा ढीं | १३२६ ई० में मुहम्मद बिन तुगलक्‌ 
दिल्‍ली की सम्पूर्ण आबादी को, जो सामाजिक दबावों के कारण इस आरम्मिक 
भाषा को अपना चुकी थी, दौल्ताबाद ले गया जो औरंगाबाद से ९ या १० 
मील पर है। राजधानी के उक्त परिवर्तन से २१ साहू बाद मोहम्मद बिन 
तुगुलक के एक सेनिक अधिकारी हसन बहमनी ने दिल्ली के विरुद्ध बगावत 
का झण्डा खड़ा किया ओर बहमनी राज्यवंश की नींब डाली जिसने १५२६ 
तक राज्य किया। बहमनी शासन के कमज़ोर होने पर गोलकुण्डा और 
बीजापुर उदूं के महत्वपूर्ण केन्द्रों के रूप में विकसित हुए ओर वहाँ ऐसा साहित्य 
लिखा गया जो सच्चे अथों में देश की घरती का साहित्य है। गोलकुण्डा 
और बीजापुर की स्वतंत्रता के तीन सो वर्षों में हिन्दू-मुस्लिम सम्बन्ध अत्यधिक 
मैत्रीपूण रहे (्रिब लिखित दकन का इतिहास, खण्ड १, पृष्ठ २९४)। राज्य 
सेवाओं में हिन्दुओं का बड़ी संख्या में प्रवेश, हिसाब-किताब रखने में हिन्दोबी*2 
का प्रयोग, सूफियों द्वारा विचार-सहिष्णुता और सर्व-जनेक्य की भावना का 
प्रचार, अंतर्साम्प्रदायिक विवाहिक आदि कारणों से दक्षिण में उदूंका तेजी से 
विकास हुआ। परन्तु यह उदूं उत्तर से इस अर्थ में भिन्‍न है कि इस पर अपने 
भौगोलिक और भौतिक वातावरण का प्रभाव है। द हे 


दक्षिणी उद्‌ं का सबसे प्राचीन ज्ञात लेखक शेख गंजुल इल्म (मृ० १३९३) 
है छेकिन उसकी धार्मिक पुस्तिकाएँ अग्राप्त हैं। दूसरा उल्छेखनीय' नाम हैं 
झवाजा बन्दा-नवाज-गेसू-दराजू जिसका जन्म दिल्‍ली में १३२० ई० में 
हुआ था। वह दिल्‍ली के हज़रत ख्वाजा नसीरुद्दोन चिरागु का शिष्य था। 
ख्वाजा बन्दा नवाज १४१२ में गुलबर्गा पहुँचा और वहीं १४२२ में उसकी 

: मृत्यु हुई। उसने 'मिराजुल आशिकोन! छिखी जो गद्र में है ओर सूफ़रीमत का 
: एक ग्रन्थ है। यह प्रकाशित हो चुका है। उसके लिखे हुए, 'हिदायतनांमा! 
और '“सेहबारा” प्रकाशित नहीं हुए हैँ। १४वीं शर्ती के अंत में उसके पोते 
अब्दुल्ला हुसेनी ने शेख़ अब्दुल कादिर जीडढानी के “निशातुर उद्दशांक! का 
अनुवाद दक्षिणी उदू में किया। इस अनुवाद की एक प्रति टीपू सुल्तान के 
पुस्तकालय में मोजूद थी (देखो: स्टेवार्ट का सूचीपत्र) लेकिन अब 
अप्राप्य है। सुल्तान अहमद शाह बहमनी के दरबारी कवि निजामी ने 
_(किदम राव और पदम' शीषक से एक मसनवी छिखी लेकिन इसकी भाषा में 
प्राचीन शब्दों की इतनी भरमार है कि इसे समझना टेढ़ी खीर है | उपर्युक्त 
विवरणों से सुस्पष्ठ हैँ कि दक्षिण में साहित्यिक अभिव्यक्ति की भाषा के रूप 
में उदूं को अपनाया जा चुका था , लेकिन बीजापुर और गोलकुण्डा के स्वतंत्र 
राज्यों की स्थापना से उसे और अधिक बढ़ावा मिठा। यह वह कार था 
- जिसमें उत्तर भारत में मलिक मोहम्मद जायसी ( छगभग १५४० के आसपास ), 


5.१० जिग द्वारा अनुवादित फ्रिशता, खण्ड ३, एड ८०, १९०९ का संस्क रण । 
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कबीर ( मृत्यु १५१८ ), तुलसीदास (मत्यु १६२४ ) और सूरदास ( मृत्यु 
संभवतः १९६३ ) हुए जिनकी साहित्यिक कृतियों की भाषा या तो अवधी थी, 
या ब्रज । इतिहास के इस काछ में दक्षिण में खड़ी बोली अपने जन्म-स्थान से 
बहुत दूर, महाराष्ट्‌ और दक्षिणदेशीय भाषाओं के बीच, तेज़ी न से आगे बढ़ 
रही!।थी। इसके ऐतिहासिक और सांस्कृतिक कारणों का उल्लेख ऊपर हो 
चुका है। द क्‍ 

बहसनी राज्य के खण्ड-खण्ड हो जाने पर बीजापुर में १४९० ई० में: 
आदिलशाही वंश का शासन स्थापित हुआ। इसका अंत १६८६ में ओरंगज़ेब 
द्वारा इसे मुगुल साम्राज्य में सिछा लेने पर हुआं। बीजापुर के अधिकांश 
शासक सुसंस्क्ृत ओर साहिलिकों को संरक्षण देने वाले हुये । इब्राहीम आदिलशाह 
प्रथम ( १९३४-१५९५८ ) ओर इब्राह्दीम आदिल्शाह द्वितीय उदं में बड़ी रुचि 
रखते थे ओर उन्होंने उसे उच्च स्थान प्रदान किया । इस काल के लेखकों में 
शमशुरू उच्शाक्‌ शाह मीरन जी (मृत्यु १४९६ ) विशेष उल्लेखनीय है। 
उनकी गद्य पुस्षिकाएँ, शरह मगूबुछ कुदब”, “जरूतरंग” और गुल्बास! 
प्राप्य तो हैं पर प्रकाशित नहीं हुई हैं। उनकी दो कविताएँ महत्व की हैं : 
खुश-नामा?, जिसमें १७ साल की छड़की संसार से वेराग्य लेकर सूफी मार्ग के 
दिव्य प्रेम को अपनाती है, और 'खुश-नग्ज', जिसमें वही छड़की रहस्यवादी 
प्रश्न करती है और मीरन जी उत्तर देते हैं। 


बुरहानुद्दीन जनूम (मृत्यु १९८२ ) और शहमीनुद्दीन आछा, शमशुलरू 
उश्शाक के पुत्र थे। दोनों ही छौकिक ओर पारछोकिक विद्याओं में पारज्षत थे 
ओर उन्होंने रहस्यवाद पर छन्दात्मक रचनाएँ की हैं। यहाँ बुहानुद्दन 
कंत 'जुन्नतुल्बका” का विशेष रूप से उल्लेख किया जा सकता है। इस ग्रन्थ 
में १६३१० शेर हैं और इस पर गुजराती का प्रभाव है। इसी प्रकार का प्रभाव 
काजी महमूद दरियाई (मृत्यु १९३४ ई०), और शेख खूब मुहम्मद अहमदाबादी 
(मू० १६१४ ई० ) की रचनाओं में भी पाया जाता है। इन प्रभावों से 
अकठ है कि उ्दू एक विशाल क्षेत्र में फैड रही थी और देशन विशेषताओं को 
आत्मसात कर रही थो। छन्‍्द अधिकांशत हा के है ओर शैली के 
अन्तगंत_ पड उपाड्यानों के संकेत हैं। 'खालिक' की तुक 
. मालिक है क्योंकि हिन्दी में 'क! और “क! के बीच अन्तर स्वीकार नहीं 
किया जाता। ये इतियाँ कोई विशेष साहित्यिक महत्व की नहीं हैं और 
इनके लेखकों का उद्देश्य एक मात्र यही है कि वेअपने रहस्यवादी 
. विचारों की अभिव्यक्ति कर दें। लेकिन भाषा के विकास की इष्टि से इनका 
बढ़ा महत्व है | हक क्‍ ्््ि 
.__- इस काल के सबसे महत्वपूर्ण कवि है शाही, मुकीमी, खुशनूद, रुस्तमी, 
सनअती, नुसरती, हाशमी, सेवा, मोमिन मद्रासी। कादिर रुस्तमी का 
 महाकाव्य झवारानामा”, चुसरतो की मतनवी 'गुल्शने उश्शाकः और 
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अलीनामा' ओर हाशमी की 'रेखतियाँ भी इस दृष्टि से दिरूचस्प हैँ कि 
उनमें शायरी के सभी रूपों का प्रयोग है। यह प्रगठ होता है कि इन कवियों का 
सभी प्रकार के काव्य-रूपों और शेलियों पर अधिकार था | 


गोलकुण्डा के कुतुबशाही वंश की स्थापना १५१० ई० में हुई ओर 
उसका अन्त औरगज़ेब द्वारा १६८७ में कर दिया गया। वहाँ के शासक 
स्वये भी कवि थे ओर कवियों के संरक्षक भीं। मुहम्मद कुली कुतुबशाह 
(१९९०-१६ ११), जो इस वंश का चौथा शासक था, एक उत्कृष्ट उदू कवि हो 
गया है जिसकी रचनाये प्राप्य हैं। अभी तक केवल संगीतात्मक साहित्य की 
ही रचना होती थी। कुछी कुठबशाह ने विदश्युद्ध साहित्यिक कृतियों के 
निर्माण की ओर ध्यान दिया। उसका अन्थ 'कुट्लियात! जिसमें एक छाख 
से अधिक शेर हैं, प्रकाशित हो चुका है। उसकी कविता सें स्थानीय रंग, 
पाया जाता है। उसने भारतीय फर्क, सब्जियों, पक्षियों, रीति-रिवाज और 
त्योहारों पर कविताएँ लिखी हैं। उसने अनेक फारसी रुब्दों ओर वाक्य- 
निर्माण पद्धतियों का उदूकरण किया, ईश्वर-महिमा के वर्णन में हिन्दी 
विशेषणों का प्रयोग किया और पुरुष के प्रति ञ्नी के प्रेम का वणन किया। 
उसने फारसी से छन्दों और रचना पद्धतियों को लेकर उन्हें उदू में 
समो दिया 

इस काल का एक महान्‌ साहित्यिक मुकता वजही है। उसकी मसनबी 
कुतुब मुश्तरी! (१६०९) और सूफीवाद पर उसकी प्रतीकात्मक तुकांन्त 
गद्यकृति 'सब-रस! (१६३४ ई०) दक्षिण के उदू साहित्य के रत्न ५ और . इन्हें 
आज भी पढ़ा जाता है | 


गृः्वासी, सुढतान मोहम्मद कुठुब शाह का समकालीन था। उसकी दो 
मसनवियाँ, 'सेफुलमुल्क ओर बदीउड जमालः (१६१६ ई० में किताबत हुई 
एक प्रेम-कथा ) और “'तोतीनामा? (१६३९ ई०), ( इसमें तोतों की कहानियाँ 
हैं जिनका खोत संस्कृत ग्रन्थ 'शुक सप्तति? है ) बहुत प्रसिद्ध हैं। उसने गुजलें 
और मर्सिये भी बहुत सफलतापूवक लिखे । वच्ची की भाँति उसकी 
रचनाएँ भी भारतीयता से ओत-प्रोत हैं । 
इब्न निशाती, सुल्तान अब्दुछा कुठुब शाह (१६२५-१६७४) के समय में 
हुआ। वह “फूछवन” शीषक एक परी-कथा का लेखक है। यह १३० 
ध्ष्ठों का काव्य-अन्य है जो इण्डिया आफिस, हन्दन, में सुरक्षित है। इस 
मसनवी के अन्तिम पृष्ठों में लेखक ने अपने समकाछीन' महत्वपूर्ण कवियों का 
वर्णन दिया है। यह वर्णन इतिहासकारों के लिए बड़े महत्व का है। 
गोलकुण्डा और बीजापुर मेधावी और साहित्यिक व्यक्तियाँ के 
शरणस्थर रहे हैं। दक्षिण के सुविधापू्ण वातावरण में जितने महान कवि और 
गद्य-लेखक विकसित हुए उन सबका उल्लेख प्रायः असम्भव है। उनकी 
कृतियाँ कुछ कम महत्व की नहीं हैं क्योंकि उनमें हम उत्तर की खड़ी बोली के 
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मेँ एः मेः भ 
साहिलिक रूप को निखरता हुआ पाते हैं। उत्तर में एक नई, मिश्र और-_ 


(३०७४८ ७+ करत 


समन्वित, संस्कृति विकसित हो रही थी। इसकी आवृत्ति दक्षिण में विशेष 


(हनन अरनोजक- ७-० जम 


रूप से उदू भाषा और साहित्य में हुईं। उदू साहित्य को राजदरबारों का 
संरक्षण तो मिलता रहा, पर वह मुसाहिबी तक ही सीमित नहीं रह गयी। 
इस साहित्य में ताजगी है। उसका विकास उन्मुक्त भाव से हुआ है। उसकी 
प्रधान पेंरणा रहस्यवादी भावधारा रही है। दरबारी फारसी और दरबारों में 
जुटने वाले फारसी विद्वानों के प्रभाव के बावजूद उसमें भारतीयता रा गहरा 
पुट है। इस काछ की भाषा अपने विकास की आरम्मिक अवस्था में है, वह 
बोझिल और ऊबड़-खाबड़ है और दो शक्तिशाली प्रभावों--फारसी ओर 


दक्षिणी--के बीच दबी हुई है । 

....__ १७वीं शती का अन्त होते-होते उदू का प्रसार गुजरात, अरकाठ, मद्रास 
: और मेसूर तक हो गया। उत्तर में फारसी का प्रभाव यथावत्‌ था, यहाँ तक 

कि उर्दू में ख़तो-किताबत करना अपमानजनक मानों जाता था, और वह कुछ 

मिलाकर सुसंस्कृत आदान-प्रदान की बजाय सामान्य वार्तालाप कीही 

भाषा थी । 


. यद्यपि १६८७ से १७३० तक दक्षिण पर फ़ारसी बोलने वाले मुगु्लों का 
आधिपत्य था, तथापि उढूँ की प्रगति पर इस आधिपत्य का कोई प्रतिकूल प्रमाव 
नहीं पड़ा और वह पूवबत्‌ जनता की मदद से फछती-फूछती रही और 
जनता के जीवन में शासकों के परिवर्तन से कोई तबदीछी नहीं आई। इस 
काल. में हम. ऐसे महाकवियों को रचना में प्रवृत्त पाते हैं, जैसे बी, 
सिराज, वज्दी, वी वेछोरी और उज़छत, जिन्होंने उदूं के विकास में बड़ा 
महत्वपूर्ण योग दिया । | | 
वी (१६६७-१७४१ ) उर्दू कविता के चासर' माने जाते हैं और 
उनका कृतित्व साहित्यिक झून्यता के वातावरण में नहीं पनंप सकता था | 
इस इष्टि से विचार करने पर वल्ली की कविता उदू भाषा के उस विकास-क-म की, 
जो मोहम्मद बिन तुगलक के समय से आरम्भ हुआ, अंतिम अवस्था का चित्र 
उपस्थित करती है। वली ने न केवल दक्षिण, बल्कि उत्तर के कवियों को भी 
_अमावित किया। वह १७०० ई० में दिल्ली आए और अपने समय के प्रसिद्ध 
.चूफी फारसी कवि शाह सादुछा गुर्शन ने उन्हें परामर्श दियां कि वे फारसी 
.कवियों का अनुकरण करें तथा उदूं मुहावरों की जगह (मंहावराए शाहजहानाबाद) 
:दक्खिनी का प्रयोग केरें। यह सलाह उन्होंने मान छठी जिसके परिणाम- 
स्वरूप उनका 'दीवान! विख्यात हों गया ओर उनकी गुजलें शहर में हर किसी 
की ज़बान पर चढ़ गई। वे उढूँ के हर एक केन्द्र में---दरबारों में, बाजाएों में 
और सूफियों की महफिलों मैं--गाई जाने छगीं। दिल्‍ली के साहित्यकारों में 
वली का उदय एक ऐतिहासिक आवश्यकता थी। दिल्ली के कवि, घर्रो 
. और बाजारों की भाषा में ढछिखने के छिए. बेचेन थे, पर उनके सामने कोई 
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नमूना न था। वी ने यह नमूना ख़खा। यही कारण था कि उनकी 
सहज, सरल कविताओं के प्रति उत्साह की लहर दौड़ गई और उन्हें ठीक ही 
धवाबा-ए-रेखता” या उद्‌ कविता के जनक की उपाधि से विभूषित किया गया। 
यह ध्यान देने योग्य है कि उनकी बाद की रचनाओं की भाषा कितनी 
आधुनिक है। यह शाह गुल्शन से उनके सम्पक और उनकी सढांह का 
परिणाम था | ््ि 
.. इस काछ का वर्णन तब तक अधूरा ही रहेगा जब तक बहरी-कृत मान 

लगन! और वज्दी कृत (तुह॒फाए आशिकां! अथवा 'पंछी बाजा? का जिक्र न किया 
जाय। यह अन्तिम कृति शेख प्रीदुद्दीन अत्तार की रचना “मन्तकुत-तायर' 
या चिडियों की बातचीत का अनुवाद है। वी वेछोर ने भी मसनवियाँ 
लिखीं जिनमें राजा रतनसेन और पद्मावती की प्रेमनगाथा 'रतन-ओ-पदम! 
सबसे अधिक प्रसिद्ध है। 

सिराज (१७१४-१७६३) की कविता विचारों की उदात्तता और विषय की 
नव्यता के कारण विशेष उल्लेखनीय है। उसके 'दीवान' में १०,००० शेर हैं 
ओर उसकी भाषा आजकल की भाषा से बहुत-कुछ मिछती-जुलती है। 

इस कार के गद्य-लेखकों में सेयद - शाह मोहम्मद कादिरी, शाह 
वली उछाह कादिरी ( मृत्यु १७४४ ), मोढाना मोहम्मद गौस ( मृत्यु १८२३ ) 
और काजी बदरुद्दोछा ( जन्म १७९३ ) का नाम उल्लेखनीय है। इनकी शेंडी 
सरल ओरे स्पष्ट हैं तथा अत्यधिक अल्ंकरण से मुक्त । क्‍ 
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उदूं साहित्य उत्तर भारत में १८ वीं शती के आरम्म में पुष्पित हुआ । 
वी ओरंगाबादी के दीवान ने, जो दिल्ली में १७०० इंस्वी में छाया गया,. 
धूम मचा दी । अभी तक यह विश्वास करना कठिन था कि घर ओर बाज़ार की. 
भाषा इतनी सुन्दरता से काव्य में गुम्फित की जा सकती है ओर वह इतनी, 
परिंष्कृत एवं जीवन-वैविध्य को प्रतिबिग्बित करने वाली हो सकती है। वहीं 
द्वारा दिल्‍ली के कवियों को जो प्रेरणा प्रात हुई वह समाप्त नहीं हो गई : बाद की 
पीढ़ियों के कवियों ने मी उसे अहण किया। उन्होंने उदूं भाषा को सजाया- 
संवारा और उसे दक्षिण के प्राचीन एवं ऊबड-खाबड़ शब्दों से मुक्त किया | 
केन्द्र में मुगलों की सत्ता कमजोर होने के साथ-साथ फारसी का आधिपत्य भी 
क्रमशः कम हो चछा और उद्‌ अधिकाधिक जनप्रिय होती गई। बेदिल, 
उम्मीद, खाने आरजू और फ्तरत जैसे प्रमुख फारसी कवियों तक ने एक 
प्रकार की चल्ताऊ उदू में, जिसे अभी सुध्पष्ट साहित्यिक रूप अहण करना 
या, लिखने की कोशिश की । द 


...._यह अनिवार्यतः अश्चान्ति और पतन का काल था। ओरंगजब की 
मय (१७०७) के बाद मुगल साम्राज्य छिन्न-मिन्‍्न हो गया। 
१७१९ से १७४८ तक मोहम्मदशाह का शासन रहा। १७३९ में 
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नादिशशाह के आक्रमण के फलस्वरूप देश में हड़कंप मच गया। पतन के 
मुख्य कारण थे नादिरशाह द्वारा दिल्‍ली की दूट-खसोंट, अहमदशाह अब्दाली का 
हमला ( १७४८-१७६१ ), जायें, मराठों और रोहिल्‍्लों के कारण होने वाले 
उपद्रव, उमराओं की आपसी टक्करें तथा इन सब के परिणामस्वरूप उथरू-पुथल 
की स्थिति और आशा-निराशा के बीच झलती हुई छोगों की किस्मत । इन 
सबका विस्तृत विवरण अनावश्यक है। दिल्ली ने रक्तरंजित संघर्ष देखे और 
दिलछी पर १७३९ में फारस-निवासियों का; १७५६ में अफृगरानों का, १७६० 
में मराठों का, १७८८ में रोहिल्लों का ओर अंत में १८०३ में जेनेरठ छेक का 
कृब्जा हुआ। इस ऐतिहासिक परिपादव में ही कवियों के दिली से अवध की 
ओर सामूहिक उत्प्रवास को समझा जा सकता है। 


आश्चर्य की बात यह है कि इसी काछ में उत्तर में उदू परिपुष्ट हुई। 
सामन्ती शासकों की भगदड़ के बीच जन-भाषा विकसित होती रही । आबरू 
( मृत्यु १७४७ ), हातिम ( मृत्यु १७९१ ), नाजी ( मृत्यु १७५४ ), मजमून 
( सृत्यु लगभग १७४५ ), ओर मजहर (मृत्यु १७८१ ) ने, जो सभी वी के 
समकालीन थे, उदू की उल्लेखनीय सेवा की। ह्ातिम कवियों की दिल्ली- 
शैंढी का प्रवतंक था। उसने अपना पूरा-पूरा ध्यान भाषा की परिशुद्धता और 
उसमें से अपरिष्कृत दक्षिणी शब्दों को निकालने की ओर दिया । मिर्जा मजहर 
( मृत्यु १७८१ ), जो एक प्रसिद्ध रहस्यवादी हो गया है, रेखता के आरम्मिक 
प्रवर्तकों में से एक है। उसने उद्‌ कविता से ईहाम या इ्लेषत्व को बहिष्कृत 
किया ओर उसमें असाधारण आध्यात्मिक ओज एवं रहस्यात्मक अर्थक्‍ता 
भर दी । 


सौदा ( १७१३-८० ) उदू के एक स्तम्म माने जाते हैं। वह तब तक 
दिल्‍ली में जमे रहे जब तक रहना असम्मव ही न हों गया। यही बात प्रायः 
सभी दिल्लीवासियों के विषय में छागू होती थीं। किस्मत के तूफानी थपेड़ों 
से उनकी जीवन-नेया डगमगाती रहती थी । 


सोदा ने जीवन की बेईमानियों और दम्भ पर प्रहार करने में अपनी पूरी 
शक्ति लगा दी। अस्तंगत मुगुछ सम्राों का कुशासन और अयोग्यता, अमीरों 
के षडयन्त्र, अधिकारियों के भ्रष्टचरण, आम जनता की दुदशा--इन सभी पर 
सौदा ने पूरे जोर-शोर से प्रहयर किया है या इनका तीखा वर्णन प्रस्तुत किया है। 
उनका कसीदा 'युग पर व्यंग! एक सुन्दर व्य॑ग्य-क्ृति हैं जिसमें सैनिक प्रशासन 
की दुव्यवस्था का वर्णन है। 'शहरे आशोब” या “उखड़ा-पुखड़ा समय? 
जिसमें तत्कालीन अमीरों, कवियों, नीतिकारों, कलाविदों और व्यवसायियों का 
बड़ी ही कुशलता से विश्लेषण किया गया है, उदूं साहित्य की सबके तीखी 
व्यंग्य-रचना है। थह उस युग की दुर्बढताओं और कमियों का व्यंग्यात्मक 
उद्धादन करने वाला एक अद्वितीय काव्य है। क्‍ 
. अपने समय के शहर-कोतवाल को सौदा पसन्द न करते ये और उस पर 
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उन्होंने करारी चो० कों। उन्होंने अपने व्यंग्य-वाणों द्वारा पहले तो स्वय॑ उस 
पर प्रहार किया, फिर सम्पूर्ण पुलिस दल को ही बींध डाछा। यद्यपि उनके 
तौखेपन में कहीं भी कमी नहीं आती, तथापि यह एक दिलचस्प कृति हैं क्योंकि 
इसमें कोतवाछ को उस युग की अयोग्यता और धोखाघडी के प्रतीक के रूप 
में पेश किया गया है। 


सोदा ऐसे बन्यपशु के समान थे जिसके लिए. कुछ भी अभक्ष्य न हो। 
हजरत शाह वलीउल्ाह जेसी पवित्रात्माओं को भी, जो इण्डो-मुस्लिम कारू के 
एक सबसे महान्‌ विद्वान थे, उनके वाक्य-बाणों का प्रहार सहना पडा । उनकी 
यह व्यंग्य-कृति, जिसके पीछे वेयक्तिक मतमेंद की भावना स्पष्ट हैं, पढ़ते हुए 
कष्ट का अनुभव होता है 


समीक्षा के श्षेत्र में सोदा सर्वोच्च शिखर तक पहुँचे। पतनोन्मुख 
मुगुल-काढीन समाज के प्रति इतने आकर्षक ढंग से घुणा व्यक्त करने में उनका 
कोई सानी नहीं । 


सोदा मरसिए, लिखने में भी अद्वितीय हैं। परम्परागत पद्धतियों से 
प्रेरित होकर उन्होंने इस दिशा में जो कुछ छिखा है, उसकी तुलना फारसी 
साहिय के अन॒वरी और तवाकनी जेसे दिग्गर्जों से करने को विवश होना 
पडता है। सौदा ने उनका अनुकरण किया और यदि उनसे आगे न 
तो समकक्ष तो रहे ही | 

सोदा ने गुजल समेत सभी काव्य-रूपों को अपनाया। उनके विषय में 
कहा गया है कि उन्होंने कसीदे से अच्छी गुजर और गजलों से अच्छे कसीदे' 
लिखे। वस्त॒ुतः उन्होंने दोनों ही को समान सफलता से छिखा | 

मोर तकी मीर (१७२४-१८१०) को राव्य-देवता! कहा जाता है। 
उनका जन्म आगरे में हुआ मगर वे दिल्ली में बसे । १७८३ ई० तक दिल्ली ने 
अनेक रक्तरंजित युद्ध देखे। जब उन्होंने दिल्‍ली छोडी तो वे निमनन्‍्त्रण 
पाकर अवध पहुँचे जहाँ १८१० में उनकी मृत्यु हुईं। 
वे अलन्त स्वाभिमानी, और भावुक थे। जीवन पर्यन्त उन्होंने कष्ट और 
निराशा का सामना किया, केकिन गिरावट और पतन की प्रवृत्तियों से उन्होंने 
कमी समझोता न॑ किया। उनकी प्रसिद्धि विशेषत/ उनकी गृजर्ों ओर 
मसनवियों के कारण है। छेकिन गजल के क्षेत्र में, जिनमें वे तत्कालीन 
अन्याय के विरुद्ध आवाज बुलन्द करते हैं, वे अद्वितीय हैँ। उनमें आत्म- 
प्रकटीकरण की प्रवृत्ति है जिससे प्रगीतात्मक काव्य के क्षेत्र में उनकी प्रतिमा 
सर्वोच्च कोटि की मानी गई है। उनके विषय में ठीक ही कहा गया है कि 
उन्होंने गजल नहीं लिखी, बढ्कि अपने दिरक और अपने दरो-दीवार की 
करुणा के गीत' लिखे। उनकी गजलों में अवसाद की छाया है जिससे उनकी 
काव्य-क्ृति में एक विशिष्ट सोन्दर्य, एक अप्रतिम मधुरता ओर कोमढछता 
परिछक्षित होती है। उनकी काव्य-रचनां में उस सामान्य जन का विधाद 
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व्यक्त हुआ है, जो सामनन्‍्ती अव्यवस्था के अन्तगत पिस रहा था। भाग्य के 
उतार-चढ़ाव की ओर से मीर भी अपनी आँखे न मूँद सके। उन्हें अनेक 
कष्टो ओर यातनाओं को झेलना पडा। उन्होंने सब कुछ सहा और फाके 
तक किए, पर वे कठिन से कठिन परिस्थितियों में भी झके नहीं। अतः 
उनके काव्य में एक अवर्णनीय सौन्दर्य और करुणा है। जिन सुन्दर और 
ओजपूर्ण शब्दों में वे अपने अन्तस्‌ की पीड़ा, अपने भावुक मंन के चुटीलेपन को 
व्यक्त करते हैं, उदू साहित्य में वह अतुलनीय है। छूय और बिम्ब-विधान में वे 
अप्रतिम हैं। उनके अपार बिग्बों का खोत उनका चतुर्दिक्‌ का वातावरण 
. और उनकी सांस्कृतिक परम्परा है। उनकी वास्तविक्र जन-भाषा' परिष्कृत 
“खड़ी बोली” है जो ऋत्रिता से मुक्त है। संवादों की स्वाभाविकता और 
अलकरण के क्षेत्र में वे अपना सानी नहीं रखते । वे सामान्यतः प्रचलित शब्दों का 
प्रयोग करते हैं, परन्तु प्रत्येक शब्द की चमत्कारिक अथवत्तों के प्रति वे 
अत्यन्त सचेत रहते हैं । 


मीर की कविता में मानववादी परम्परा मिलती हैं। एक उदाहरण 
देखिए :--पतिंगा मस्जिद के दिए और मन्दिर के प्रदीप में कोई भेद नहीं 
करता ! उनके इसी मानववाद से उनके प्रेम-विषयक विचार प्रभावित हैं 
जिनकी शरण में जाकर वे अपने इद-गिर्द के जीवन की विभीषिकाओं से अपने 
मन को हटा सके थे। मीर ने बहुत छिखा और १००० पृष्ठों का कुछियात, 
एक आत्म-चरित्र और एक तजूकिश अपने पीछे छोड़ गए हैं। क्‍ 
... हमारे इतिहास के इस महत्वपूण काछ में रहस्यवाद एक प्रमुख विचार- 
धारा थी। मिर्जा मजहर और मीर तकी के रहस्यवादी काव्य, बहुत-कुछ 
वेदान्तवादी काव्य-धारा के समान हैं जो इस बात का सूचक है कि हमारे 
दैनन्दिन जीवन में सशक्त समन्वयात्मक प्रवत्तियाँ क्रियाशील थीं। 

ख्वाजा मीर दद (१८१९-१८८५) ने केवल रहस्यवादी गुजुलें छिखीं। 
दरवेश होने के लिए उन्होंने सेनिक जीवन का परित्याग कर दिया और 
अधिक से अधिक वूपानी दिनों में मो दिलछी नहीं छोडी। उनकी गृजडों में 
देवी प्रेम की गहरी छाप है। वे ओज और करुणा से ओतओ्रोत हैं । छोटे 
उन्द लिखने में वह विशेष कुशछ हैं। उदात्तता और सारब्य के समर्थक 
होने के नाते, उन्होंने उदूँ कविता को सही दिशा दिखाई । भीर, मजहर, 
. सौदा और दद ने उदूं भाषा की बड़ी सेवा की और फारसी खोतों का छाम 
देकर उसे समृद्ध किया । लेकिन उनकी भाषा की जड़ें इसी देश की मिद्ी में 
गहराई तक फेडी हैं, उदू और फारसी की सीमारेखा का अतिक्रमण वह भाषा 
नहीं करती । ह द ह ह 
५ दिल्‍ुछी के मीर हसन ( मृत्यु १७८६ ) भी, जो बाद को अवध में जा बसे, 
उदूं के सबसे बड़े मसनवी-छेखकों में एक हैं। उनकी "सेहरुल बयां” 
( वक्तृत्व का जादू ) एक अमर कृति है। मीर ने भी पाँच, मसनवियाँ छिखीं, 
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लेकिन मीर हसन की ऊँचाई तक वे नहीं पहुँच सके । मीर हसन की कविता 
में संगीत है और है माथुब। | 

. यह काछ तीन सर्वोत्कृष्ट कवियों के कारण स्मरणीय है। ये थे मीर, 
सौदा और मीर हसन । गृजूछ, कसीदा और मसनवी के क्षेत्रों में इन्होंने आने 
वाले कवियों के सम्मुख अनुकरणीय उदाहरण प्रस्तुत किया । - मिर्जा मजहर और 
दर्द के गीतों में देवी प्रेम की झलक है और वे रहस्यवादी उदूं कविता की सर्वोत्कृष्ट 
परम्परा का प्रतिनिधित्व करते हैं। मौर, मीर हसन और मुशफ़ी ने तजकिरे 
या जीवनी-संग्रह लिखे जिनसे उस थुग की साहित्यिक समीक्षा का परिचय मिलता 
है। कितने ही कवि-सम्मेडन और मुशायरे भी उस काछ में हुए जिनसे भाषा 
के प्रचार और भाषण के समुचित स्तर की स्थापना में सहायता मिली ।_ कायम 
( मृत्यु १७८७ और १७९५ के बीच ), सोज़ ( १७२०-९८ ), कलीम (१७५० 
के आस-पास ), बयाँ ( मृत्यु १७९८ ) इस कार के अन्य उल्लेखनीय 
कब है । ! 

दिल्‍ली पर शाह आहम द्वितीय का शासन था। वह नेत्रहीन था। 

उसका खजाना खाली था और वह नाम मात्र का ही सम्राट था। छगातार 
युद्धों और सतत अव्यवस्था से दिल्ली डावॉडोछ हों रही थी। परिणामतः 
सर्वत्र आर्थिक होनता व्याप्त थी। इन परिस्थितियों में कवियों ने अपने भाग्य 
की परीक्षा के लिये दिल्‍ली छोड़ना आरम्म किया। वे फुरुख़ाबाद, टांडा, 
अवध, अज़ीमाबार, हैदराबाद तक फेंछ गए। उत्तर में अवध सबसे समृद्ध 
राज्य था। उसने साहिलिकों को संरक्षण देने के मामले में दिल्‍ली से बढ़-चढ़ 
कर जोश दिखाया। अतः साहित्यिक राजघानी दिल्‍ली से हट कर 
लखनऊ जा पहुँची। छूखनऊ भारत का इस्पहान बन गया। 
सोदा, मीर, हसन, मुसहफी, जुरअंत इंशा तथा अन्य कई कवि छखनऊ मैं 
जा बसे ओर उन्हें आदर का स्थान मिला । 


.. दिल्‍ली का उजड़ना लखनऊ का गौरब बन गया। आरम्म में इन 
उत्प्रवासियों ने दिल्ली से अपना सम्बन्ध व्यक्त करने में गव का अनुभव किया 
क्योंकि उस समय कैन्टन से कुस्तुस्तुनिया तक के सभी शहरों में दिल्ली सबसे 
प्रमुख शहर और मुगृल संस्कृति का केन्द्र था। जैसे-जैसे छखनऊ राजनीतिक 
इंष्टि से दिल्ली से दूर होता गया और प्रमुत्व सम्पन्न बनता गया, वेसे-बैसे 
साहितििक इष्टि से भी वह र्वतन्त्र होता गया और अपने विशिष्ट मानदण्डों और 
परम्परा का विकास करता गया । 

.... अवध एक ऐसे अंचल में बसा है जो खड़ी बोली के अंचल से बहुत दूर है। 
अतः खड़ी बोली की सहज सरलता एवं स्पष्टता छखनऊ की साहित्यिक 
कृतियों में नहीं मिछहती । अपने स्वतन्त्र रूप पर बल देने के उद्देय से छखनऊ 
की साहित्यिक शैली ने फारसी के शब्दों, उन्‍दों और कला-रूपों को उन्मुक्त भाव 
से ग्रहण किया और उदूं को प्रायः पूरी तरह फारसी का ही एक रूप बना दिया। 


छ 
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सरलता और सहजता खोकर उन्होंने कृत्रिमता और आल्ंकारिकता की 
उपलब्धि की । 

दिल्‍ली में कविता आध्यात्मिक पवित्रता से गुम्फित थी। छरुखनऊ में 
उसका गठबन्धन पतनोन्घुख दरबार से हुआ। वह विलासी संरक्षकों के 
मनबहलाव का साधन बन गई। जनानी जबान रेंखती में पद्च-रचना होने 
ल्गी--विलासिता को इउन्दों में बाँधा गया। शासकों की कृपाहृष्टि के लिए 
भाग-दोड होने छगी। शायरी के मुकांबिले बेहद घटिया दर्ज “के हो चले। 
इंशा ओर मुसहफी के बीच सुप्रसिद्ध झगड़े से सम्बन्धित शायरी की चोंचे अशिष्ट 
दोषारोपण के सिवा ओर कुछ नहीं कही जा सकतीं। ऐसी कविताएँ छिखी 
गई जिनमें कलात्मक पूर्णता तो थी, पर संवेदना एकदम नदारद थी। 
कवि-समुदाय राज्याश्रय के लिए पूर्णतः यत्नशीछ था ओर दरबारों में विछासिता 
ओर ऋइत्रिम चमक-दमक के सिवा ओर कुछ शेष न रह गया था। नासिख के 
समय में कवियों के अनुवर रचना-कौशछ की परम्परा चोटी पर पहुँच गई । 


मुसहफी ( १७५०-१८२४ ) ने मीर और सोज की परम्परा को कायम 
रखने की पूरी कोशिश की, लेकिन शायद ही कभी वह उन पूववर्तियों के 
भाव-गम्भीय को पा सका हो। मुसहफी की सर्वोत्तम कृतियाँ वे हैं जिनमें वह 
अपने दंग से कई पृववर्ती कवियों की शे छियो का समन्वय करता हे। उसने 
फारसी में उ्दूं कवियों के दो तजकिरे भी छिखे जो प्रकाशित हो छुके हैं। 
इंशा ( मृत्यु १८१७ ) की प्रतिमा बहुमुखी थी ओर वह एक उच्च कोटि का 
कलाकार था। लेकिन उसने अपने संरक्षकों को खुश करने की गरज्‌ से अपनी 
प्रतिभा का दुरुपयोग किया। उसके विषय में बेताब ने ठीक ही कहा है 
“कविता ने इंशा को बिगाड़ा और वह स्वयं नवाब ( सआदतअछी खाँ ) द्वारा 
बिगाड़ी गई ।” इंशा रानी केतकी की कहानी? के भी लेखक हैँ। यह 
शुद्ध हिन्दी मुहावरे' में लिखी गई एक कथा हे । १८०२ में उन्होंने दरियाये 
छढताफृत' लिखी । यह किसी भी भारतीय लेखक द्वारा फारसी में लिखी गई 

दू व्याकरण की पहली पुस्तक है। । 

जुरभत ( मृत्यु १८१० ) ने जी समीर के अतुकरण की चेष्टा की छेकिन 
उसमें वह हार्दिक संवेदद नआ पाया जो मीर में था। भीर ने एक बार 
उसके विषय में कहा था, “अस्छ शायरी के बारे में तुम कुछ नहीं जानते। तुम 
महज चुम्बन ओर आहलिंगन का वर्णन करते रहते हो ।!' और इसमें कोई शक 
: नहीं कि जुरअत का प्रेम उच्छुछुछ है और इसी की अभिव्यक्ति उसकी प्रवाहपूर्ण, 
बासनामयी कविताओं में हुईं है । 

.. रंगीन (मृत्यु १८३५) ने रेखती कविता लिखी जो ठखनऊ के 
पतनोन्मुख समाज का चित्र प्रस्तुत करती है। इस प्रकार की कविता का 
चरम रूप जान साहब ( मृत्यु १८९७ ) में मिलता है, जो जनाने कपड़े पहन कर 
जनानपने के साथ कविता-पांठ किया करते थे । 
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ऐसे काल में, जबकि उदू कविता ज़नानी, घिसी-पिटी, निष्पाण हो रही थी 
नजीर अकबराबादी ( मृत्यु १८३० ) ही एक मात्र ऐसे कवि थे जिन्होंने अपनी 
कविता में सामान्य जन के जीवन ओर आकांक्षाओं को मुखरित किया । उनका 
इषप्टिकोंण जनवादी था ओर. उन्होंने जनप्रिय भाषा में भारतीय विषयों पर 
काव्य-रचना की । वे ययाथतः जन-कवि थे। उन्होंने हिन्दू तथा मुस्छिस 
चिन्ता-धारा की समान बातों पर बल देकर हिन्दू मुस्लिम मेत्री को इढ़तर बनाने 
में योग दिया। उन्हें निश्चय ही आधुनिक उदू कविता का “भोर-तारा! 
कहा जा सकता है। वे यद्यपि अपने युग में उपेक्षित रहे, तथापि वे ही उस 
युग के मुख्य प्रवक्ता थे। 


समकालीन सामान्य प्रबृत्तियों के बीच नज़ीर सबसे अछूण चमके और 
अमभिजात ऐतिहासिकता के हार्थों उन्हें उपेक्षा मिडी । नासिख ( मत्यु १८३८ ) 
ओर उनके अनगिनत अनुयायियों ने मुहावरे ओर भाषा के बाह्य रूप की झुद्धता 
पर बल दिया जिसका परिणाम यह हुआ कि उदूं कविता प्रभावहीन और ऋइत्रिम 
बन गई। नासिख द्वारा निर्दिष्ट काव्य-रचनां सम्बन्धी नियमों का अपना 
महत्व अवश्य था, लेकिन उसने उन नियमों पर अनावश्यक रूप से बहू दिया 
और दोली के निखार पर विचार की तथा आलंकारिकता पर भावना की बढ़ि 
चढ़ने दी। उसके पद्मों में कोई भाव-कंप नहीं है, वे हिमवत्‌ प्राणहीन हैं। 
आतिश में नासिख से कहीं अधिक काव्य-गुण हैं। उसके दीवान में जहाँ-तहाँ 
ऐसी पंक्तियाँ मिलती ६ं--जिनका बढ़ा ही चित्रात्मक प्रभाव पड़ता है और 
जिसमें गहरे, संवेदनात्मक संकेत हैं | 
इस काल की शायद सबसे दिलचस्प रचना है पंडित दयाशंकर नंसीम की 
एक मसनवी | यह क्लिष्ट शली में ढिखी गई है ओर इसमें उपमा-उद्प्रेक्षाओं की 
भरमार है। लेकिन लखनऊ की सबसे महत्वपूर्ण साहित्यिक देन मर्सिया के 
क्षेत्र में ५ै। मीर अनीस ( १८०२-७४ ) और मिर्जा दबीर ( १८०३-७५ ) 
दो सबसे प्रमुख कवि हैं जिन्होंने मरसिये लिखे। इनके लिखे मर्सिये कृत्रिमता से 
अछूते हैं और उनमें भावों की उदातता एवं भाषा का सोन्दर्य है। अनीस ने 
महाकाव्य के तत्वों का करुणा से सामंजस्य करके उ्दूं कविता को एक नया ओर 
स्वस्थ जीवन प्रदान किया। उनका प्रकृति-चित्र"ए ओर युद्धभूमि का वणन 
विश्व के कुछ सर्वोच्च कोटि के वर्णनों के समकक्ष रखा जा सकता हैं । 


आपेरा या गीति-नाटय के रूप में नाटक का आरम्म भी इसी काछ में 
हुआ। अमानंत ( १८१५-५८ ) लिखित 'इन्द्रसभा” इसका एक उदाहरण है। 
मसनवी के क्षेत्र में मिर्जा शौक का उछेख किया जा सकता है। उनमें सर्वोच्च 
कोटि की काव्य-छठा तो नहीं हैं, पर उत् युग की चमक-दइमक ओर विलछासिता 
का चित्रण उन्होंने बहुत अच्छी तरह किया है । | 
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शेंडी को गहरा आधात पहुँचा। वाजिद अछी शाह स्वर्य भी काफी लिखते थे 
और उदूं कवियों को प्रश्नय भी देते थे। अवध पर ब्रिटिश शासन स्थापित हों 
जाने पर कवियों ने एक बार फिर दिछी की ओर रुख किया क्योंकि उनकी 
संस्कृति के पूर्णतया समाप्त हो जाने,.का ही अन्देशा उपस्थित हो गया था। 


दिल्ली में ब्रिटिश रेजीडेन्सी की स्थापना के बाद राजधानी में कुछ समय के 
लिए शान्ति स्थापित हो गई। १८५७ तक यही दशा रही। मुग्लों की 
सत्ता का दीपक बुझने की हो रहा था, लेकिन बुलने से पहले उसने पूरे जोर से 
चमकने की एक आखिरी कोशिश की । यही समय था जब दिल्ली में मोमिन 
( १८००-१८५१ ), नसीम ( १७९४-१८६४ ), जोक ( १७८९-१८५४ ), 
मजरूह, आजुर्दा (मृ० १८६८ ) और शेफ्ता हुए। लेकिन इन सबसे भी 
महान कवि निस्षंदेह मिर्जा गुलिव ( १७९६-१८६९ ) हो गए हूँ जिन्होंने 
“ज़िन्दगी और ज़िन्दगी के हर पहलू! के गीत गाए। उदू कवियों में वे शायद 
सबसे अधिक मानवीय, उदार और मोढिक कवि हैं। वे हमारे देश की 
संस्कृति के एक अविच्छिन्न अंग बन चुके हैं। उनमें रोमान का गहरा पुठ था । 
इसकी जरूरत भी थी, क्योंकि नासिख-युग में कविता की जो गतिविधि थी 
उसे ठीक राह पर छाने के लिए भावात्मकता पर बल देना आवश्यक था। और 
यही काय गुलिब ने अदभुत भाषा-सोन्दर्य युक्त, अनुपम आकषक शेली की 
भावात्मक रचनाओं द्वारा किया। संगीत और छन्द-विध्रयक उनका ज्ञान 
असाधारण था। साथ ही उन्होंने नये छन्‍्द एवं छयों का आविष्कार भी किया | 
गुज़ल के क्षेत्र में वे विशेष रूप से सफल हुए। 


गाल्ब हमारे लिए अभी ही प्रायः पोराणिक कथाओं के नायक-से बन 
गए हैं। वे हर-दिल-अजीज हैं क्योंकि उनमें गहरी मानवीयता और अर्थ- 
गाम्मीय है। उनकी कव्पना की गति ऐसी. अप्रतिहत है मानों उनके शब्द 
पंख घर कर उतरे हों। वे अपने दवृदय-मंथन को एक ऐसी शी में व्यक्त करते 
ह जो हमारी अन्तरात्मा का स्पश किए बिना नहीं रहती। गा लिब ने मानव- 
जीवन की कल्पना को बोद्धिक अभिव्यक्ति दी ; अपने चहुँ ओर के वातावरण के 
करुण अवसाद से अपना चित्त हृठाने के लिए और अपने मन की वेदना भुलाने 
के लिए उन्होंने दाशनिक चिन्तन का सहारा लिया। लेकिन उनकी कविताओं 
में; जब तक, एक नये सबेरे के अवश्यंभावी आगमन की चेतना की आमासय 
झछमछाहट भी मिलती है ओर जिन अप्रिय परिस्थितियों पर उनका कोई वश 
नहीं चछता, उनके प्रति एक दाशनिक निवेद भी मिलता है। 

गाढिब की महानता का मुख्य कारण है उनकी मानवीयता, उनकी दृष्टि 
की उदारता, और जग तथा जीवन के प्रति उनका गहरा प्यार। उनके 
विचार और उनकी अभिव्यक्ति में, आश्यर्यजनक ताजगी है। उनकी 
 स्वव्यापी छाँह-तले कवियों की एक .पीढ़ी की पीढ़ी पनपी है। एक 
: विचारशील” कवि और कुशछ कलाकार के रूप में उन्होंने आने वाले युग की 
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कविता पर अंमिंट छाप छोड़ी है। उन्होंनें भाषा की सीमाओं का विस्तार करके 


.. ज़ोक्‌ प्रायः केवछ शब्दों को अधिक महत्व देते थे। लेकिन उनकी कुछ 
कविताओं सें दिल्‍छी की जबान का अच्छा रंग है। मोमिन ने अपनी उदू' 
गज़लों में छौकिक प्रेम और .काव्यात्मक ,ओज का सम्रावेश किया। लछेकिन 
उनका काव्य अस्पष्ट है ओर फारसी से बेहद बोझिल। 


जिस कार में वांजिद अली शाह को कलकत्ते निर्वासित किया गया 
( १८५६ ) वह छखनऊ के लिए साहित्यिक गतिरोध का काल था। बदली 
हुई हालतों में प्रेरणा के खोत सूख जाने के. फलस्वरूप कवियों की रचनाएँ 
निष्प्राण हो चढीं। अमीर ( १८२८-१९०० ) ने. नासिख़ की शैली को माँजा, 
“लेकिन उसके काव्य में उन तत्वों का अभाव है जो किसी भी कविता को महान 
बनाते हैं। जछाल ने दिल्ली की गति-विधि के अनुरूप छिखने की कोशिश की, 
जिसमें कभी-कभी वे सफल भी रहे। दिली में दाग. (१८३१-१९०५ ) ने एक 
नये ढंग के गीत-काव्य की रचना की, जिसमें सामान्यतः भावना तो है, पर 
संवेदना नदारद है, ऐन्द्रिकता तो है, पर आहलंकारिकता का अभाव हैं। पर 
सहजता और शैली के परिष्कार फी इष्टि वे अपना सानी नहीं रखते । 


आधुनिक काछ ््ि क्‍ 

कविता : ऐसे पतनोन्मुख काल में; जिसकी प्रमुख विशेषताएँ छखनऊ 
शैली की ऋत्रिमतता और शब्दाडम्बर-प्रियता थीं साहियाकाश में हाली का 
उदय हुआ ओर उन्होंने आधुनिक उदू कविता की नींव डाली। पर वे 
ऐतिहासिक इष्टि से सहसा हो प्रकव् हो जाने वालों में नथे। १८५७ के 
स्वतन्त्रता-संग्राम का बड़ा भांरी महत्व है। उसने ने केवछ भारत के 
नकृशे को बदल दिया बल्कि साहित्यिक मानदण्डों को भी परिवर्तित कर दिया। 
मुगुल साम्राज्य का अन्त हो गया और उसने जिन सांस्कृतिक मूर्ल्यों- 
 सानदण्डों को तीन शताब्दियों तक, अपने शासन-कारू में छादना चाहा था, 
_ वे सब धूढि-धूसरित हो गये। ब्रिटिश शासकों ने, जिनके पास औद्योगिक 
क्रान्ति और वेशानिक उन्नति-जन्य सभी साधन थे, भारत भूमि पर अपने 
पाँव मजबूती से जमा दिए ओर अपने पूँजीवादी स्वार्थों की पूर्ति के उद्दश्य 
से देश का शोषण करने छगे | इस विदेशी शासन से कुछ छाभ भी हुए । 
. इसके कारण हम पश्चिम के शान-विज्ञान के निकटतर सम्पक में आए,। उस 
. ज्ञान-विज्ञान ने हमारे सम्पूर्ण सामाजिक जीवन और हमारे चिन्तन पर प्रभाव 
डाढछा। उदूं साहित्य पर भी अंग्रेज़ी साहिय का गहरा असर हुआ। दाग 
और अमीर जैसे कवियों को, जो अपने आपको नयी परिस्थितियों के अनुकूछ 
नहीं बना पाये, दिल्ली ओर छखनऊ जैसी आरामगाहों को छोड़ कर हैदराबाद 
और रामपुर के सीमित क्षेत्रों में शरण लेनी पड़ी। हाछी ने, जो नये 
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आन्दोलन के प्रवर्तक थे; उक्त परिस्थिति से बचाव की कोशिश नहीं की, 
उन्होंने उसको सफलतापूर्वक झेला | 


कर्नल हालरायड की प्रेरणा से आजाद ओर हाछी ने, जो नयी 
काव्य-धारा के प्रवर्तक थे, लाहौर में १८७४ में ऐसे मुशायरे संगठित किए. 
जिनमें नयी धारा की कविताएँ पढ़ी गई और उनको दाद दी गई। द्वाली 
(१८३७-१९१४) ने बरखा रुत! उम्मीदों इन्साफृ ओर हुब्ब वतन 
शीष॑क अन्य लिखे। ये सभी उद्‌ कविता में नयी धारा का सभग, प्रतिनिधित्व 
करते हैं। मुस्लिमों की गिरी हुई दशा पर उनका 'मुस॒हर्सा, जो अलीगढ़ 
आन्दोलन के जनक सर सेयद अहमद खाँ की प्रेरणा से लिखा गया थां, एक 
महान उदू काव्य है जिसने पूरे युग पर अपनी छाप छोड़ी है। 

हाली विद्रोही नये, वे सुधारक ये। उन्होंने पाश्चात्य सम्यता को 
अति की सीमा तक अपनाने का विरोध किया ओर कृत्रिमता की निन्‍्दा को । 
उन्होंने परम्परागत घिसी-पिटी शेंडी का /खात्मा किया। उनकी शेली 
साहितिक, सरठ और स्पष्ट है। उन्होंने उदू साहित्य में एक नये युग का 
सूत्रपात किया। द 

इस्माइल ( १८४४०१९१७ ) ने बच्चों के छिए,लिखा। उन्होंने पुरानी 
शेंली के दोषों को बचाते हुए नेसर्गिकता का पूरी तरह ध्यान रखा। अकबर 
( १८४६-१९२११ ) की प्रसिद्धि उनकी सूक्ष्म, व्यंग्यात्मक कविताओं के कारण है। 
उनसे पाश्चात्य सभ्यता के अन्धानुकरण की भरत्सना है और पौरस्य जीवन 
एवं संस्कारों के प्रति प्रेम है। शौक क्दवई, दुर्गासहाय सरूर, चकबरुत और 
बेनजीर शाह प्रकृति-चित्रण के प्रमुख कवि हैँ जिन्होंने अपने देश की ओर नयी 
दृष्टि डाठी ओर देशभक्ति के नये गीत रचे।.. द 

इकृबाढ ( १८७५-१९३८ ) उदू कविता के एक अमर रत्न हैं। वह 
क्रान्ददर्शी हैं ओर उनमें गहरी मानवीयता है। पूर्व को जितनी भी समस्याओं का 
सामना करना पड़ रहा है, उन सब पर इकृबाल की दृष्टि गई और उन पर 
उन्होंने कुरान की विचार-घारा के प्रकाश में चिन्तन किया। आत्म-परिष्कार 
द्वारा व्यक्ति के विकास पर, ब्रह्माण्ड में मनुष्य” की उच्चता पर, और मानवात्मा 
की असंख्य सम्भावनाओं पर वे विशेष बल देते हैं। इकबाल पूरा विश्वास 
करते हैं कि निष्प्राण भौतिकवाद की रेतीली-भीत पर किसी प्रकार की भौतिक 
प्रगति का सौध नहीं खड़ा किया जा सकता। उन्होंने पश्चिम के देशों को 
' चेतावनी दी कि यदि वे भोतिक ओर “गोचर जगत?” के विचार से चिपटे रहेंगे तो 

उनको सम्यता छिन्न-भिन्‍्न होकर नष्ट हो जायेगी। पोरस्य जनों को वे प्रेरित 

करते हैं कि वह विश्व का नेतृत्व करें और अपने अन्दर' आध्यात्मिक 
: ग़रिमोपलछब्धि की आकांक्षा जगाएँ। जज गे पक 
.... इकबाल ने एक विशिष्ट शी का विकास क्रिया। वे एक चौथी के 
कलाकार हैं ओर उनकी अभिव्यक्ति बड़ी ही सशक्त एवं सुन्दर है। आज के 


भारतीय वाढमय द ५१३ 


कवियों में शायद ही कोई ऐसा होगा जिंस पर, किसी न॑ किसी रूप में, 
उनका प्रभाव न पड़ा हो। उन्होंने जो कुछ लिखा, अपनी प्रतिभा के स्पश्य से 
उसे कंचन बना दिया और काव्यात्मक अभिव्यक्ति में एक व्यापक अथवत्ता का 
समावेश करके उसके क्षेत्र का विस्तार किया | 


जोश मलीहाबादी को 'शायरे इन्कुछाब” या क्रान्ति का कवि कहा गया है। 
दो-दो विश्वयुद्ध, १९२५१ का स्वतंत्रता-संग्राम, १९२०-१० की आर्थिक 
दुस्‍्वस्था, १९३१ का सविनय अवजशा आन्दोलन, श्रम ओर पूँजी का संघर्ष 
और समाजवादी विचार्यों का तेज़ी से प्रसार--इन सभी बातों ने उदू साहित्य की 
गतिविधि को प्रभावित किया और विद्रोइ-मावना को जगाया। जोश इस 
विद्रोह भावना का प्रतिनिधित्व करते हैं। छेकिन उनकी कविता एक समान 
स्तर की नहीं हैं; वे समध्याओं की तह तक शायद ही कभी जाते हैं। वे केवछ 
उसकी ओर छू कर रह जाते हैं ओर अपने हल्केपन को परिष्कृत शेंली के 
चमचमाते लबादे में छुपा देते हैं। उनकी कविता पुरजोश और पऐशन्द्रिक हैं, 
न कि उदाच और गम्भीर। उसमें एक ऐसा अनुवर ओज होता है जो अक्सर 
उबा देने वाला होता है। 


.. प्रथम विश्व-युद्ध के बाद गुजर में कई परिवर्तन आए। अब झूलती लगें, 
कपोलों पर बलिहार होती ऊषा, चेहरे पर तिछ ओर प्रिय के अंगरागादि के 
वर्णन से उदूं कविता मुक्त हो चुकी है। अब “आत्मा की आवाज” को वाणी 
देने की ओर कवियों का ध्यान केन्द्रित है, अब अभिव्यक्ति उलझी और जटिल 
नहीं होती। अब प्यार वास्तविक और हार्दिक होता हैं। अब रहस्यवादी 
तत्व क्षीण हो रहा हैं और जग एवं जन की ओर अधिक ध्यान दिया जा 
रहा है। ये सभी प्रदत्तियाँ हाली और झाद की गृज़लों में व्यक्त हुई 
हैं। हसरत मोहानी और मोहम्मद अछी “जोहर? प्रेम-कविताओं के क्षेत्र में 
चमके दे ओर उन में वयक्तिकता का गहरा पुठ रहता है। इकबाछ के प्रयत्नों 
से उर्दू गुजल में सामाजिक चेतना का समावेश हुआ। अपने पूर्ववर्ती कवि 
हाली की भाँति, उन्होंने सुप्त जनता में जागति का शंख फू कने के लिए गुजूछ 
को एक साधन बनाया। उन्होंने उसे एक सोद्देश्य दिशा प्रदान की और अपने 
दाशनिक विचारों की अभिव्यक्ति का माध्यम बनाया । द 


... फानी एक प्रथम कोटि के गुजूछ-लेखक हैं। उनकी गुजूलें संवेदनशीलता 
की परिचायक हैं, उनमें बड़ा दद है | असगुर पर गाल्बि का प्रभाव है, जो गृज़लों 
में कूट-कूट कर अथ भर देते थे और जिनकी अभिव्यक्ति बड़ी ही कोमल होती थी । 
जिंगर प्रेम के गायक हैं जो भावना की कोमछता को पूर्ण सहजता और सरलता 
से व्यक्त कर सकते हैं। फिराक और फूज प्रमुख गृजुरू-लेखक है जिनकी रचनाओं 
में, भाषा-वर्णन की चहार-दीवारियों के बावजूद, कव्पना की सुकुमार उड़ाने 
हैं। असर, रविश, अर्श और आजाद भी गृजरू-लेखकों के रूप में याद 
किये जायेगे । द 

डे ३ 


९ 


द्श्ड ड्दू 


१९२० से आरम्भ होने वाले का को अनुवाद, विषय-बखु, और छन्द- 
संघटन के रूपों में परिवतन, प्रयोग और सॉनेट या गीत-लेखन का 
काछ कहा जायगा । अन्तिम क्षेत्र में अजमत॒ुलछाह खाँ, अख़तर शीरानी 
और हफज का नाम सबसे प्रसिद्ध है। १९३५ में नये अभियानों के पूरे जोशो- 
खरोश ओर प्रचारात्मक उत्साह के साथ प्रगतिशील आन्दोछन का जन्म हुआ | 
एक विशिष्ट राजनीतिक विचार-धारा पर अत्यधिक बह देने के बावजूद इस 
आन्दोलन द्वारा उर्दू साहित्य को एक नयी रुफूति ओर चेतना मिछी है। जोश, 
फेज, फिराकू, जज्बी, मख़दूम, जाँ निसार और जाफूरी ये कुछ कवि इसके प्रमुख 
प्रवक्ता हैं। क्‍ क्‍ 

कुल मिला कर देखा जाय तो आज की कविता काफी उत्साइजनक है । 
लेकिन उसे भावना और विचार के उस सामंजस्य एवं संतुलन को प्राप्त करना है 
जो वास्तविक काब्य- निर्माण के लिए अपेक्षित है। आज के काव्य-रसिकों को 
यह काव्य प्रायः बहुत अधिक अभिधामूछक और 'साधारण” छगने छगता है 
और भावनाओं की रंगीनियों और झिलमिलाहटों को यह पकड़ नहीं पाता |. 
फिर भी, आज की उदूँ कविता के सामने बड़ी सम्भावनाएँ हैं। उसने बड़ी सफलता 
से हमारी देशभक्ति की भावना को, हमारे धर्म-नरपेक्ष दृष्टिकोण को, हमारे 
स्वतंत्रता-संग्राम को, उपद्रवों से जजर हमारे देश की पीड़ा को, शरणाथियों की 
गहरी वेदना को ओर उनके पुनर्वास की अपार समस्याओं को प्रतिबिम्बित किया 
है। अब कवि नये भारत के स्वरूप को अपनी कृतियों में समो रहा है ; उसकी 
परिधि और सन्दर्भ ब्यापक एवं स्फूतिजनक हैं । 
जय | 

उदूँ गद्य के आरम्भ का उल्लेख पिछले पृष्ठों में हो चुका है। आरम्मिक 
गद्य-झतियां में मिराजुल आशिकीन (१४२२), सबरस (१६१५) और रानी 
केतकी की कहानो (१८१७ से पूर्व) उल्लेखनीय हैं। उत्तर भारत में उदू गद्य 
की प्रगति अधिक नहीं हुई क्योंकि वह दरबार और संश्कृति की भाषा फारसी 
की चमक-दसक से दबी हुई थी। फारसी छेखकी की गद्य-शछी का अनुकरण 
किया जाने लगा और फूज़छी द्वारा 'देह मजमलिस' ( १७३२) में नि० अता हुसैन 
तेहसीन के 'नो 'तज मुरस्सा' ( १७५८ ) में और रजब अछी बेग के 'फसानाए 
अजायब' ( १८२४ ) में संतुलित-वाक्य-शेछी ए.4 दुहरी ध्वनियों का प्रयोग खुल 
कर किया गया। यह गद्य कविता के बहुत निकट हैं और देन॑दिन संलाप के 
उपयुक्त नहीं है। द द क्‍ च 

बंगार में ब्रिटिश आधिपत्य की स्थापना से उदू साहित्य की पुरानी व्यवस्था 
पर बड़ा प्रभाव पड़ा। सन्‌ १८०० में कलछकत्ते में फोट विलियम कालेज की 
स्थापना हुई। इसी कालेज को यह श्रेय है कि 'देश-भाषा सरकारी संलछाप की भाषा 
बनी ओर फरारती की जगह उसके दरबार और सरकार की भाषा बनने की सम्भावना 
बढ़ी।' मोर अम्मन, मोर शेर अछी “अफूपरोस' ( १७३५-१८०९ ), हुसैनी, हैदरी 
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( मृत्यु लगभग १८१३ ), निहालढ चन्द, बेनी नारायण, विछा और तपिश ने 
उदू गद्य के अनुकरणीय और भव्य उदाहरण प्रस्तुत किए। लेकिन यह 
सब॑ निर्माण सीमित क्षेत्र में था और इसे जनता का समर्थन प्राप्त न था। भारत. 
आने वाले यूरोपियनों ने भी उदू' के अध्ययन को प्रोत्साहित किया। १७१५ में 
जान जोशुआ केटेलेपर ने पहला उदू व्याकरण तेयार किया। बेंजामिन झुडज़ 
ने १७४५ में इल्ील का अनुवाद उदू' में किया ( लिंग्विस्टिक सर्वे आफ इण्डिया 
डा० अयसेन, खण्ड ९, पृ० ४०-४१ )। डा० जान गिल्क्राइस्ट ने कई कोश, 
व्याकरण-अन्थ्‌ एवं शब्द-संग्रह प्रकाशित करके उदू की सेवा की। श्रीरामपुर 
के मसीही धम प्रचारकों ने जन-साधारण तक अपना सन्देश पहुँचाने के लिये उर्दू. 
को अपनाया । शेख रफ़ीउद्दीन ने पविन्न कुरान .का अनुवाद उदू में किया 
ओर शाह अब्दुल कादिर ने भी फारसी के क्षीण होते हुए, प्रभाव की ओर इंगित 
करते हुए, उदू की लोकप्रियता को स्वीकार किया। सैयद अहमद ब्रेंलवी के 
राजनीतिक-घार्मिक आन्दोलन से उदू के प्रसार में बड़ी सहायता मिली। 
अखबारों के कारण उदू गद्य और भी आगे बढ़ा। नवाब गाजीउद्दीन हैदर के 
काल में ठखनऊ में एक टाइप प्रेस की स्थापना हुई। १८३० में कानपुर में 
और १८१५ में दिल्‍्छी में छीथों प्रेस कायम हुए। मोलबी मोहम्मद बाकर ने 
१८३६ में एक उदू देनिक 'देहछूवी उर्दू अख़बार! निकाछा जिसकी प्रतियाँ 
आज भी राष्ट्रीय अभिलेखागार में सुरक्षित हैं। इस प्रकार सामाजिक और 
राष्ट्रीय विषयों के लिए उदू गद्य एक माध्यम बन गया। १८४९ तक उत्तर 
पश्चिम सीमान्त प्रान्त में उदू अखबांरों की संख्या २३ हो गई। 


... दिल्ली कालेज ने, जिसमें १८२७ से अंग्रेज़ी की शिक्षा आरम्भ हुई, 
साहित्यिक पुनर्जागरण में योगदान दिया ओर उदूँ के माध्यम से वेशानिक 
. विषयों के अध्ययन को प्रोत्साहित किया । १८४२ में एक देश-भाषा 
अनुवाद समिति की स्थापना हुई जिसके प्रयत्नों से उदृ विशुद्ध सरल और 
स्पष्ट बनी और उदू जानने वाछों के लिए, पाश्चात्य शञान-विज्ञान के द्वार खुल 
गए। १८६४ में दिल्ली में एक दिल्‍ली सोसाइटी की स्थापना हुईं जिसने 
उदू गद्य और पद्म में एक नये युग के आगमन का माग प्रशस्त किया । 
मिर्जा गालिब ऐसे समय में हुए जब दिल्‍ली कालेज द्वारा होने वाला 
पुनर्जागरण का प्रयत्न प्रतिफलित हो रहा था। गालिब न केवल एक महान्‌ 
कवि हैं प्रत्युत एक विशिष्ट गद्-छेखक भी हैं। उनके पत्रों में एक दर्पण- 
स्वच्छ स्पष्टवादिता है और वे संछाप की सहज प्रवाइमयोी शली में लिखे गये हैं । 
वे का के रत्न हैं और आधुनिक उर्दू गद्य के विकास का एक महत्वपूर्ण 
सोपान है। ' कर 


सर सैयद अहमद खाँ के प्रयत्नों से उदू गद्य को चमत्कारिकता, परम्पराव- 
_लम्बन और अनावश्यक पांडित्य-मार से मुक्ति मिठी। हाली ने उन्हें “आधुनिक 
गद्य के ज़नकों कहा है। १८६२ में सर संयद ने अंग्रेज़ी के उच्चकोटि के 


च्‌दुषु । उदूं 


ग्रन्थों का अनुवाद करने के लिए एक साहित्यिक ओर वेजश्ञानिक संस्था की स्थापना की 

और १८७० में तहजोबुल अखलाक! नामक एक पत्रिका निकाली जिसने उ 

गय में ऋान्तिकारी परिवर्तन कर दिए ओर विख्यात गद्य-लेखकोँ का निर्माण 

किया। वे न केवल राजनीतिक-सामाजिक क्षेत्र में, प्रत्युत साहिल-क्षेत्र में भी 
प्रभावशाली हस्ती थे । 


उनके मित्रों में हाली ( मृ० १९१४ ) का स्थान, जीवनी लेखक ओर 
आछोचक के रूप में, अद्वितीय हैं। उनका 'भ्ुकृदमा-ए-शेरोशायरी” उदू 
आलोचना का एक बुनियादी ग्रन्थ है। मोहम्मद हुसेन आज़ाद (म्० १९१०) 
एक प्रमुख शैंडीकार हैं। उनका “आबे हयात? ( जीवन जल ), 'नेरंगे खयाल” 
और (दरबारे अकबरी? अभिनव गद्य-शेंडी की दृष्टि से आज भी आहत हैं। 
नजीर अहमद ने कई सामाजिक ओर उपदेशात्मक उपन्यास लिखे जो भाषा के 
अपूर्व प्रवाह, कथन की सहजता ओर शिष्टव्यंग-विनोंद की दृष्टि से 
अद्वितीय है । 


उर्दू कथा साहित्य दास्तान! या कथा-माछाओं की दृष्टि से बहुत समृद्ध है 
इनमें से अधिकांश फॉरसी से अनुवादित हैं और सुप्रसिद्ध नवरूकिशोर प्रेस, 
लखनऊ से प्रकाशित हुए हैं। राष्ट्रीय सीमाओं के पार की इन कहानियों के 
विषय साहसिक घटनाएँ, वीरत्व-व्यंजक कार्य और प्रेम हैं और ये बहुत 
लम्बी है। नजीर अहमद के बाद आधुनिक उठूं उपन्यास का वास्तविक 
आरम्म पंडित रतननाथ सरशार (मृ० १९०२ ) की कइतियों से हुआ। 
उन्होंने १८७८ में 'फ्यानाए आजाद! का पहछा भाग अवध अखबार” में 
प्रकाशित कराया। यह एक अमर कृति है जिसमें तत्काडीन छखनऊ के 
जीवन का चित्रण है, और इसकी विशेषता यह है कि यह उस जीवन का कोई 
काल्पनिक या आदशवादी रूप उपस्थित नहीं करता। अब्दुल हलीम शरर ने 
(दिल गुदाज! छिख कर ऐतिहासिक उपन्यास की प्रगति को आगे बढाया। 
शरर उपन्यासकार हैं, इतिहासश्ञ हैं, आलछोचक हैं, निबन्धकार हैं और पत्रकार 
हैं। उनकी इृतियों की संख्या बहुत बड़ी है, फिर भी वे दिरूचस्प हैं। 
मिर्जा हादी रुसवा? 'उमराव जान अदा” के लेखक के रूप में प्रसिद्ध हैं। यह 
लखनऊ की एक नर्तकी की जीवन-कथा है। नजीर अहमद का “जाहिरदार 
बेग!', सरशार का 'खोजी?, रुसवा का िस्मिला', और राशिदुर खैरी का 
नानी अश्शो” उदू साहित्य के अमर चरित्र है जो जीवन के स्पंदन से 
भरपूर हैं। 


प्रेम्वन्द उपन्यासकारों के अग्रणी हैं। वे ठोस यथाथवादी हैं और 
. उन्होंने पददलितों की पीड़ा का सफलतापूवक चित्रण किया है। बस्त॒ुतः 
उन्होंने 'मूक, पददलित जन” को ओजरवी वाणी प्रदान की है और उसे 
. महानता के सिंहासन पर बिठाया है। उनकी कइृतियों में जनता का आर्थिक 
. संघंष और आध्यात्मिक जागरण स्पष्टतः परिंछक्षित है। कहानीकारों और 
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' उपन्याव-लेखरकी के लिए वे आकाशदीप-वत्‌ हैं | 


वर्तमान उपन्यासकारों में कृष्ण चन्द्र, अहमद अली, अश्क, इस्मत, 
अजीज अहमद, रू वाजा अहमद अब्बास और सालिहा आबिद हुसैन का नाम 
लिया जा सकता है। इन सभी ने उपन्यास के रूप को व्यापकता प्रदान 


की दह। वे ४ विदेशी प्रभाव और इस युग की आध्यात्मिक अरक्षितता के 
प्रति सजग हैं । 


उद्‌ में आधुनिक कहानी का आरम्भ प्रेमचन्द से माना जा सकता है। 
वे एक संवेदनशील ओर विचारवान कढाकार थे। उन्होंने देश के ठाख-छाख 
श्रमिकी के जीवन-क्षणों का सूक्ष्म निरीक्षण किया और उनके जीवन की घटनाओं 
को सरल एवं सशक्त शब्दों में व्यक्त किया। इसके विपरीत, नियाज, सजाद 
हैदर यलदरम और एछ० अहमद की कृतियों में यथाथ और सामान्य के स्थान 
पर परिश्रम-साध्य कल्पना ओर भावुकता मिलती है। उर्दू कहानी वस्त॒तः प्रेमचन्द 
के प्रयत्नों से और चेखव तथा मोपासां के पद-चिह्ों पर चछकर विकसित हुई। 
प्रगतिशील आंदोलन ने भी कहानी को आगे बढ़ाया और १९३६ में, जबकि 
प्रो० मुजीब, अहमद अली, कृष्ण चन्द्र, रख वाजा अहमद अब्बास, सज्जाद जहीर, 
मन्ठों, इस्मत, अस्करी, बेदी, नदीम, काूसमी, अइक, हयातुद्छाह आदि लिख 
रहे थे, कहानी एक महत्वपूर्ण कला-रूप की शबल में सामने आई। उक्त 
सभी कहानी-लेखकों ने उन्मरुक्त रूप से मानब-प्रकृति का निरीक्षण किया और 
अवचेतन का चित्रण किया। कुछ कहानियों में अतृत्त यौन-आकांक्षा, चोंकाने 
की प्रब्ृत्ति और अति भावुकता भी मिलती है। 


उद्‌ में सबसे प्राचीन प्राप्य नाटक 'अमानत' है। यह एक गीति- 
नाव्य है जो वाजिद अछी शाह के समय में लिखा गया । उनके निर्वासन के 
बाद पारसी थियेट्िकल कम्पनियों के नाठकों ने जनता का मनोरंजन किया। 
मोहम्मद मियाँ रोनक बनारसी, तालिब और अहसान छखनवी इन कम्पनियों के 
नाव्ककार थे। आगा हृश्चन कश्मीरी को 'उदू रंगमंच का मार्लों? कहा गया 
है। इस कार के अधिकांश नाटक मंद-गति युक्त गद्य में छिखे 
गये। उदू में महान नाठकों का अभाव है। इश्तियाकु अहमद कुरेशी, 
इम्तियाज़ अछी ताज, प्रो० मुजीब और डा० आबिद हुसेन ने अवश्य उर्दू 
नाटकों की परिधि को व्यापक बनाया है। देश की स्वाघीनता और विश्व- 
संस्कृति के प्रसार को आत्मसात्‌ करने के बाद अब उद्‌ नाठ्क का उत्थान. हो 
रहा है और इस क्षेत्र के अभाव की पूर्ति का दिन अब दूर नहीं है। 


हाल में रिपोर्ताज काफी छोकप्रिय हुआ है। इस क्षेत्र में कृष्णाचन्द्र और 
इब्राहीम जलीस का नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। शब्द-चित्रों के श्षेत्र में 
डा० अब्दुल हक, फ्रहतुदछाह बेग, काजी अब्दुल गफ्फार, डा० आबिद 
हुसेन, मोलानां अब्दुल माजिद दरियावादी और रू वाजा हसन निज़ामी के नाम' 
महत्वपूर्ण हैं। इन्होंने भारतीय जीवन के विशाल और बहुरंगी पक्षों को 
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अपनी कतियों में समोया है ओर ये कृतियाँ पाठकों का काफी मनोरंजन करती हैं । 

समाल्येचना के क्षेत्र में हाठी, शिबठी, आजाद, वहीदुदीन सलीम! 
डा० अब्दुल हक, प्रो० हामिद हसन कूदरी और नियाज फृतेहपुरी के नाम 
उल्लेखनीय है। आले अहमद सरूर ओर एह्तेशाम हुरसेन विख्यात 
आहढोचक हैं जिन्होंने साहित्य को व्यापक सामाजिक सन्दर्भ में देखा-परखा है। 
साहित के इतिहासकारों में प्रो० महमूद शीरानी, अब्दुस्सठाम नदवी, डा० राम 
बाबू सक्सेना, डा० अब्दुस्सत्तार सिद्दीकी, प्रो० मसूद हुसेन रिजबी और काजी 
अब्दुल वदुद के नाम उल्लेखनीय हैं। इनके प्रयत्न से नये तथ्य ग्रकाश में 
आए, हैं, अनेक अ्रमों का संशोधन हुआ है और कुछ ने तो ग्राप्य इतियों का 
विश्लेषण चिकित्सक की तव्स्थता से किया है । 

आज, बीसवीं शती के मध्य में, समीक्षात्मक इृतियोँ की बहुतायत है। 
परन्तु वास्तविक वेजश्ञानिक साहित्यालोचन की अभी हमें प्रतीक्षा है । 

उदू में व्य॑ग्यात्मक इतियों की भी कमी नहीं है। सज्जाद हुसेन, रतननाथ 
सरशार, सेयद मोहम्मद आजाद, महफूज अली, बग्बूक, हसन निज़ामी, मिर्जा फूतह- 
उला बेग, शौकत थानवी, अज़ीम बेग चुगुताई, पतरस, सज्जाद अन्सारी, रशीद 
अहमद सिद्दीकी, काज़ी अब्दुल. गृप्र और डा० आबिदहुसन की इृतियों में शिष्टता 
है, स्पष्टवादिता है, सामाजिक सोम्यता है और तीखे व्यंग्य की भरमार है । 

वेज्ञानिक तथा अन्य गम्भीर विषयों पर छिखने वा्छों की संख्या भी कुछ 
कम नहीं है। मीर बहादुर अछी हुसेनी, मज़हर अछी खाँ बिला, फोट विलियम 
कालेज के मिर्जा जान तपिश, दिल्‍ली कालेज के प्रो० रामचन्द्र और 
मौलवी करीमुद्दीन, हली, ओर अछीगढ़ आन्दोलन के शिबली--ये कुछ विशिष्ट 
नाम हैं जो इस सम्बन्ध में लिये जा सकते हैं। वेशानिक समिति, शिवली 
अकादमी, हिन्दुस्तानी अकादमी, जामिया अकादमी, नद॒वतुरू मुसब्नफीन, 
अन्जुमने तरक्कीए उदूं, उस्मानिया यूनिवर्सियी और इदाराए अदबियाते उर्दू 
कुछ ऐसी संस्थायें हैं जिनके तत्वावधान में विशिष्ट वेशानिक एवं गम्भीर 
साहित्य का निर्माण हुआ है। मोलछाना अबुछ कलाम आजाद, डा० आबिद हुसैन, 
ख्वाजा गुल्मुस्तेददैन, डा० जाकिर हुसैन, प्रो” मुजीब और सेयद सुलेमान 
नदवी ने अनेक वेशानिक ग्रन्थों का प्रणयन किया है जो स्पष्टता, विद्वत्ता, रूपान्तरण 
और शोध की दृष्टि से अनुकरणीय हैं । 

उदूं का पत्र-साहित्य भी समृद्ध और व्यापक है। हमारे साहिदय के अनेक 
. महारयियों के पत्रों के संग्रह प्राप्य हैं। इनमें से कुछ नाम इस ग्रकार हैं: 
_ रजब अली बेग सुरूर, वाजिद अछी शाह, मिर्जा ग़ालिब, हाली, शिवली, मेहदी 
. इफादी ओर मौलाना आज़ाद । इनके पत्रों में विचार और भावना के उस 
संघर्ष का चित्र मिलता जिससे होकर ये गुजरे। इनकी भाषा तो भावपूण्ण, 
. वैयक्तिकसंडाप की भाषा है ही।..... 8 
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वि २ 
हिन्दी 
डॉ० सावित्री सिन्हा 


हिन्दी भाषा का विकास 


हिन्दी भाषा का इतिहास भारतीय जन-वाणी के विकास की कहानी है। 
भारतीय भावनाओं की चिर-पुरातन अभिव्ययंजना हमें ऋग्वेद में प्राप्त होती है 
अतः भारतीय भाषा का प्राचीनतम रूप भी हमें वही मिलता है, परन्तु ऋग्वेद की 
भाषा तत्कालीन जन-भाषा से प्रथरू है। अधिकतर उसमें काव्य-शिल्प के उन , 
सभी परिमाजित और परिष्कृत उपकरणों का समावेश मिलता हैं, जो जन-साधारण 
की सहज अभिव्येजना के लिए. अस्वाभाविक जान पड़ते हैं परन्तु भाषा के इस 
सहज रूप का भी उनमें पूर्ण अभाव नहीं है। इससे यह स्पष्ट हे कि उस समय भी 
जन-भाषाओं का प्रथक्‌ अस्तित्व निस्सन्देह रहा होगा । संस्कृत साहित्य में भी 
इस बात के स्पष्ट प्रमाण मिलते हैं कि वेदकाढीन साहित्यिक भाषा से पथक 
जनभाषा का स्वतन्त्र अस्तित्व था। हिन्दी की ऐतिहासिक. प्रष्ठभूमि का प्रथम 
सोपान यही ह। हिन्दी उस भाषा की उत्तराधिकारिणी _है जो भारतीय 
वाब्मय के आदिकाल से ही भारतीय जन-भावना की वाहिका रही दै। 


गतिशीछता ही भाषा की शक्ति है, परन्तु आययों ने वेंदिक भाषा की 
गतिशीछता को दोष के रूप में ग्रहण किया । अतएव, पाणिनि जैसे वैयाकरणों के 
अनुशासन में बंध कर भाषा संस्कृत' तो बन गई परन्तु गतिशीलछता के अभाव में 
वह जड़ता के दोष से मुक्त न रह सकी । बाह्यनियर्मो के आरोपक वेयाकरण 
भाषा के नियामक नहीं होते, भाषा का निर्माण मानव की सहजानुभूतियों और 
विचारों की वाणी द्वारा अभिव्य॑जना के रूप में होता है। अपने इसी सहज 
प्रदरत ओर शत्ति शीड आधार के. बढ पर आये-जन-वाणी अनुदिन विकास के 


मार्ग पर अग्रसर होती गई। पतंजलि की 'शुद्ध संश्कृत' विद्वान ब्राह्मणों की ही 
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भाषा रह गई और साधारण जनता की “अशुद्ध संस्कृत! का विकासनआंस रूप 
आज भी भारत की राष्ट्रीय जन-भावना की अभिव्यक्ति के प्रधान माध्यम के 
रूप में मान्य है । 

समाज में विशिष्ट की वाणी का रूप ग्रहण करने के पश्चात्‌ जनसाधारण से 
संस्कृत का पूर्णतः सम्बन्धविच्छेद हो गया। और जनसाधारण की भाषा अपने 
“प्रकृ१ गुण के कारण 'प्राकृतः नाम से उन पर अधिकार बनाये रही। 
विशिष्टता के बन्धनों में पड़कर उसके “प्रृत-प्रवाह” में से भी साहित्यिक धाराएं 
निकलीं, परन्तु जनभाषा का विकास सतत रूप से चलता रहा। 

जैसा कि पहले कह जुके हें ऋग्वेद की भाषा आर्य-जनभाषा का ही 
परिष्कृत रूपान्तर थी। परिष्करण साथ्य बन कर संस्कृत रूप में स्वीकृत हुआ | 
व्याकरण-शास्त्र की दृष्टि से प्राकृत-माषा में वैदिक भाषाओं की विशेषताये ही. 
प्राप्त होती हैं, संस्कृत की नहीं। विध्तार भय से यहाँ उन विशेषताओं का उब्लेख 
सम्भव नहीं है। प्राइत के इतिहास को विकास की दृष्टि से तीन उत्थानों में 
विभक्त किया जा सकता है। 


इस का ग्राचीनतम रूप अशोक के शिछालेखों तथा प्राचीन बोछ ओर 
जैन ग्रन्थों में प्रात है। ये छेख ब्राह्मी तया खरोष्टी छिपियों में हैं। इन 
शिलालेखों की माषा से यह प्रमाणित है कि अशोक के समय में उत्तर भारत में 
भाषा के तीन मिन्‍्न-मिन्‍न रूप अवश्य प्रचलित थेः पूर्वी, पश्चिम, पश्चिम उत्तरी। 
कोई दक्षिणी रूप था या नहीं, यह निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता । 


साहितिक प्राकृत--प्राकृत भाषाओं के विकास का द्वितीय उत्थान प्रथम 
चरण की भाषा में परिष्करण के प्रयत्न से आरम्भ होता है। मध्यकाछ में. 
आकर साहित्य रचना प्राकृत में भी की जाने छगी। काव्य-अन्थों, नावकों तथा, 
धर्मग्रन्थों की रचना में भी प्राकृत का प्रयोग होने छगा । इस ग्रकार प्राकृत के 
इतिहास में भी भाषा-परिष्करण की पुनराइत्ति अवश्यम्भावी हो गईं। साहिदय की 
गम्भीर अमभिव्यंजना का माध्यम बनने तथा व्याकरण-बद्ध हो जाने के कारण 
वाणी के मूल खोत से इसका प्रवाह विच्छिन्न हों गया और जन-माषायें अपने 
सहज विकास की ओर अग्रसर होती गईं । इन बोछियाोँ को साहिदिक 
प्राकृत के नाम से जाना जाता है। इनके शुद्ध रूप के विषय में अधिक शात 
नहीं है परन्तु इसके चार रूप माने जाते हैं। . पश्चिमी भाषा शोरसेनी प्राकृत, 
. पूर्वी माषा को मागधी प्राकृत कहते हैं। तथा इन दोनों का मिश्रित रूप 
. अर्धमागधी प्राकृत में मिछता है। महाराष्ट्री प्राकृत सवप्रधान मानी गई है जो 
वर्तमान बरार और उसके निकटवर्ती प्रदेशों की माषा मानी जाती है। 


.__अपभ्ंश द्वितीय उत्थान की साहिल्िक प्राइत भाषायें भी व्याकरण के 
नियमों में जकड कर मृतप्राय हों गई और जनता की बोलियाँ विकसित होती 
..... । । गे कम न 

गई । साहित्यिक ओर वैयाकरणों ने इन बोलियों के उन्मुक्त स्वमावः के कारण 
उन्हें (अपभ्रंश! अर्थात्‌ भ्रष्ट भाषा का नाम दिया। अपभ्रेश के तीनः प्रमुख रूप 
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माने गये ई--नागर, ब्राचड और उपनागर। इन्हीं अपभ्रंशों से आधुनिक 
आर्य-भाषाओं का जन्म हुआ। अन्य आधुनिक भारती य--भाषाओं के प्रसंग को 
छोड कर हिंन्दी के विकास का उल्लेख ही अधिक समीचीन होंगा। इन 
अपभ्रंश भाषाओं का समय छठी शती से दसवीं शती ईसवी तक माना जाता है। 


निश्चित रूप से हिन्दी के प्राचीनतम रूप का अस्तित्व कहाँ था, किस 
समय से सानना चाहिये--इस प्रश्न पर प्रायः समस्त इतिहासकारों ने अनुमान के 
सहारे ही विचार किया है। उनके तक तथां निष्कष पूर्णतः शंकारहित नहीं हैं । 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, डा० इ्यामसुन्दरदास तथा धीरेन्द्र वर्मा सभी के 
निष्कर्षों की आधार-भूमि संशय से युक्त है। परन्तु राहुल सांकृत्यायन ने 
अपभश्र॑श को ही हिन्दी का प्राचीन रूप माना है। हिन्दी की आंतरिक तथा 
बाह्य विशेषताओं का अपभरंश भाषा की विशेषताओं से जो साम्य है उसको देखते 
हुये राहुलजी का कथन ग्राह्म है। हिन्दी भाषा पर अपम्नेश शब्दकोष ओर 
व्याकरण का प्रभाव तो मिलता ही है, शेढी तथा साव की इष्टि से भी दोनों में 
एकसूजबद्ध- ऐक्य हैं। दोनों भाषाओं में मुख्य अन्तर यह है कि अपभ्रंश में 
तद्भव शब्दों का बाहुलय है तथा हिन्दी में तत्सम का प्रयोग पूर्ण रूप से निषिद्ध 
नहीं है। यह मदहत्वपूण तथ्य है कि यद्यपि साहित्यिक हिन्दी के शब्द-समूह में 
संस्कृत का प्रवेश होने छगा, परन्तु अपभ्रंश भाषा की तद्भव-प्रयोग की | 
परम्परा आज भी हिन्दी की उपभाषाओं के रूप में जीवित है। हिन्दी के. 
प्रसिद्ध कवियों की रचनाएँ अपमभ्रंश के शब्द-विन्यास, भाव-विन्यास तथा 
चमत्कार-प्रयोगों से प्रभावित हैं। इस प्रकार अप#श-साहित्य की भाषा-विषयक 
विशेषताओं को ध्यान से रखते हुए, उसे हिन्दी का प्रथम रूप मानना अनुचित नहीं 
होगा। यह तो सत्य है कि इस साहित्य की गवेषणात्मक एड्टभूमि अभी इतनी. 
दुबंछ है कि उसके आधार पर नई मान्यताओं को जन्म देना ठीक नहीं है.। 
परन्तु जो कुछ सामग्री प्राप्त है उसको देखते हुए, ये तके सहज ही काटे नहीं. 
जा सकते। 


प्रायः सभी इतिहासकार हिन्दी के इतिहास का आरम्भ नाथ-पंथी सिद्धों की: 
रचनाओं से मानते हैं। कुछ इतिहासकार सिद्ध-साहित् को प्रचारात्मक . 
गद्य के रूप में स्वीकार करके वास्तविक हिन्दी-साहित्य का उद्भव-काछ 
चांरण-काव्य के प्रादुर्भाव से मानते हैं। हम इतिहास का प्रारम्भ चाहे जहाँ से 
करें परन्तु उस युग की साहित्यिक परम्पराओं में भाषा-शैंडी का अपभ्रेश 
साहित्य से जो साम्य है उसको देखते हुये सिद्ध अथवा चारण साहित्य को 
हिन्दी साहित्य के प्रारम्मिक पृष्ठ मान कर जिज्ञासा की परितृप्ति नहीं होती । 
वास्तव में हिन्दी माषा के प्राचीनतम कवि चन्द वरदाई के बहुत पहले ही 
हिन्दी भाषा का विकास आरम्म हो गया था। हाँ यह माना जा सकता हैं कि 
इस काछ तक पहुँचते-पहुँचते उसकी संक्रान्तिमूछक गत्यात्मक प्रवृत्ति स्थिर हो 
चली थी । क्‍ 


उसे 


५२२ ह्न्दी 


इस प्रकार १००० ई० के बाद अपभ्रेश भाषाओं की सहज प्रगति के द्वारा 
आधुनिक भारतीय आरये-भाषाओं का जन्म हुआ। हिन्दी भाषा के समस्त 


रूपों का जन्म शौरसेनी तथा अर्धमागघी प्राकृ्तों पर आधत नागर तथा 


उपनागर अपभश्रंशों से हुआ । द 

हिन्दी भाषा की इस ऐतिहासिक पृष्ठभूमि के पर्चात्‌ हमारे सामने छगभग 
एक सहस्र वर्षो से भी अधिक का समय शेष रहता है। इस दीघंकालीन इतिहास को 
तीन भागों में विभक्त किया जा सकता है ।+-- 
(१) प्राचीन काछू--+१५०० ई० तक ( सम्वत्‌ १९५५७ तक ) 
(२) मध्यकाल--१५००३६० से १८०० ई० तक (संव्त्‌ १५५७-१८५७ तक) 
(३) आधुनिक काछू---१८०० ई० से अब तक (संवत्‌ १८५७-अब तक ) 

हिन्दी के प्रारम्मिक इतिहास को देखने से प्रमाणित होता है कि जीवन के 
शेंशव-काल से ही उसे सतत रूप से बाह्य परिस्थितियों तथा राजनीतिक विरो- 
थियों से संघर्ष करना पड़ा है। राजकीय संरक्षण की तो बात ही क्या, उसे उस 
ओर से घातक प्रहारों का सामना ही करना पड़ा है, परन्तु जनवाणी होने के 
नाते अपनी शंक्ति के आधार पर, मार्ग की सब कठिनाइयों को पार कर वह 
विकास की ओर ही बढ़ती गई । हिन्दी भाषा के प्रारम्भिक काल में समस्त 
हिन्दी प्रदेश पर विदेशियों का आतंक छाया था। राजनीतिक और सांस्कृतिक 
पराभव साथ-साथ चलते हैं अतः विकास की ओर अग्रसर नवीन हिन्दी पर 
गहरा आघात हुआ। हाँ घार्मिक आन्दोलनों के द्वारा हिन्दी का प्रचार तथा 
प्रसार अवश्य हुआ। हिन्दी के प्रसार में योग देने वाले धार्मिक आन्दोलनों में 
गोरखनाथ, रामानन्द तथा कबीरदास का सहयोग उल्लेखनीय है। क्‍ 


प्राचीन काछ--* 
हिन्दी के इस रूप का परिचय हमें अनेक प्राचीनतम साधनों से प्राप्त होता है । 
ऐतिहासिक शिलालेखों, अथवा ताम्रपत्रों इत्यादि के द्वारा इस तथ्य पर प्राय: कुछ भी 
प्रकाश नहीं पड़ता । एक तो इस क्षेत्र में अमी अनुसन्धान भी यथेष्ट रूप से नहीं 
हुआ है, दूसरे सदियों तक विदेशी आधिपत्य रहने के कारण देशभाषाओं में लिखे 
हुये शिलालेख ग्राप्त होने की सम्भावना भी बहुत ही कम हैं। इसके अतिरिक्त 
हिन्दी का यह प्राचीन रूप अपभ्रंश-काव्यों में सुरक्षित है। श्री राष्ुछ 
सांकृदायन के अन्य पुरातत्व-निबन्धावली तथा हिन्दी काव्यधारा में नाथ-पन्थ 


तथा वज््यानी-सिद्ध साहित्य सम्बन्धी सामग्री प्रकाश में आई है। 8० बडथ्वाल 


के प्रंथों--“हिन्दी कविता में योग-प्रवाह” तथा 'गोरखबानी' में--इस कार की 
भाषा पर प्रकाश डाछा गया है। स्वर्गीय पं० चन्द्रधर शर्मा गुलेरी के छेख॑ 
“पुरानी हिन्दी” में भी तत्कालीन भाषा के कुछ उदाहरण प्राप्त होते हैं, किन्तु 
इस क्षेत्र में अनुसन्धान की अभी और बहुत आवश्यकता है। का 
. चारणों द्वारा रचित तत्कालीन छोकिक अन्य तथा अन्य धार्मिक अन्यों के 
आधार पर भी उस काछ की भाषा पर प्रकाश डाछा जा सकता है परन्तु भाषा- 
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शास्त्र की दृष्टि से इन ग्रन्थों की प्रामाणिकता संदिग्ध है क्‍योंकि किसी भी. 


ग्रन्थ की प्रमाणिक हस्तलिखित प्रति उपलब्ध नहीं है। परन्तु प्राप्त सामग्री के 


आधार पर उस युग में स्थूछ रूप से दो प्रकार की भाषा का प्रयोग मिलता है।' 


क तो राजस्थानी और गुजराती के प्राचीन रूप तथा प्राइत शब्दों के 
सम्मिश्रण से बनी हुई डिंगल भाषा ओर दूसरी प्राचीन हजमाषा और पंजाबी के 
मिश्रण से बनी हुई पिंगल भाषा ।- “इस काछ में भाषा का एक और रूप प्राप्त 
होता है जिसे आधुनिक खड़ी बोली का प्रारम्भिक रूप माना जा सकता है जिसे 
“हिन्दवी' नाम से जाना जाता है। कुछ सूफी फुकीर्रों ने अपने मत के प्रचार के 
लिए, इस भाषा में लिखा था, इस भाषा का विकास दक्षिण भारत में दक्खिनी 
उदूं साहित्य के रूप में हुआ । 


इस प्रकार अपने प्रारम्मिक काल में अपभ्रश भाषा को विशेषताओं को 
अपनाये हुए हिन्दी सहज रूप से विकसित होती गईं, विदेशी प्रभाव से प्रथक्‌ 
रहना उसके लिये सम्मव नहीं था, परन्तु उनसे अभिमृत होकर वह अपने 
अस्तित्व को खो नहीं बंठी । 


अंध्य कृछ्ु७--- 


मध्य काल में अर्थात्‌ पद्धहवीं शताब्दी के लगभगसे हिन्दी भाषा के 
विकास का स्वर्ण-कारू आरम्म होता है। सोलहवीं शताब्दी में हिन्दी के 


हिन्दी की प्राचीन बोलियों का विकास मुख्य रूप से ब्रज तथा अवधी और 
अँशर्त: खडी बोली के रूप में हुआ। इस विकास का क्रमिक इतिहास प्रस्तुत 
करना सम्भव नहीं है, परन्तु इसमें सन्देह नहीं है कि साहित्य में उनकी 
स्वीकृति साहित्यिक भाषा की कसौटी पर चढ़ने के उपरान्त ही हुई होगी । 
प्राचीन हिन्दी का प्रथम साहित्यिक रूप अवधी है जिसका प्रयोग हमें 
निर्गुण पंथी सन्त कवियों की रचनाओं में मिलता है। उन्होंने अपने मत के 
प्रचार के लिये जनता की भाषा को अपनाया था, परन्तु उनकी भाषा का 


रूप साहित्यिक न होकर प्रचारात्मक ही था। प्रेमाअयी शाखा के सूफी 


कवियों ने अवधी का रूप कुछ अधिक परिमाजित किया और अन्त में गोस्वामी 
_घुछसीदास की सब॒छ अभिव्यंजना-शंक्ति ने उसे संस्कृत के योग से प्रांजल बनां 
कर साहित्यिक अभिव्यक्ति के उपयुक्त बना दिया। अबवधी में यद्यपि 


रामचरितमानस जैसे अमर अन्थ की रचना हुई परन्तु साहित्यिक क्षेत्र पर, 


ब्रजभाषा का ही आधिपत्य रहा। सोलहवीं शताब्दी के बाद अवधी में 
किसी प्रसिद्ध ग्रन्थ की रचना नहीं हुई। ब्र॒जभाषा को जहाँ एक ओर 
 बल्माचार्य के द्वारा धर्म का संरक्षण प्राप्त हुआ, वहीं देशी राजाओं तथा 
मुसलमान बादशाहों के दरबारों में भी उसको स्थान समिछा. ) सत्रहवीं 
शताब्दी भें हिन्दी साहित्य का इतिहास ब्रजमाषा साहित्य का इतिहास है। 


दी की लय कं (38% ७२२०६ 'छारत>+-२ ५० >२३५.मसा +। अका कक सही /उमत पल श्दअजतपे" प* कल 


“जहाँ एक ओर अष्टठछाप के कवियों ने अपनी प्रतिभा द्वारा ब्लजमाषा के छालित्य 


हज 


प्र४ हिन्दी 


और सोन्दर्य की बृद्धि की वहाँ दूसरी ओर आगे चछ कर रीतिकाडीन 
कवियों ने उसे एक पूर्ण साहित्यिक भाषा के रूप सें प्रतिष्ठित किया | ब्जभाषा 
में हिन्दी की अन्य उपभाषाओं के भी शब्द मिलते हैं। आरम्भ में अन्य 
उपभाषाओं के शब्दों को भाषा के शुण रूप में अहण किया जाता था पररू्तु 
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बाद में इसकी प्रतिक्रिया हुई ओर बजंभाषा का रूप भी विशुद्धतावादी हो गया | 
घनानन्द इस आन्दोलन के प्रमुख प्रतिनिधि माने जॉतें हैं। बजमभाषा-काव्य की 
परम्परा मध्यकाल में ही सम्रात नहीं हो गई। आधुनिक काछ में भी चिरकाल 
तक उसका प्रयोग काव्य-भाषी के रूप में होता रहा और हिन्दी की एक 
उपभाषा के रूप में वह आज भी जीवित है। 

बजभाषा तथा अवधी के अतिरिक्त हिन्दी भाषा के इतिहास के प्रारम्भ से 
ही खड़ी बोली के शब्दों का प्रयोग यत्र-तत्र बिखरा हुआ मिलता है। 
दक्षिण में यद्यपि हिंदवी का प्रयोग चोदहवीं शताब्दी में ही आरम्म हो गया था 
किन्तु उत्तर में मुसलमान कवि अठारहवीं शती के पहले ब्रजमभाषा अथवा 
अवधी का ही प्रयोग करते थे । 


आधुनिक काल--- 


उन्‍नीसवीं शताब्दी के पूर्वार्च में ही मुगुरों के साम्राज्य की अवनति 
आरम्म हो गईं। तत्कालीन साहित्य पर भी इसकी प्रतिक्रिया अवश्यम्भाबी थी। 
मराठा, अफगान तथा अंग्रेजी शक्तियों की प्रतिदवन्द्िता में अंग्रेजों की विज्ञय' 
हुईं, हिन्दी भाषा-माषी प्रदेश विजित प्रदेशों में मुख्य था। परन्तु अब. 
अजभाषा के दिन जा छुके थे। राज्य द्वारा संरक्षित खडी बोली उदूँ का: 
बोल्बाढा था। वेज्ञानिक प्रगति तथा बोदिक जीवन-दशन के प्राधान्य के. 
कारण अजभाषा तदूनुकूछ अभिव्यंजना के माध्यम के रूप में उपयुक्त नहीं 
ठहर सकती थी। ब्रजमाषा का प्रयोग काव्य के छिए तो उपयुक्त था. 
परन्ठु व्यावहद्ारिकवा की दृष्टि से खड़ी बोली ही का अधिक महत्व था। 
अंग्रेजों को 'उदृ! राजकीय भाषा के रूप में विरासत में मिली थी, परन्तु 
दुरदर्शी अंग्रेज विदेशी राजकीय भाषा की परिसीमाओं से अपरिचित न थे | 
राजकीय काय-संचारन तथा शिक्षा-प्रचार के ढिये जनता की भाषा के 
प्रयोग का महत्व उनसे छिपा न था। अतः फोद विलियम कालेज के 
प्रयत्नों से खड़ी बोली हिन्दी में अनेक अन्थ छिखे गये। इसी कारण जार्ज 
ग्रियर्सन ने खड़ी बोछी का प्रादु्मोव आधुनिक काछ में ही माना है तथा 
लल्लूछाछ जी को खड़ी बोली के प्रथम लेखक के रूप में स्वीकार किया है | 
परन्तु जैसा कि हम पहले उल्लेख कर जुके हैं हिन्दी भाषा के इतिहास के 
प्रारम्म से ही हसें खड़ी बोली के प्रयोग मिलते हैं। अमीर खझुसरो ने खडी 
बोली में पहेलियों की रचना की थी। इनका रचनाकाछ १२८३ ई० तथा मृत्यु 
११२४ ई० में मानी जाती है। कबीर की रचनाओं में भी खडी बोली. के 
इब्दों का प्रयोग मिठता है। औरंगजेब के समय से फारसी मिश्रित खड़ी 
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बोली में काव्य-रचना ययेष्ट मात्रा में हुईं। परन्तु इससे यह निष्कष निकालना 
भ्रामक है कि खड़ी बोली का मूल रूप उदूं है और आधुनिक खड़ी बोली 
हिन्दी का निर्माण अरबी और फ्ारसी के शब्दों के स्थान पर संस्कृत के 
तत्सम शब्दों का प्रयोग करके किया गया है। प्रत्युत सत्य यह है कि 
उदू का रूप प्राप्त करने के पहले भी खड़ी बोछी अपने देशी रूप में. 
विद्यमान थी। साहिलय के क्षेत्र में इसको मान्यता नहीं प्राप्त हुई, उस 
इृष्टि से खड़ी बोली का स्थान भी अन्य प्रान्तीय भाषाओं के समान था; 
निम्नलिखित उदाहरण इस बांत के प्रमाणस्वरूप अहण किये जा सकते हैं. :-- 


८४ सिद्ध श्री १०८ श्री श्री पातसाहिजी श्री दछपतिजी अकबर साहिजी 
आम खास में तखत ऊपर विराजमान हो रै। और आम खास भरने लगा है 
जिसमें तमाम उमराव आय आय कुर्निश बजाय जुहार करके अपनी अपनी 
बेठक पर बैठ जाया करें अपनी अपनी मिसिवू से। जिनकी बेठक नहीं सो 
रेसम के रस्से में रेसम की लूमे पकड़ पकड़ के खड़े रहे ।” 


>< >> >< | 
८ इतना सुन के पादसाहिं जी भी अकबरसाहिजी आध सेरसोना नरहरिदास 


चारन को दिया। इनके डेढ़ सेर सोना हो गया रास बांचना पूरा हुआ, 
आमखास बरखास हुआ ।” 


उपयुक्त उद्धरणों से इस बात का स्पष्ट प्रमाण मिलता है कि अकबर तथा 
जहाँगीर के समय में ही व्यावहारिक आदान-प्रदान के माध्यम के रूप में खड़ी 
बोली का प्रयोग होने लगा था। इसके अतिरिक्त लब्लूलाल जी तथा सदासुख- 
छाल से ६२ वर्ष पूर्व के लिखे हुये “रामप्रसाद निरंजनी' द्वारा रचित 'भाषायोग 
वासिष्ट! तथा प॑० दौंढतराम द्वारा अनुवादित 'पदूम पुराण" नामक ग्रन्थ इस 
बात की स्पष्ट घोषणा करते हैँ कि खड़ी बोली फारसी उदूँ के प्रभाव से बिल्कुल 
मुक्त जनता की भाषा के रूप में ग़हीत थी। तथ्य यह है कि भाषा-सम्बन्धी 
प्रकृत नियमों के दारा जो खड़ी बोली जन-माषा के रूप में विकसित हो 
रही थी, मुसलमान विद्वानों के हाथ में पड़ कर उन्हीं की भाषां तथा भावों के 
अनुकूल बन गई।.. .- न 
खड़ी बोली हिन्दी की एक सशक्त परम्परा भी उदू के साथ-साथ अंग्रेजी 
को मिली थी जिसकी उपेक्षा करना उनके लिए सम्मव न था। ओर यह सिद्ध 
है कि हिन्दी खड़ी बोली के आविर्भाव का श्रेय अंग्रेजों को नहीं है। बल्कि 
फो्ट विलियम कालेज की कार्यवाहियों के विवरण से तो यही जान पड़ता है कि 
कालेज की नीति हिन्दी के बहुत अनुकूछ नहीं थी, हिन्दी का विकास अपनी 
प्राणशक्ति के बल पर ही हुआ। फारसी के स्थान पर अदालतों की भाषा फारसी 
मिश्रित उदू' खीकृत की गई। और जीविकोपाजन की इष्टि से उदूं लिपि का 
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शान अनिवार्य हो गया, हिन्दी भाषा और नागरी छिंपि के लिए, यह बहुत 


ब कर  भशक] 


बड़ा संक्ट-काल था, राजक्रीय संरक्षण के कारण उदू हिन्दी पर हाबी हो गई । 


५२६ . हिन्दी 


. हिन्दी जानने वारों में जो हीनताजन्य ग्रन्थि उत्पन्न हुई उसके चिह्न आज भी 
विद्यमान हैं। हर क्षेत्र में हिन्दी को अविकसित भाषा कह कर उसकी उपेक्षा 
की गई परन्तु हिन्दी अपनी अन्तः्शक्ति के बल पर अनुदिन उन्नति करती गई 
और आज वह साहित्यिक तथा व्यावहारिक दोनों ही प्रकार की अमिव्यंजना का 
सबल माध्यम है । क्‍ हि 


इस प्रकार यह पूर्णतया स्पष्ट है कि हिन्दी अपनी प्राणशक्ति के बल पर ही. 
विकास की इस सीमा पर पहुँच सकी है, जब एक ओर उसमें उच्चकोटि के 
साहित्य का निर्माण हो रहा है, दूसरी ओर और उसे रा४--भाषा तथा राज-माषा. 
प्रोषित कर दिया गया है। .. . द 
नदी का व्यापक रूप-॑+ द 
परन्तु खड़ी बोली का रूप ही हिन्दी का सीमान्त नहीं है। भारत की 
राष्ट् -भाषा एक व्यापक क्षेत्र की भाषा है जिसके अन्तर्गत अनेक उपभाषाएँ हैं 
जिनमें प्रादेशिक पार्थक्य होते हुए भी मूछगत ऐक्य. विद्यमान है। हिन्दी 
भाषा के वर्तमान अस्तित्व तथा महत्व के प्रसद्ध में इन उपभाषाओं का उल्लेख 
अनुचित न होगा। भाषा-शासत्र की दृष्टि से हिन्दी की बोलियों को दो भागों में 
विभाजित किया जाता है--(१) पश्चिमी हिन्दी (२) पूर्वी हिन्दी । परिचर्मी 
हिन्दी के अन्तगंत खड़ी बोली, बांगरू, ब्रज, कन्‍नौजी और बुन्देली तथा पूर्वी 
हिन्दी के अन्तर्गत अवधी, बघेली ओर छत्तीसगढ़ी आती हैं। भोजपुरी की 
गणना भी पूर्वी हिन्दी के अन्तर्गत ही की जाती है। है द 
खड़ी बोली के विकास की रूपरेखा हम पहले देख चुके हैं। पर उसमें 
उसके साहित्यिक रूप का उल्लेख ही किया गया था। खड़ी बोली का एक 
पृथक रूप उपभाषा के रूप में भी है जो पश्चिम रहेलखंड, गंगा के उत्तरी द्वाबा 
तथा अम्बाला जिले में बोली जाती है। बोलचाछ की ग्रामीण भाषा के रूप में 
इस का प्रयोग करने वाली जनसंख्या छगभग ५३१ छाख है। खडी बोली का 
ही एक उपरूप बांगरू भाषा है। यह दिल्‍ली, करनाल, रोहतक, हिसार, पटियाला, , 
नाभा इत्यादिस्थानों में बोलो जाती है । इसमें पंजाबो तथा राजस्थानी का प्र भाव 
भी मिलता है। इस बोली का प्रयोग करने वालों की संख्या लगभग २९ छाख 
है। हिन्दी की तीसरी उपभाषा “ब्रजमाषा' के साहित्यिक रूप का उल्लेख पहले- 
किया जा चुका है, परन्तु आज भी वह भाषा अपनी पूरी शक्ति के साथ. 
: जन-भाषा के रूप में जीवित है। इसके बोलने वाढों की संख्या छगभग ७९ 
 छाख है। कन्नौजी भाषा का क्षेत्र त्रजमाषा और अवधी के बीच का है. 
यह वास्तव में ब्जमाषा का ही एक रूप है, इसका प्रयोग करने वालों की 
संख्या छगभग ४५ लाख है। बुन्देली बुन्देलखण्ड की बोली है। मध्ययुग में 
बुन्देलखण्ड साहिय-रचना का केन्द्र रह हैं, परन्तु बुन्देलखण्ड के कवियों ने 
- अजभाषा में ही कविता छिखी है, बुन्देडखण्डी में और ब्रजभाषा में बहुत 
सास्य है। वास्तव में कन्नौजी तथा बुन्देली अजभाषा के ही रूप हैं। 
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पूर्वी हिन्दी में सर्व प्रमुख भाषा अबधी है। यह अवध प्रान्त की 
भाषा है। अवध के अतिरिक्त उसके निकथ्वर्ती प्रदेशों में भी यह प्रयोंग में 
लाई जाती है। इस बोली का प्रयोग करने वाली जनसंख्या लगभग १ करोड 
४९ लाख है। अवधी का ही दक्षिण रूप हम बघेली को मान सकते हैं 
जिसके बोलने वालों की संख्या लमभग ४६ छाख हैं। छत्तीसगढ़ी मध्यप्रान्त की 
भाषा है तथा इसके बोलने बालों की संख्या ३८ छाख के लगभग है। भोजपुरी 
काशी से लेकर छोटा नागपुर तक विभिन्‍न स्थानों की बोली है। . इसके बोलने 
वार्लों की संख्या २ करोड के लगभग है। 


उपयुक्त उल्लेख से यह पता चल जाता है कि क्षेत्र विस्तार की दृष्टि से 
हिन्दी का स्थान कितना महत्वपूण हैं। दिल्‍ली प्रदेश की सीमान्त-भाषा बांगरू 
से लेकर मध्यप्रदेश तक तथा पश्चिम में राजस्थान से लेकर बिहार तक इसका 
प्रचार विभिन्‍न माषाओं और बोलियों के रूप में विद्यमान है। भाषा-शांख्र की 
दृष्टि से राजस्थानी तथा बिहारी का सम्बन्ध हिन्दी से नहीं है परन्तु राजस्थानी” 
तथा बिहारी भाषा के क्षेत्र में साहित्यिक भाषा के रूप में हिन्दी ही स्वीकृत है । 
पं० हजारीप्रसाद हिवेदी ने हिन्दी-भाषा-माषी प्रदेश के स्थान पर “मध्य देश 
शब्द का प्रयोग किया है। इस छब्द का प्रयोग अत्यन्त प्राचीन है। संस्कृत 
ग्रन्थों के आधार पर हिमालय और बिन्ध्य के बीच तथा सरस्वती नदी के लुप्त 
होने के स्थान से लेकर प्रयाग तक का भूमि भाग “मध्य देश” कहलोने छगा था । 
इस भूमि भाग में बसने वाले लोग उत्तम माने गये हैं ओर उनकी भाषा भी 
प्रमाणिक मानी गई हैं। भारतीय भाषाओं के इतिहास में इस मध्यदेश की 
भाषा का स्थान सवोपरि रहा है। हिन्दी के आविर्माव से पहले अनेक बोलचालछ . 
की भाषाएं विद्यमान थीं। परन्तु मध्यदेश की अपभ्रंश ही वह भाषा थी जो 
सांस्कृतिक, साहित्यिक ओर व्यापारिक प्रयोजनों की पूर्ति के छिये व्यवहार में 
छाई जाती थी। मध्यदेश की स्थिति इस प्रकार थी कि वहाँ के निवासियों को _ 
बार-बार विभिन्‍न संस्कृतियां तथा विचारों के छोगों से टक्कर लेनी पडी। 
फल यह हुआ कि परिस्थितियों के साथ सामंजस्य करने की भावना का तो उनमे 
उदय हुआ ही, 'सार ग्रहण” भी उनका स्वभाव बन गया। इस सास््राहिणी 
प्रवत्ति का परिचय हमें हिन्दी के शब्द-समूह का विहंगावछोकन करने से मिल 

सकता है। 


जहाँ हिन्दी के शब्द-समूह का निर्माण संस्कृत से आए, हुए तत्सम तथा 
प्राकृत के तदूभव, अर्धतत्सम तथा देशज शब्दों के छवारा हुआ है वहीं हिन्दी 
की सारग्राहिणी प्रकृति का परिचय भी उसके शब्द-समूह में विदेशी शब्दों के 
अस्तित्व से मिलता है। डा० दश्यामसुन्दरदास के शब्दों में, इनमें से अधिकांश 
शब्दों का रूपात्मक विकास होकर हमारी भाषा में आगम हुआ है। .यंह एक 
साधारण सिद्धान्त है कि ग्राह्म माषा का विजञातीय उच्चारण ग्राहक भाषा के 
निकटतम सजातोय उच्चारण के अनुकूल हो जाता है। हिन्दी जिन भश्याओं के 
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सम्पक में आईं उनके शब्दों तथा विशेषताओं को उसने अपने अनुरूप ढाल कर . 
उन्हें अपना लिया। द्रविड़ भाषाओं के सम्पक में वह अधिक नहीं आई परन्तु 
हिन्दी उसके साथ विनिमय से भी वंचित नहीं रही । द्रविड़ भाषाओं का प्रभाव 
अधिकतर प्राकृत के मध्यम से ही हिन्दी में आया है। अनेक प्रान्तोय आर्य- 
भाषाओं का प्रभाव भी हिन्दी शब्द-समूह और विन्यास पर मिलता है। 
बंगला, मराठी और गुजराती प्रभाव हिन्दी पर विशेष रूप से मिलता है। 
विदेशी भाषाओं के प्रभाव की हम दो भागों में विभाजित कर सकते हैं। 
(१) मुसलमानी भाषाओं का प्रभाव; (२) यूरोपीय भाषाओं का प्रभाव | फारसी 
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अरबी और वुकी के शब्द हमारी बोछचाछ की भाषा में इस प्रकार से मिल गये. 
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हैं कि उन्हें विदेशी शब्दों का रूपान्तर कहना कठिन हो. जाता है। इसी प्रकार 
यूरोपियन भाषाओं के शब्द भी हमारी भाषा में मिल गये हैँ। पुर्तंगाली,ड्च 
और फ्रांसीसी सभी भाषाओं का प्रभाव हिन्दी में मिलता है। सबसे अधिक 
प्रभाव हिन्दी पर अंग्रेजी का हैं। अंग्रेज़ी के अधिकांश शब्दों का तदूभव रूप 
ही उसमें पाया जाता है परन्तु इंच, बोट, बजठ, बटन शब्द भी ज्यों के त्वयों 
विद्यमान हैं। तदूभव शब्दों के रूपात्मक विकास में आगम, विपर्यय, छोप 
ओर विकास सभी नियमों का प्रयोग हुआ है। 


हिन्दी भाषा के विकास के सम्बन्ध में देवनागरी लिपि के उल्लेख के अभाव 

में विषय अपूर्ण रह जाता है। भाषा तथा लिपि अन्योन्याश्रित हैं। वास्तव मैं 
लिपि ध्वनि की मूर्त प्रतीक है। हिन्दी भाषा के समान देवनागरी का इतिहास , 
भी बहुत पुराना है। देवनागरी की उत्तत्ति और विकास सम्बन्धी मान्यताओं का. 
_निरूपण यहाँ अभीष्ट नहीं है। इस सम्बन्ध में सबसे महत्वपूर्ण तथ्य यह है कि 
राष्ट्रीय ऐक्य के प्रतीक रूप में हिन्दी भाषा की अपेक्षा देवनागरी छिपि का 
अधिक महत्व है। भारत की प्रमुख भाषाओं की छिपि 'देवनागरी” है जो 
ब्राह्मे छिपि का विकसित रूप है। जिस प्रकार अपभंश भाषा का महत्व प्राचीन 
काल को राष्टरभाषा के रूप में है उसी प्रकार ब्राह्मी मी राष्ट्रीय-ढिपि के रूप में 
स्वीकृत थी। उत्तर की आर्य-भाषाओं की ही नहीं दक्षिण की द्रविड़ 
भाषाओं की छिपि भी ज्राह्मी लिपि के: विकसित रूप हैं, उत्तर तथा दक्षिण की 
ढिपियों का अन्तर केवढ शेलीगत है। उत्तर भारत में इस छिपि का प्रयोग 
दसवीं शताब्दी से आरम्भ होता है परन्तु दक्षिण-भारत में कुछ छेख आठवीं 
शताब्दी तक के आ्रप्त होते हैं। दक्षिण में नागरी लिपि “नंदि नागरी” नाम से 


जानी जाती है। राजस्थान, संयुक्तप्रान्त, बिहार, मध्यमारत तथा मध्य प्रान्त में इस 

काछ के लिखे हुये प्रायः समस्त शिलाछेखों तथा ताम्रपत्रों में नागरी' लिपि ही पाईं 
जाती हैं। “यारहवों शताब्दी की नागरी में वर्तमान नागरी के साथ साम्य के 
साथ ही साथ अन्तर भी मिलता है, परन्तु १२वीं शताब्दी की नागरी छिपि 
. अतम्रान नागरी बन गई है। १२वीं शताव्दी से छेकर अब तक नांगरी 
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छिपि प्रायः एक रूप में हो चडी आती है ।'# इस ग्रकार राश्ट-भाषा पद पर 
हिन्दी की प्रतिष्ठा राजनीतिक पराभवजन्य विकृृतियाँ के निराकरण द्वारा 
उसका पुनरुद्धार मात्र है। इसे यदि हिन्दी का आत्मोद्धार कहेँ तो अनुचित न 
होगा क्योंकि हिन्दी का उत्थान किसी बाह्य शक्ति का सहारा टिका कर 
' नहीं हुआ है--वह आत्मशक्ति के बल पर खड़ी हुईं है। जन-वाणी की 
समस्त विशिष्टतायें उसके प्रार्णों में सन्निहित हैं। महान्‌ साहितकारों की 
भाषा के रूप में उसका साहित्यिक परिसमाजन दशनीय है। संस्कृत का 
भाव-बहुलू, सुव्यवध्थित शब्द-समूह उसकी एश्ठमूमि में है, तथा जन-वाणी के 
विविध विकसित रूप विस्तृत क्षेत्र भें बोली जाने वाली हिन्दी की उपमाषाओं के 
पर्मे जीवित हैं। देवनागरी छिपि प्राचीन राशय लिपि की उत्तराधिकारिणी के 
रूप में समस्त भारत के राष्टीय ऐक्य की परिचायक है। 


हिन्दी साहित्य का आल्येचनाव्मक पर्यालोचन 

साहिदय-पघजना मानव-जीवन के शाइवत उपादानों की क्रियाओं तथा 
प्रतिक्रियाओं का प्रतिफलन है। इसी कारण जहाँ वाणी के प्रश्नय में अभिव्य॑जना 
का रूप परिवर्तित हो जाता है, साहित्य को आत्मा युग तथा स्थान की सीमा का 
अतिक्रमण कर चिरयुगीन और सावभोम बनी रहती है। विश्व-साहित की 
आत्मा एक हैं, परन्तु भीगोलिक परिस्थिति, ऐतिहासिक, सांस्कृतिक तथा सामाजिक 
पृष्ठभूमि को मिन्‍्मता के कारण विमिन्‍न देशों के साहित्य की प्रथक-प्रथक्‌ 
विशेषताय होती देँ। प्रत्येक देश की जातिगत अथवा राष्ट्रगत विशेषता ये उस देश के 
साहित में प्रतिबिग्बित रहती है। हिन्दी साहित्य के आविर्भाव के पूव भी मध्य 
देश में अपश्रश काव्य की दुढ परम्परा चछी आ रही थी | इसका उद्लेख भाषा के 
विकास के सम्बन्ध में क्रिया जा चुका है। अपप्रश की स्थानापन्न हिन्दी हुईं इसके 
विषय में निणय देना कठिन है क्योंकिअपभ्रश के रूप-परिवर्तन द्वारा हिन्दी का 
जन्म हुआ है। भाषा के रूपों की व्यान में रखते हुये हिन्दी भाषा का जाविर्माव- 
दसवीं शताब्दी के छगभगमाना जा सकता है। अनेक इतिहासकारों का मत 
है कि हिन्दी साहित्य के भाव-पक्ष की पष्ठभूमि में भारतीय जनन्‍जीवन को 
राजनीतिक पराभव तथा पराधीनता-जनित ऊुंठाएँ है । परन्तु इस प्रकार का 
कथन भ्रासक है। हिन्दी साहित्य के विकाय कार में विशेष रूप से साहित्य 
के आदि-काल तथा मध्य-काछ में प्रचढित सभी काव्य शाखायें-प्रशाखाये 
अपमभ्रश-काव्य की विभिन्‍न काव्य-परम्पराओं से प्रभावित हैं। हिन्दी के 
आदिकाछ की तीन काव्यन्परमराय, मध्यकालीन भक्ति-काव्य की विभिन्‍न 
धाराएँ तथा ऐहिक जीवन॑-दशन पर आधत उत्तर मध्यकाछीन रीति कार 
अंगार-प्रवान' काव्य-धारा सभो अपभ्रश की विभिन्‍न परम्पराओं के ही|की 
विकसित रूप हूं, परन्तु तत्कालीन युग-चेतना से उनका पूर्णतः सम्बन्ध-विच्छेद 

करना उपयुक्त नहीं है। विजातीय सस्काति तथा साहित्य का हिन्दी पर जो 
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प्रभाव पडा हैं उसका निषेध नहीं किया जा सकता। हिन्दी साहित्य की 
समृद्धि तथा छोकप्रियता का सबसे बडा रहस्थ उसकी अपनी परम्परागत 
विशिष्टताओं का विजातीयता के साथ समन्वय कर लेने में ही निहित है। 
जातीय साहित्य के रूप में हिन्दी साहित्य की सबसे बड़ी विशेषता उसकी 
समन्वय-वृत्ति है । 


दसवीं शताब्दी से छेकर आज तक का भारतीय इतिहास महत्वपूण 
राजनीतिक ऊहापोह का इतिहास है। साहित्य यद्यपि मूछतः वेयक्तिक- 
भावनाओं की प्रतिक्रियाओं का ही व्यक्त रूप हैं, पर साहित्यकार के व्यक्तित्व 
निर्माण में वातावरण तथा युग-चेतना का महत्वपूर्ण योंग रहता है। जीवन के 
स्थूछ सत्य से एथक साहित्यकार की भावना का अस्तित्व प्रायः अकल्पनीय हैं | 
हिन्दी का साहित्यकार भी इन प्रभावों से बच कर नहीं रहा है। परन्तु इन 
परिस्थितियों का योग निमित्त रूप में ही है, हिन्दी साहित्य के निर्माण में उनका 
महत्व प्रेरक तत्व के रूप में नहीं है। अब प्रदन यह उठता है कि फिर साहित्य 
के निर्माण के प्रेक तत्व क्‍या हैं? जेसा कि पहले कहा जा चुका है. 
हिन्दी के आविभाव के पूर्व भी साहित्य की एक सब परम्परा संस्कृत-प्राकृत 
और अपम्रंश माषाओं में चछी आ रही थी। हिन्दी साहित्य के प्रेरक खोत 
इन्हीं परम्पराओं में हैं। भारतीय जीवन दशन' में जिन आदर्शोन्मुख इृष्टिकोण की 
मिव्यक्ति है, हिन्दी-पूव साहित्य में जो देशगत विशेषताएँ हूं हिन्दी साहित्य में 
भी उन्हीं की अभिव्यक्ति तद्युगीन साँचे में ढल कर हुई है। आध्यात्मिक 
और ऐहिक, समश्गित और व्यक्तिगत, जीवन के प्रति सभी प्रकार के इष्टिकोणों 
का व्यक्तीकरण परिस्थितिजन्य परिव्तनों के साँचे में हल कर होता रहा है। 
हिन्दी के प्राचीन साहित्य की समस्त प्रवृत्तियों की एक पृष्ठभूमि है। डिंगढ 
काव्य में अमिव्यक्त शौर्य, तथा उत्तर मध्य-युगीन ऐहिक जीवन-दरशोन पर 
आधत श्गार केवछ युग की प्रतिक्रिया मात्र नहीं है। उसी प्रकार मध्यकालछीन 
अध्यात्म ओर दशन की हिन्दी में जो अभिव्यक्ति हुई है उसका उद्गम 
विजातीय नहीं है, बल्कि उसमें प्राचीव दशन' की हो युगांनुकूछ पुनः स्थापना की 


गई है 


हिन्दी काव्य की विभिन्‍न प्रवृत्तियाँ की विषय-वस्तु का आधार तो 
अधिकांशतः प्राचीन है ही। उनकी असिव्य॑जना का कछात्मक तथा भावात्मक 
पक्ष भी प्राचीन प्रभावों से रहित नहीं है। आदिकाल की वीर-गाथाएँ और 
उनका गीतात्मक तथा प्रबन्धात्मक रूप, संत काव्य की उग्रता तथा पद-रचना 
वेष्णव काव्य की विरहानुभूति, सूफी काव्य के छोक-कथानक तथा रीति काव्य का 
रूपात्मक एवं भावात्मक_ष आधार सभी प्राचीन परम्पराओों पर आश्रित हैं । 
इस प्रकार हिन्दी की विभिन्‍न परम्पराय नवीन उद्भावनाओं तथा प्राचीन तत्व- 
दशन के योग से विभिन्‍न रूपों में विकसित हुई और तत्काढीन' राजनीतिक 
. तथा सामाजिक परिस्थितियों ने उन्हें विशिष्ट रूप प्रदान किया 


भारतीय वाडसय . (५३११ 


प्रांचीन. मान्यताओं की ये नूतन ह्थापनाये किस प्रकार, किस रूप में 
ओर क्यों हुई, हिन्दी साहित्य के इतिहास का रेखांकण करने के डिये इन 
प्रबनों का उत्तर आवश्यक हो जाता है। दसवीं शताब्दी से लेकर वर्तेमान 
समय तक हिन्दी की जो अजस धारा प्रवाहित हुई है, समग्र रूप से उस पर 
विचार करने से बिकास की रूपरेखा अस्पष्ट हो जाने का मय हैं। इसलिए एक 
दीघ अवधि को इतिहास के नियमानुसार आदि काल, मध्यकाछ तथा आधुनिक 
काल में विभाजित कर लेना अनुपयुक्त न होगा। हिन्दी साहित्य के प्रमुख 
तथा महत्व की दृष्टि से सर्वप्रथम इतिहासकार आचाय रामचन््र शुक्ल ने. 
हिन्दी सहित्य के सम्पूर्ण इतिहास को चार मुख्य कार्लों में विभाजित किया है। 
परवर्ती अन्य इतिहा सकारों ने भी थोड़े-बहुत अन्तर के साथ उन्हों के 
वर्गीकरण को स्वीकार कर छिया है। कोई काछ-विभाजन पूर्ण रूप से 
न्‍्यायोचित तो नहीं कहा जा सकता क्योंकि समय-निर्धारण के साथ ही 
प्रवृत्तियों के आधार पर युग-विभाजन करना कठिन है। किसी विशेष युग में 
एक प्रमुख भावधारा का प्राघान्य तो अवश्य रहता है परन्तु उसके साथ ही 
अन्य विचारधाराओं का अस्तित्व भी बना रहता है। आए रामचन्द्र शुक्ल ने 
प्रधान प्रवृत्तियों के आधार पर ही हिन्दी साहित्य के इंतिहास का काल-विभाजन 
किया । यह विभाजन इस प्रकार है $--- 


आदिकाल. ( वीरगाथा काछ--सं० १०५० से १३७५ ) 
पूर्वमध्यकाल ( भक्ति काल--सं० १३७५-१७०० ) 
उत्तर मध्यकाल ( रीतिकाछ---सम्बत्‌ १७००-१९०० ) 


आधुनिक काल ( गद्यकाल-सम्बत १९००--बर्तमान समय तक ) 

हिन्दी के विशिष्ट कारों के साहित्य-विवेचन के पूव हिन्दी-पूव , साहित्य 

पर एक विहंगावलोकन आवश्यक हैं। प्रस्तावना तथा पृष्ठभूमि के रूप में 

अनेक इतिहासकारों ने उस पर प्रकाश डाछा है। डा० रामकुमार वर्मा ने 

तो इस युग की साहित्य विषयक सामग्री को सन्धि-काछ” के नाम से हिन्दी 
साहित्य के इतिहास में ही अन्तभूत कर लिया है। 


भाषा के विकास की इष्टि से मारतीय साहित्य के इतिहास के इस 
सन्धिकाल का आरम्म सं० ७५० के लगभग माना जा सकता है। शास्त्र छोड़ 
बन जाय छोक की छीक उ्यों! राष्ट्कवि श्री मेथिछीशरण गुप्त की यह पंक्ति . 
हिन्दी भाषा के विकास पर हतप्रति शत चरितार्थ होती है। हिन्दी 
भाषा का निर्माण 'छोक की छीक' के रूप में ही हुआ है। शाख्र-सम्मत 
साहित्यिक शेंडी से प्थक्‌ होकर शोस्सेनी अपभ्रश जन-मभाषा के रूप में तो 
विकसित हुई ही, साथ ही उसकी व्यापकता का प्रभाव अपम्रंश की अन्य 
भाषाओं पर भो पड़ा। यही कारण है कि हिन्दी की पृवज शौंरसेनी के 
अतिरिक्त अन्य अपभ्रशों का विकास भी इस रूप में हुआ कि उनका रूप पुरानी 
हिन्दी से अधिक मिन्‍न ने रह गया । अपन्रद्ञ का जो साहिल्य प्राप्त है उससे 


५३२ हिन्दी 
हिन्दी के साथ झूपात्मक साम्य अवश्य है परन्तु हिन्दी भाषा-भाषी प्रदेश पे 
ढिखा गया अपभ्रश साहित्य बहुत ही कम मात्रा में उपलब्ध है । 

विषय-वस्तु की दृष्टि से अपम्रश साहित्य में आध्यात्मिक और ऐहिक 
दोनों ही विचार-घाराओं की अभिव्यक्ति मिलती है। परन्तु प्रधान रूप से 
तत्कालीन साहित्य के वर्ण्य विषय का आधार दाशनिक अथवा धार्मिक ही है। 
जिन धार्मिक आन्दोलनों तथा सिद्धान्तों के प्रश्नय में इसका विकास हुआ वे हैं सिद्ध 
मत, जैन मत तथा नाथ पंथ। हिन्दी कविता का प्रारम्मिक रूप नाढन्द 
और विक्रम-शिला के सिद्धों की रचनाओं में मिलता है जो जनता की भाषा 
द्वारा बोद धर्म की वज़्यान शाखा के बिद्धान्तों का प्रचार करते थे। 
सिद्धों की यह परम्परा हिन्दी में बहुत दिनों तक जीवित रही। इसका विकास 
नाथ पंथ के रूप में हुआ जिसे गुरु मत्स्येसद्रनाथ तथा गोरखनाथ ने चलाया था। 
इसी नाथ पंथ के सिद्धान्तों पर आधृुत हिन्दी में सन्त-काव्य-परम्परा का 
प्रादु्भाव हुआ। सिद्ध-साहित्य को प्रकाश. में छाने का श्रेय भी राहु 
सांझयायन को हैं, उनके पहले महामहोंपाध्याय पं० हरप्रसाद शास्त्री, डा० 
शहीदुछा, तथा डा० प्रबोधचन्द्र बागची ने सिद्ध-साहिद का अध्ययन प्रस्तुत 
किया था। राहुल जी ने तिब्बत में प्राप्त विश्वस्त सामग्री के आधार पर 
सिद्धों का विवरण दिया है। इस ग्रन्थ के अनुसार सरहपा आदिम सिद्ध माने 
जाते हैं। उनकी रचनाओं के उद्धरण भी प्राप्त हैं। 


राहुल संक्यायन के शोध के आधार पर इन सिद्धों का समय विक्रम की 
आठवीं शताब्दी के उत्तराध से लेकर तेरहवीं श्ती के पूर्वार्ध तक माना, 
जाता है। विस्तार भय से प्रत्येक सिद्ध कवि की रचनाओं का उल्लेख नहीं 
किया जा सकता, परन्तु इन कवियों की रचनायें भाव और अमिव्यंजना 
दोनों ही इष्टि से उपेक्षणीय नहीं हैं। इन सिद्ध कवियों में से कुछ के नाम 
इस प्रकार हैं: सरहपा का उल्लेख पहले किया जा चुका है, इसके अतिरिक्त 
शबरपा, भुसुकुपा, छदपा, विरूपा, डोम्बिपा, दारिक पा, शुण्डरी पा, 
कुकुरि पा, कमरि पा, कण्हपा, गोरक्षपा, विलोपा, शान्तिपा इत्यादि 
मुख्य है | क्‍ 

इसके अतिरिक्त अनेक सिद्धों की रचनाओं के उल्लेख मी प्राप्त होते हैं। 
इन सभी रचनाओं की विषय-वस्तु वज्रयान सम्प्रदाय के सिद्धान्तों के आधार 
पर हैं जिसमें प्रकृत अभिव्यक्ति को हो जीवन का चरम रक्ष्य माना गया है। 
भाषा की इष्टि से इस साहित्य का बहुत महत्व है क्‍योंकि इन रचनाओं की - 
भाषा में आधुनिकता के छक्षण स्पष्ट दिखाई देते हैं। उनकी भांधा को 
सन्ध्या भाषा के नाम से पुकारा जाता है। इन रचनाओं में अधिकतर 
दान्‍्त और रंगार रस का ग्राधान्य है। इस साहिय की रचना अधिकतर 
चर्या गीतों के रूप में हुई है परन्तु दोहा चौपाई जैसे छन्दों का प्रयोग भी 
मिंढता है। सोरठा और छृप्पय उन्दों का प्रयोग भी मिछता है। 


भारतीय वाढ्मय ५३२ 


इस प्रकार जहाँ सिद्ध साहित्य हिन्दी साहित्य की प्रधान शाखा 
“संत मत? का पूव रूप होने के कारण महत्वपूर्ण है, वहाँ उस साहित्य से नियोजित 
भाषा का भी ऐतिहासिक महत्व है | 

इस काछ की दूसरी आध्यात्मिक चिन्तन-घारा है जन मत की । जन 
साहित्य की विषय-वस्तु का आधार जीवन के विभिन्‍न व्यापक क्षेत्रों में 
मिलता है। प्राचीन परमपराओं तथा नवीन उद्भावनाओं के सामंजस्थ के 
फलस्वरूप इस साहित्य में अनेक पौराणिक तथा ऐतिहासिक आख्यान नवीन 
रूप में अंकित किये गये 8 | 

जन मत के तीथंकरों के जीवन-चरित के अतिरिक्त, जन रामायण 
तथा महाभारत पर आधुत जो प्रबन्धात्मक और चरित-काव्य प्राप्त होते हैं, 
उन्हें हिन्दी के महाकाव्य, चरित-काव्य तथा प्रतन्ध-काव्य का पूव रूप कहा जा 
सकता हैँ। कथानक-विन्यास, काव्य-रूप, वणन-शेंढी, छन्‍्दयोजना सभी 
दृष्टियों से हिन्दी में प्रबन्ध-काव्य परम्परा का उदघाटन हमें इन्हीं ग्रन्थों में प्राप्त 
होता है। स्वयंभू इस परम्परा के सबसे प्रमुख कवि है। उनदी चार 
'रचनाय प्राप्त है: (१) पठम चरिउ (रामायण), रिट्ठणेमि चरिउठ, पंचमी चरिउ, 
आर स्वयंभू छंद । राहुलजी ने 'काव्य-घारा? सें 'पठम चरिंउ के? कवित्वपूण 
अंशों का संकलन किया है, जिससे कवि की प्रौढ़ कवित्व-शक्ति का परिचय 
मिल्वा है। इसके अतिरिक्त आचार्य देवसेन, माइछ धवछ, महाकवि 
पुष्पदन्त, धनपाल, श्री अभयदेव सूरि, आचार्य हेमचन्द्र इत्यादि अपभ्रश :के 
प्रमुख कवि हैँ। पाण्डित्य तथा भाषा शान के दृष्टिकोण से आचार्य हेमचन्द्र 
का बहुत महत्व है। इसके अतिरिक्त मी अनेक जेन-कंवियों की रचनाओं 
का उल्लेख मिलता है । 

जेखा कि पहले कहा जा चुका है इन कवियों को जीवन के व्यापक 
क्षेत्रों से प्रेणा मिली थी। वर्ण्य-वस्तु में छोकिक तथा अछोकिक का सफछ 
सामंजस्य उनके काव्य की विशेषता है। इस प्रसंग से जेन-कवियों द्वारा लिखित 
प्रेम-कथाओं का उल्लेख आवश्यक है। इन प्रेम-कथाओं में लोकिक पक्ष का- 
वर्णन पूण उत्कर्ष पर है, परन्त उनका पर्यवसान मोक्ष में होता है । 

हेमचन्द्र के व्याकरण में तथा मेरुतुंग के -प्रबन्ध चिन्तामणि? से जो 
दोहे संगहीत हैं वे भी हिन्दी ंगारिक दोहों की रचना की पूर्व-परम्परा सी 
जान पडते हैं। विषय-वस्तु तथा शेंली दोनों ही क्षेत्रों में यद कथन चरिताथ 
हाता हूं | 

सिद्धों की साधना का उल्लेख पहले किया जा चुका है। इसका विकसिद 
रूप हमें नाथ-सम्प्रदाय में मिछता है। नाथ-सम्प्रदाय के कवियों ने वज््यानी 
सिद्धों की शेंली और विचारधारा का नवीन रूप से प्रतिपादन किया । 
वचज्रयान- से सहजयान तथा सहजयान से नाथ-सम्प्रदाय की एक विकासोन्मुखी 
परम्परा है। सइजयानी सिद्धान्तों में अश्ांग योग का स्पश भी था । नाथ-सम्प्रदाय के 
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साधकों ने अष्टांग योग! को प्रधान स्थान दिया जिसकी कष्ट-साध्य क्रियाओं के 
कारण नाथ-सम्प्रदाय सार्वजनिक रूप से जनता का धम नहीं बन सका | 
गोरखनाथ जी नाथ पंथ के प्रवर्तके माने जाते हैं। इनका आविर्भाव- 
काछ बहुत विवादगस्त हैं। उनके सम्बन्ध में प्रामाणिक शोध अभी नहीं हो 
पाया। आचार्यशुक्ल ने उनका समय १५वीं शताब्दी में तथा डा० बड़ ध्वाल ओर 
डा० हजारीप्रसाद दिवेदी ने ११वीं शताब्दी में माना है। गुरु गोरखनाथ ने 
अपने सिद्धान्तों की विवेचना जनभाषा के प्रयोग द्वारा की है। उनकी साधना- 
पद्धति की विशेषताओं का उल्लेख डा० रामकुमार वर्मा ने हिन्दी साहित्य का 
आलोचनात्मक इतिहास” नामक ग्न्थ में इन शब्दों में किया है :--« 


<इस साधना पद्धति के साथ नाथ-पंथ में अनेक रूढ़ियों का खंडन है जो 
सिद्ध सम्प्रदाय की भी विशेषता है। सदाचार का आश्रय लेकर काया में तीर्थ की 
अनुभूति मानी गई है तथा साथना के प्रतिक्रियास्मक भाव से पाखेड-खंडन, 
मन्त्र-व्यथंता, और सम्प्रदाय-अवहेलना की प्रबल-भावना भी गोरखनाथ ने 
अपने शिष्यों के सामने रखी है। छोकिक जीवन को द्ृदयंगम करते हुये भी 
उसमें ऊपरी रूप-रंग की ओर से उपेक्षा दिखढाई गई है। गोरखनाथ ने 
नाथ-सम्प्रदाय को जिस आन्दोलन का रूप दिया वह भारतीय मनोदृत्ति के 
सर्वथा अनुकूछ सिद्ध हुआ। उसमें जहाँ एक ओर ईश्वरवाद की निश्चित 
घारणा उपस्थित की गईं वहाँ दूसरी ओर धर्म को विक्षत करने वाली समस्त 
परम्परागत रूढ़ियों पर कठोर आधात किया गया ।॥! 


नाथ सम्प्रदाय के प्रसंग में अनेक स्थानों पर “नव नाथ” शब्द का उल्लेख 
मिलता है। इनके अन्तर्गत नो नाथ आते हैं जिनमें गुरु मत्स्वेन्रनाथ, 
गोरखनाथ, और बे क नाथ प्रमुख हैं। साहिब के इतिहास के ये पृष्ठ 
यद्यपि धूमिल हो गये ईं परन्तु छोक-गीतों में आज मी भतृहरि गोपीचन्द की 
कहानी अमर हैं। 


अपम्रंश-साहित्य का अनुशोधन हिन्दी साहित्य के इतिहास में एक शुम 
घटना है, जिसमें हिन्दी साहित्य कौ समस्त परम्पराओं का क्रमागत विकास 
अंकित है। पूवकाढीन अपश्रंश तथा उसके विकसित रूप “पुरानी हिन्दी' के 
साहित्य में प्रमुख रूप से धार्मिक तथा दाशनिक विचारों की रागात्मक अभिव्यक्ति 
थी। इन तीनों ही दार्शनिक तथा धार्मिक परम्पराओं में छोकिक भावनाओं का 
अलौकिक आहुम्बन के साथ अपूव सामंजस्य मिलता है | 


इस प्रकार यह स्पष्ट है कि हिन्दी साहित्य का इतिहास, एक पराधीन 
जाति की हीन-भावना की गाया नहीं है। उसमें जातीय साहित्य की समस्त 
विशेषतायें विद्यमान हैं। हिन्दी साहित्य भारतीय जनता की सांस्कृतिक, 
दार्शनिक, और धार्मिक मान्यताओं का इतिहास है तथा हिन्दी भाषा का इतिहास 
भारतीय जनवाणी का इतिहास है। 
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आदिकाल 
( सम्बत्‌ १०५०--१३७५ ). 

हिन्दी साहित्य को एश्ठभूमि के प्रसंग में साहित्य की जिन विचारधाराओँं 
ओर काव्य-रूपों का विवरण दिया गया है उससे यह स्पष्ट प्रमाणित है कि 
परवर्ती समय में हिन्दी साहिलय में जो प्रवृत्तियाँ आविभू त हुई वे भारतीय 
साहिय को अजल परम्पराओं का विकास मात्र हैं। प्रवृत्तियाँ की परम्परा में 
भाषा का असाम्य अपब्रश तथा हिन्दी साहिद के इतिहास की सीमारेखा 
बनाता है। दसवीं शताब्दी तक की भाषा अपम्रश ही है। परन्तु दसवीं 
शताब्दी से चोदहवीं शताब्दी तक की भाषा का रूप धीरे-धीरे हिन्दी का रूप 
घारण कर रहा था। यही कारण है कि साहित्य के शाश्वत उपादानों के 
ऐक्य के विद्यमान रहते हुए भी हिन्दी का इतिहास दसवीं शातब्दी के उत्तरा्ध 
अथवा ग्यारहवीं शताब्दी के प्रथम चरण से माना गया है । 

जेसा कि पहले कहा जा चुका है कि हिन्दी के इतिहास का आरम्भ 
राष्ट्रीय विकेन्द्रीकरण के युग में हुआ। अनेक विभाजक शक्तियों की प्रबछता : 
तथा उनके मूलभूत पारस्परिक वेसनस्थ उस युग में विच्छेद के मुख्य कारण थे। 
उस समय केन्द्रीय राज-शक्ति दु्बंड हो गई थी और “मध्य देश” पर उत्तर 
पश्चिम से मुसलमानों के आक्रमण आरम्म हो गये थे । इसी देश में मारत के 
बड़े बड़े राज्य प्रतिष्ठित थे। भारतीय संस्कृति, सभ्यता और बेमव भी इसी देश में 
सुरक्षित थे, परन्तु हषवर्धन के राज्य के उपरान्त अखण्ड राष्टीय भावना 
खण्ड-खण्ड होकर गहरवार, चौहान, चन्देले ओर परिहार इत्यादि राज्यों में 
पृथक-प्रथक प्रतिष्ठित हों गई थी। वे अपने गौरव की वृद्धि के लिए परस्पर 
युद्ध किया करते थे। या तो शोर्य-प्रदशन उनके गौरव का प्रतीक बन गया था, 
परन्तु संगठित शक्ति के अभाव के कारण उसमें विदेशी आक्रमणकारियों की 
महत्वाकांक्षा से टक्कर लेने की क्षमता शेष न रह गई थी। इसका तात्पर्य 
यह नहीं कि भारतीय शौय ने कुण्ठित होकर मुसछसानों की अधीनता सह. 
स्वीकार कर ली थी। भारतीयों ने मुसलमानों को अनेक बार परास्त किया | 
महमूद गुजनवी के छोटने के बाद गृज़नी के सुढ्तानों का कर्मचारी छाहोर में 
निवास करता था, और देश के वेभव को छूटने के छिये अनेक भागों पर 
आक्रमण हुआ करते थे। इनका उल्छेख हिन्दी के अनेक ऐतिहासिक कार्यों में 
मिलता है। सारांश यह है कि भारतीय राजा मुसलमानों का सामना यथाशवित 
करते रहे परन्तु अपनी असंगठित शक्ति के कारण उन्हें परास्त होना पडा | 

ऐसी स्थिति में साहित्य की सुरक्षा तथा प्रोत्साहन का प्रश्न बहुत दूर था | - 
भारत का राजनीतिक वातावरण इतना! छुब्ध था कि राजकीय शवित के द्वारा . 
इसे संरक्षण नहीं मिले सका। उधर संगठित घर्म-सम्प्रदार्यों का-संरक्षण भी 
हिन्दी को नहीं प्राप्त हो सका क्योंकि विधियों के आक्रमणों तथा अत्याचारों के 
कारण जैन, बोड, इत्यादि संगठित सम्प्रदाय, अपेक्षाकत॒ अधिक सुरक्षित 
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नहीं है क्योंकि अपभ्रश भाषा के कारकों, क्रियाओं और संशाओं के प्रयोग की 
तुलना में ये प्रयोग बहुत कम हैं। श्री मोतीछाछ मेनारिया के अनुसार 
नरपति नावह तथा गुजरात के नरति नामक कवि एक ही हैं। नरपति की 
गुजराती रचनाओं की भाषा तथा बीसलदेव की भाषा से आश्चर्यजनक 
साम्य हैं। बोसलदेव-रासों की कथावस्तु का विन्यास यद्यपि गीति-शडी में 
हुआ है परन्तु कथावस्तु में अनेक घटनाओं का वर्णन होने के कारण 
प्रबन्धात्मकता खतः और स्वाभाविक रूप से आ गई है। भावनयंजना, रस, 
अलंकार, सभी इशि से इस अन्थ का महत्व है । 

आदि काछ में ही भट्ट केदार के “जयचन्द प्रकाश” तथा मधुकर कवि के 
जयमरयंकजसचन्द्विका! का उल्लेख मिलता है। पर वे रचनायें अप्राप्त हैं। 
दोनों ही ग्रन्थों की रचना कन्नौज नरेश जयचन्द्र के प्रशस्ति-गान के रूप में 
हुई हैं। इन दोनों ग्रन्थों. का उल्लेख सिंघायच दयाछदास द्वारा रिखित 
“ठोड़ा री ख्यात, नामक ग्रन्थ में है। 

इस युग का दुसरा प्रमुख कवि शारंगध९ माना जाता है जिसने “हम्मीर- 
रासो नामक ग्रन्थ की रचना की परन्तु इस ग्न्थ की प्रामाणिकता भी 
असंदिग्व नहीं है। शिवसिंह सरोज में शारंगधर का उल्लेख मिलता है 
जिन्होंने 'हम्मीर काव्य” की रचना की थी। शारंगधर द्वारा रंग्हीत एक 
संस्कृत पद्मयकोश प्राप्त हुआ है जिसमें उनकी अपनी मी कुछ रचनायें 
सम्मिह्तित है । 

नलसिह द्वारा रचित (विजयपाछ रासो” भी इसी समय की रचना मानी 
जाती है ओर मिश्नबन्धुओं ने इसका उल्लेख किया है। इसका रचनाकाछ 
सम्बत्‌ १३५५८ माना गया है परन्तु ग्रन्थ की भाषा-शैटी के आधार पर यह 
बहुत बाद का लिखा हुआ जान पड़ता है। 

इस काल में अमीर खुसरों की रचनाओं का बहुत महत्व है। उन्होंने 
खडी बाली में कविता कर मुसलछमानी शासकों का ध्यान हिन्दी की ओर 
आकर्षित किया तथा 'ख़ालिकबारी' कोश की रचना के द्वारा हिन्दी फारसी तथा 
अरबी को पारस्परिक सम्पक में आने का अवसर दिया। अमीर खुसरो एक 
मेधावी विद्वान और सफल कवि थे। उन्होंने खालिकबारी' में उपयुक्त 
तीनों भाषाओं के समानार्थी शब्दों को समूह रूप में रख कर तीनों भाषाओं को 
पारस्परिक आदाम-प्रदान का सुयोग प्रदान किया । परन्तु उनके नाम पर जो 
पहेलियाँ, मुकरियाँ और सखुनें प्रचलित हैं वे कहाँ तक प्रामाणिक मानी जा 
सकती हैं यह भी एक प्रशइन है। इसमें से कुछ तो निश्चित रूप से परवर्ती जान 
पडती हैं । 

आदि कांछ का सबसे प्रमुख श्रन्थ है (पृथ्वीराज रासो' जिसकी प्रामाणिकता 
अंश रूप में मान्य है। यह विश्वास किया जाता है कि “पृथ्वीराज रासो! का 
लेखक चन्द प्रथ्वीराज का अभिन्‍न मित्र था। इसी आधार पर “प्रथ्वीराज- 
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रासो! की प्रामाणिकता भी असंदिग्ध मानी जाती रही है, परन्तु एशियाटिक 
सोसायटी आफ बंगाल इस अन्य का प्रकाशन कर ही रही थी कि डा० बूलर को 
“पथ्वीराज-विजय नामक अन्थ की खण्डित ग्रति मिली, जो इतिहास के 
इष्टिकोण से रासो की अपेक्षा अधिक प्रामाणिक सिद्ध हुई क्‍योंकि उसमें जिन 
घटनाओं का उल्लेख है वे प्रथ्वीराज-काडीन अमिलेखों के ही अनुकूछ हं। 
इसके विपरीत रासो की विषय-वरुतु बिल्कुल भिन्‍न है। डा० वूछर, 
श्री गोरीशंकर हीराचन्द ओज्ना, मुन्शी देवीप्रसाद शत्यादि समी साहित्यिक तथा 
ऐतिहासिक अनुसन्धाताओं ने 'एथ्वीराज रासो? की ऐतिहासिक प्रामाणिकता पर 
सन्देह ही नहीं प्रक८ किया है बल्कि उसकी अप्रामाणिकता सिद्ध कर दी है। 
परन्तु तब भी रासो का महत्व है। ध्थ्वीराज-रासों के प्रामाणिक अंँशों का 
पता लगाना यद्यपि अत्यन्त कठिन है परन्तु यह स्पष्ट सिद्ध है कि प्रथ्वीराज के 
दरबार में चन्द नामक कवि अवश्य था। श्री मुनि जिनविजय द्वारा प्रकाशित 
'जवचन्द-प्रबन्धो में चन्द के चार छप्पयों का उछख है| 

प्रथ्वीराज रासो में विषव प्रतिपादन के लिये भारतीय कथा-विन्यास में 
में प्रचलित प्रायः सभी कथानक-रूढियों का प्रयोग मिलता है। परम्परागत 
शैली में, रूढठ उपमार्भों के द्वारा विषय का वर्णन किया गया है। परम्परागत 
उन्‍्दों के प्रयोग में उन्होंने बहुत परिवतन किये है परन्ठु उनमें अस्वामाविकता 
नहीं आने पाई है। उन दिनों कथाओं का विन्यास दो व्यक्तियों के बीच 
सम्बाद के रूप में किया जाता था। एथ्वीराज रासो को कथा भी झक-झकी के 
सम्वाद रूप में लिखी हुई है। राखों की जो प्रतियाँ प्राप्त हें उनमें युद्ध के 
प्रसंगों का वर्णन अत्यन्त विस्तार के साथ किया गया है, कहीं-कहीं तो यह 
युद्ध सामग्री के परिंगणन रूप में ही शेष रह गया है, परन्तु ऐसा छगता है कि 
यह सब अंश अधिकतर प्रक्षिप्त है। मूछ रासो की रचना शुक-शुकी सम्वाद के 
रूप में हुई थी। एथ्वीराज रासो के अनेक संक्षिप्त संस्करण प्रास हुए हैं 
परन्तु उनकी प्रामाणिकता के विषय में कुछ कहा नहीं जा सकता | 

“परमाछ रासो' इस काछ का दूसरा अन्थ है जियकी रचना जगनिक ने 
की थी। जगनिक काछिजर नरेश परमारढ के आश्रित कवि थे। उन्होंने 
महोबे के दो प्रसिद्ध वीर आल्हा और ऊदछ पर एक वीर काव्य की रचना की थी। 
यह गीति-काव्य है। अतः गेय होने के कारण इसमें अनेक परिवर्तन आ गये हैं। 
“परमाछ रासों? का मूठ रूप क्या था यह कहना कठिन हैं। अतः पृथ्वीराज 
रासों की भाँति ही इसे म॑, अधे-प्रामाणिक कहा जा सकता है। 

अभी तक जितने प्रामाणिक अथवा अप्रामाणिक ग्रन्थ प्राप्त हुए हैं 
उनमे से प्रायः सभी ऐतिहासिक व्यक्तियों के नाम पर छिखे गये हैँ। परन्तु 
इनमें कल्पना-तत्व का ही प्राधान्य ह । इतिहास के तथ्यों को वहाँ कब्पना के 
विकास में केवल साधन रूप में स्वीकार किया गया हैं। अब्दुरहमान ने 
इन ऐतिहासिक अन्थों से मिन्‍न दंदेशरासक' नामक अन्थ छिखा है। इस 
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ग्रन्थ की कहानी अत्यन्त सरूू परन्तु मर्मस्पर्शिनी है। पथिक द्वारा संदेश 

जने की परिपाटी भारतीय परम्परा सें बहुत पुरानी है। एक प्रवासी की 
विरहिणी पत्नी पथिक से घढकऋतुओं के अन्तर्गत अपनी विरहानुभूतियों को 
प्रक८ करती है। इस गन्‍्थ का अनुभूति-्पक्ष अभिव्यंजना-पक्ष की अपेक्षा 
अधिक समृद्ध है । 

'प्राकृत पंगछम' में अनेक कवियों की रचनायें संगहीत हैं । विद्याघर 
जज्जल, बब्बर, शारंगघर आदि कवियों की रचनायें इसमें मिलती ईं। इन 
कविताओं में बीर, शंगार तथा सभी प्रकार की भक्ति न्‍मावनाओं का 
समावेश है । जिनसे एक दौधकालीन परम्परा का स्पष्ट परिचय मिलता है। 
इन रचनाओं का शास्त्रीय पक्ष तथा भाव-व्यंजना दोनों ही पुष्ठ हैं। 


इस काछ के ही अन्तगत प्रसिद्ध कवि विद्यापति की काव्य-रचना 
कीतिछता? तथा उनकी “पदावलछी” का उल्लेख किया जाता है। 'कीर्तिलता! 
अपने युग की प्रामाणिक ओर सुन्दर रचना है। यह भग और भगी के सम्बाद 
रूप में है। इनकी दूसरी पुस्तक 'कीति पताका' है जियम प्रेम-कथा वर्णित है। 


इस प्रकार हिन्दी के आदि काल में दो प्रकार के साहित्यिक प्रयास मिलते हैं, 
एक तो वह साहित्य जो बोद ओर नाथ सिद्धों द्वारा उद्भावित परम्परा के 
अन्तगत आता है दूसरा वह जिसके अन्तर्गत चारण कवियों के चरित-काव्य 
आते हैं। इन दोनों विशेषताओं के कारण ही अनेक विद्वानों ने इस काल का 
नामकरण प्रवृत्तियों के अधार पर किया है। स्वर्गीय पै० रामचर्द्र शुक्ल ने 
इस काल की रचनाओं में वीरमावना से युक्त काव्य-अन्थों के प्राधान्य के कारण 
इसे “वीरगाथा काल” नाम दिया हैं परन्तु नई शोधों के प्रकाश में इन ग्रन्थों की 
प्रामाणिकता इतनी संदिग्ध हो उठी है कि यह नाम उपयुक्त नहीं जान पडता | 
राहुलजी ने इस युग में दो तत्वों की प्रधानता मानी है (१) सिद्धों की 
वाणी (२) साम॑तों की स्तुति। इसलिये उन्होंने इस कार को सिद्ध-सामंत 
युग कह है। भाषा की दृष्टि से इसको हिन्दी का आदि काछ ही मानना 
अधिक उपयुक्त होगा क्योंकि यहीं से अपभ्रश का विशिष्ट रूप प्रथक होता है 
और जनवाणी हिन्दी के रूप में विकसित होती है । 
पुृब-मध्यकाल (सम्वत १३७५-१७०० ) 

पन्द्रहवीं शताब्दी के आरम्भ में ही आदि काल में वर्णित छोकिक तथा 
अलौकिक काव्य-घाराओं का रूप परिवर्तित होने छगा। इस युग में जिस 
भाव-धारा का प्रवर्तन हुआ उसमें ऐहिक तथा अलछोकिक तत्वों का सामंजस्य 
मिलता है। हिन्दी के इस सामंजस्यपूर्ण प्रेणा-तत्व के विषय में विविध 
विद्वानों ने विविध प्रकार के निष्कष निकाले हैं। इस युग में भक्ति-भावना का . 
जो रूप प्रादुभू त हुआ उसकी व्यापकता आज भी विद्यामान है। हिन्दी के 
शेशव-काल की राजनीतिक उयद-पुथछढू का उल्लेख पहले किया जा चुका है। 
यह तो नहीं कहा जा सकता कि ऐहिंक जीवन की कुंठाओं के कारण ही 
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कविन्‍मावना ने अलौकिक आल्म्बन का आश्रय लिया परन्तु तत्कालीन 
परिस्थितियों में इस विराट धामिक आन्दोलन हारा जानता को सम्ब अवश्य 
प्राप्त हुआ यह निस्यन्देह कहा जा सकता है। यह जन-अन्दोलुन प्राचीन 
दाशनिक सिद्धान्तों की आधार मित्ति पर प्रादुभूत हुआ था । प्राचीन 
आध्यात्मिक परम्पराओं का यह पुनःस्थापन परिस्थितियों की अनुकूछता के 
कारण ही हुआ ओर इस विराड धामिक आन्दोलन की प्रेरणा से जिस महान 
साहितद की सजना हुई वह हिन्दी की महात्‌ निधि है। 

डा० ग्रियर्सन के मत के अनुसार मध्यकालीन भक्ति आन्दोलन ईसाई 
घर्म के सम्पर्क के कारण हुआ। वह कहते हैं कि ईसा की दूसरी अथवा तीसरी ' 
शताब्दी में नेस्टोरियन ईसाई मद्रास प्रेसीडिसी में आकर बस गये थे और उन्हीं 
ईसाई भक्तों से श्री रामानुजाचार्य ने अनुभूतिमूलक रागात्मक भक्ति की दीक्षा छी । 
परन्तु यह बात बिल्कुल तथ्य-रहित है। मध्यकालीन भक्ति आन्दोलन का 
दूसरा ही इतिहास है। 


यद्यपि शंकराचार्य के सतत प्रयास के द्वारा बोद्ध धर्म के स्थान पर वेदिकः 
धर्म की पुनःप्रतिष्ठा हो गई थी परमखु उनके शानमूलक अद्वेतवाद में रागात्मकृ 
तत्वों का पूर्ण अभाव था, अतः जनता के छिये वह सहजगमण्य नहीं था। 
दक्षिण में शंकराचार्य के अद्वेतवाद की प्रतिक्रिया बारहवीं शतब्दी में ही आरम्भ 
हो गई थी। प्राचीन मागवत घर्म के अनुसार भक्ति भार्ग ही उपासना का 
सर्वश्रष्ठ साधन माना जाता था। शंकर ने भ्रतियों के आधार पर ब्रह्म सत्य 
और जगत मिथ्या के सिद्धान्तों का प्रतिपादन किया था। ब्रह्म से भिन्‍न 
कोई नहीं है। जीव भी अह्म है जगत भी बह्म है। माया बह्न की ही 
शक्ति है जिसके कारण ब्रह्म और जीवन का अमेद प्रतीत नहों होता । 
परन्तु भक्ति के लिए जीव ओर # हा का तादात्म्य उपयुक्त नहीं ठहरता 
क्योंकि उसमें उपास्य और उपासक की प्रथक सत्ता अनिवार्य रहती है। 
शंकराचार्य के विरोध में चार शक्तिश्ञाडी सम्प्रदायों का आविर्माब हुआ। 
सम्प्रदाय है भरी रामानुजाचार्य का भरी सम्प्रदाय, माध्याचार्य का बाह्म 
सम्प्रदाय, विष्णु स्वामी का रुद्र सम्प्रदाय और निम्बाकाचार्य का समकादि 
सम्प्रदाय। ये सभी शंकर के मायावाद के विरुद्ध हं। इन्हीं सम्प्रदायों के 
सिद्धान्तों को आधार-भूमि पर हिन्दी में भक्ति-साहित्य की विभिन्‍न घाराये 
प्रवाहित हुई 
पन्‍्द्रहवीं शताब्दी के आरम्भ में हिन्दी जगत में निशुण काव्य का प्रादुभोव 
हुआ। अनेक सामाजिक, धामिक तथा राजनीतिक कारणों के संयोग से इस 
आध्यात्मिक आन्दोलन का प्रादुर्माव हुआ। तत्कालीन राजनीतिक व्यवस्था 
ने इस आध्यात्मिक भावना के प्रतिपालन के योग्य पष्ठभूमि प्रस्तुत की । 
मुंसलू्मानों की विजयो के द्वारा दो विभिन्‍न संस्कृतियोँ तथा दो असम शक्तियों 
का पारस्परिक सम्पक हुआ। फलर्वरूप जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में अनेक 
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प्रतिक्रियायें हुई । यत्रपि बढात्‌ घम-परिवतन कुरान के सिद्धान्तों के विरुद्ध ! 
था, पर इस्छाम के प्रचार में तलवार का योग काफी रहां। 


परन्तु दोनों ही वर्ग के कुछ विशिष्ट जन एक मिलनसूत्र की आवश्यकता का . 
अनुभव कर रहे थे ओर मौतिकता के नेराइय को आध्यात्मिक सिद्धि में परिवर्तित .. 
करना चाहते थे। फलस्वरूप इस्लाम तथा हिन्दू दोनों मतों के सारथभूत सिद्धान्तों 
के सामंजस्य से जो काव्य-धारा हिन्दी में प्रवाहित हुईं वह निर्मण ( भक्ति ) ' 
काव्य के नाम से प्रसिद्ध है। कुछ इतिहासकारों ने इसका प्रेरणा-खोत इस्छाम, 
धर्म को माना है परन्तु निगुण मतवादी सनन्‍्तों की रचनाओं का विश्लेषण करने से 
यह प्रमाणित हो जाता है कि भारतीय विचारधाराओं का इस पर स्पष्ट प्रभाव 
है। निगुण मत पर आधृत दो परम्पराओं का विकास हुआ, एक में शञान तत्व 
की प्रधानता थी अतः उसे जश्ञानाअयी शाखा तथा दूसरे में प्रेम तत्व की प्रधानता 
के कारण उसे प्रेमाभ्रयी शाखा के नाम से अमिद्दित किया गया है। हिन्दी 
जगत में इस भाव-धारा का प्रादुर्भाव आकस्मिक नहीं था। निगु ण-काव्य के 
विश्लेषण से यह पूर्णतया स्पष्ट हो जाता है कि इस परम्परा पंर मारतीयता का 
पूण प्रभाव है तथा बौड धर्म के अन्तिम सिद्धों तथा नाथपंथियों से इसका सीधा 
सम्बन्ध है। भाव, भाषा, पारिभमाषिक शब्दों अर्थात्‌ काव्यं-रचना के सभी 
अनिवार्य उपादानों के लिये यह अपभ्र श साहित्य की ऋणी है। 


ग्रेरणा-तत्वों के रूप में तीमः प्रधान विचारधाराओं का योग इस साहित्य 
में मिलता है। वे हैं नाथ पन्‍थ और सहजयान का मिश्रित रूप, सुफीमत ओर 
वेदान्त | इस सम्बन्ध में इन तीनो ही भावघधाराओं का संक्षिप्त विवेचन तथा 
सन्त मत पर उनके प्रमाव पर एक विंहंगाबछोकन समीचीन जान पड़ता है। 
जैसा कि हम पहले देख चुके हैं बज्यानी सिद्धों तथा नाथपंथी साधुओं की 
रचनाओं में बाहुयाडम्बर तथा कर्मकाण्ड का ग्रबछ विरोध मिलता है--परन्ठ 
इसके साथ ही उनको साधना में निद्त्ति भावना के प्राघान्य के कारण, 
'रागात्मक उन्‍नयना का अभाव भी है। नाय पंथ का लक्ष्य कम की संकीर्ण 
सीमा को विस्तृत बनाना नहीं था; अतः संघ्ष-अस्त जनता की शंकाओं 
का उत्तर नाथपंथ के सिद्धान्तों में नहीं सिछ सकता था, मावमूछक तत्वों के 
अभाव के कारण नाथपंथी योगी मन्त्र-तन्त्र इत्यादि अछोकिक तत्वों के 
चमत्कार-प्रदशन के द्वारा ही जनतां में स्थान पा सके, छुदय के सुंबोध स्तर 
पर नहीं। केवल साधारण जनता की दृष्टि से ही नहीं, उस युग के विशिष्ट 
विद्वानों पर भी इन नाथपँथों साधुओं का विशेष प्रभाव नहीं था। सारशि 
यह है कि सन्त मत ने धर्म के तीनों ही अंगों को प्रशभय दिया। कर्म, शान ओर 
भक्ति तीनों का सामंजस्य हमें इस धर्म में मिछता है। सन्त मत में जो उम्मता 
का स्वर है वह बज्रयानी सिद्धों तथा नाथपंथियोँ के स्वरों का विकास है, परन्तु 
जहाँ लक्ष्य की महानता के अभाव के कारण नाथ पंथ असफल रहा, वहां लोक- 
 कब्याण को लक्ष्य के रूप में स्वीकृत कर सन्त मत ने धर्म का व्यापक रूप 
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प्राप्त किया | 

इस प्रकार पन्‍्द्रहवीं शताब्दी के आरम्म में हिन्दी साहित्य में उस परम्परा 
का प्रादुर्भाव हुआ जिससे वेयक्तिक साधना का छोककल्याणकारी इत्तियाँ के 
साथ सुन्दर सामंजस्य हुआ। अभी तक का हिन्दी साहित्य अधिकांशतः प्रशस्ति- 
गान तथा परम्परागत काव्य-रूढ़ियों पर ही आधृत था “परन्त सन्तन्परमपरा के 
उद्भव से साहित्य में एक नये छक्ष्य, नये जीवन-दशन की अभिव्यक्ति हुईं। 


कम के साथ ज्ञान' का सामंजस्य करने के लिये वेदान्त का सहारा लिया गया | 
नाथ-पंथी साधुओं के प्रमाव से बिल्कुछ प्रथक शासत्रश विद्वान अपने शाख्रा्थों 
में वेदान्त, ब्रह्मसूअ, उपनिषद्‌ तथा गीता के सिद्धान्तों की विवेचना करते रहते 
थे। कबीर ने जिस प्रकार वेदान्त के आधार पर निराकार ईश्वर की कल्पना की 
उसी प्रकार निराकार ईश्वर की भक्ति के लिए सूफियों का प्रेम-तत्व ग्रहण किया | 
नाथ पंथ की साधना में रागात्मक तत्व का पूर्णतः अभाव था। सूफीमत के 
प्रेम तत्व को अहण कर उन्होंने इस अभाव की पूर्ति की परन्तु सन्त मत $का प्रेम 
तत्व अछोकिक आहंबन के प्रति परिष्कृत भावनाओं के रूप में ही व्यक्त हुमा । 
छोकिक स्थूछता से वह बिल्कुल अलग रहा। हिन्दुओं के 5ह्य' तथा इस्लाम के 
खुदा” के समन्वय से निगु ण मत के एकेब्वरवाद की स्थापना हुई। इस मत 
का प्रधान छक्ष्य था दोनों ही धर्मों में प्रचलित बाह्य विडम्बनाओं का खण्डन 
तथा ईइवर-भक्ति के क्षेत्र में मानव मात्र के अधिकार की स्थापना। निर्गंण 
मतवाद के प्रवर्तन का ओय प्रधान रूप से दो आचार्यों को दिया जाता है। 
प्रथम सन्त हैं महाराष्ट, के नामदेव तथा मध्यदेश में इस भावधारा के प्रवर्तन 
का श्रेय श्री रामानन्द को है। नामदेव की रचनाओं में निगुण तथा संगुण 
दोनों ही मर्तों का प्रभाव मिलता है। यदज्याप उनकी रचनाओं में नि्गुण मत 
के जो संस्पश मिलते हैं उनसे यह स्पष्ट प्रमाणित हो गाता है कि इस परम्परा के 
मार्गनद्शंक सन्‍्त नामदेव ही थे, तथापि इसको व्यवहारात्मक रूप प्रदान करने 
का भ्रय कबीरदास जी को है जो श्री रामानन्द के शिष्य थे। रामानन्द जी के 
शिष्यत्व में उन्होंने भारतीय अद्वेतवाद के स्थूछ तत्व ग्रहण किये तथा योगियोँ के 
हठयोग, सूफियों के प्रेम-तत्व ओर वेष्णव मत के अहिंसावाद के साथ उनका 
सामंजस्य कर निशु ण काव्य-परम्परा को निर्दिष्ट रूप प्रदान किया । कबीरदास 
जी के ग्रन्थों में नामदेव का उल्लेख बड़े आदर के साथ किया गया हैं। गुरु 
ग्रन्थ साहब में भी नामदेव जी के भजन संकलित हैं | 


.. कबोरदास निंगुण सम्प्रदाय के कवियों में सव-प्रमुख हैं। उनके 
जन्म के विषय में यह प्रसिद्ध है कि वे किसी विधवा ब्राह्मणी के पुत्र थे जिसने 
लोक-लज्जा के भय से उन्हें लदरतारा नामक तालाब में फेक दिया था और 
उनका पाठन-पोषग नीरू तथा नीमा नामक जुलाहे दम्पति ने किया था। 
यह कथा कहाँ तक सत्य हैं यह नहीं कहा जा सकृता परन्तु जुछाहे के घर में 
पाठन-पोषण तो निर्विवाद है। जुछाह्य जाति का घर्म-परिवतन हुये अधिक 


॥| 
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दिन नहीं हुए थे इसलिये भुसलमानी धम की दीक्षा लेने के बाद भी हिन्दू 
संस्कार उसमें शेष थे जिन पर नाथ पंथ का प्रभाव ही अधिक था। इस प्रकार 
कबीरदास को नाथपंथी पष्ठभूमि सहज रूप में ही प्राप्त हुई थी, रामानन्द के 
शिष्यत्व में उन्हें भक्ति-सिद्धान्त का शान प्राप्त हुआ और उनके प्रतिभाशाछी 
व्यक्तित्व ने सभी मतों के सारभूत तत्वों के सामंजस्य से एक नये मत का 
प्रवतन किया | 

कबीर के नाम-से लिखी हुई पुस्तकों की संख्या काफी बताई जाती है 
परन्तु उनमें से अधिकांश उनकी छिखी हुई नहीं हैं। कबीरदांस जी निरक्षर 
थे। उनकी रचनायें अन्य व्यक्तियाँ द्वारा किये गये संकलनों में ही मिल्ती हैं 
इसलिये यह कहना कठिन है कि कौन-सी उनकी रचनायें हैं ओर कौन-सी 
प्रक्षित । फबीरदास जी के ग्रन्थों में बीजक मुख्य है, जिसकी अनेक टीका ये हो 
चुकी हैं। इसेके तीन भाग किये गये हँ। रमेनी, सबद, और साखी। इसमें 
वेदान्त-विवेचन, खंडन-मंडन, संसार की नश्वरता, हृदय की शुद्धि, बाह्यानुष्ठानों 
की असारता, माया-प्रपंच इत्यादि अनेक प्रसंग हैं। साखियों में [अधिकतर 
सिद्धान्तों का प्रतिपादन तथा साम्प्रदायिक नियमों का विवेचन है। रमैनी और 
शब्द गेय हैं। क्‍ ' 

कबीर की भाषा-शैी यद्यपि परिमार्जित नहीं है फिर भी उनकी 
उक्तियों में प्रभावात्मकता का अमाव नहीं है । 

संत मत के दूसरे प्रमुख कवि रेदास हैं। ये जाति के चर्मकार थे 
यद्यपि इनका कोई स्वतंत्र अन्य नहीं प्राप्त होता परन्तु निगुण काव्यशाखा में 
इनका प्रमुख स्थान है। उनके सरफुट पद संतबानी सीरीज में संकलित ह। 
अनेक भक्त कवियों ने उनका नाम बड़े आदर के साथ छिया है। रेदास 
के काव्य की सबसे बड़ी विशेषता उसकी सरछता और स्निग्घता दै। इनमें 
ज्ञान की अपेक्षा राग तत्व अधिक है और उनके काव्य का अनुयूति-पक्ष 
अत्यन्त प्रबल है। 

संत धर्मदास कबीर की गद्दी के उत्तराधिकारी थे। कहा जाता है कि 
कबीरदास के शिष्य होने पर उन्होंने अपनी अठुर सम्पत्ति छुटा दी थी तथा 
बीस वर्ष तक गद्दी का भार सम्हालने के उपरान्त बृद्धावस्था में शरीर 
त्याग किया । संतों में इनकी वाणी का बहुत आदर है। कबोरदास को 
अपेक्षा इनका काव्य अधिक ऋजु तथा सरल है। इनकी रचनाओं में प्रेम तत्व 
का ही प्राघान्य है। 

निगुण मत के संत गुरु नानक के सिद्धान्तों की व्यापकता इसी बात से 
सिद्ध है कि आज भी उनके मत को मानने वालों की संख्या काफ़ी है। 
यद्यपि इनमें तथा कबीरदासजी के बिचारों में काफी साम्य हैं परन्तु उनकी 
रचनाओं में कबीर का अक्खढ़पन ओर कर्कशता नहीं है ओर न खंडन-मंडन 
है। उनको वाणों में मुदुता ओर कोॉमछता हैं। जाति-पाँति, मेदामेइ, तथा 
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बाह्य अनुष्ठानों पर उन्होंने प्रह्र किया हैं, परन्तु कबीर को भाँति अक्खडपन 
से नहीं वरन युक्ति-युक्त नम्नता के साथ। इनही भाषा सीधी और सरल 
तथा प्रतिपादन-शली अत्यन्त स्पष्ट है। 

दादूदयाल यद्यपि सिद्धान्त की दृष्टि से कबीरदास के अलुयायी हैं 
परन्तु उन्होंने अपना एक स्वतन्त्र मत चंझाया जों दादूपंथा के नाम से 
प्रचलित हुआ। दादू को वाणी शछी तथा भाव दोनों दृष्टि से कबीर क॑ 
साखियों के समान हैं। इनकी भाषा में परिचमी हिन्दी तथा राजध्थानी 
का प्रयोग मिलता है। प्रेम तत्व की प्रधानता इनकी रचनाओं में भी कबीर 
से अधिक है। संत मत के सभी आंग-उपांगों पर उन्होंने रचनाये की हैं । 

सुन्दरदास दादूदयाल के शिष्य थे। वे संस्कृत के मान्य विद्वान थे 
ओर फारसी का भी उन्हें अच्छा ज्ञान था। निर्गुण मतावरूग्बी कवियाँ में 
यही एक ऐसे कवि थे जिन्हें समुचित रूप से शिक्षा मिली थी तथा जो 
काव्य-रचना की विविध परम्पराओं से परिचित थे। अतः उनकी रचनाओं में 
केवछ प्रचारक की उम्रता मात्र नहीं है वे साहित्यिक और सरस हैं 'झुन्दर 
विलास! उनका सवप्रमुख ग्रन्थ हैं। उन्होंने संतों द्वारा शहीत गेय परम्परा में 
अपनी रचनाएँ नहीं की हैं बल्कि शाख्र-बद्ध कवित्त और स्वेये लिखे हैं। 
इनकी रचनाओं में अल्कारों का प्रयोग भी सफछता और प्रयुरता से हुआ है। 
दाशनिक सिद्धान्तों का प्रतिपादन उन्होंने शास्त्र-सम्मत रूप में किया है, कवित्व 
की दृष्टि से उनकी रचनाओं का मुल्य सन्त कवियों में प्रायः सर्वोपरि है । 


मलूकदास की दो रचनाएँ प्रसिद्ध हें 'रत्नखान' ओर 'शाम-बोध! । 
निगु ण मत में हिन्दू और मुसछमारनों की सामान्य उपासना का मांग खोजने 
की चेष्टा की गई थी इसलिये प्रायः सभी सन्‍्त कवियों को रचनाओं में उदू 
फारसी के शब्दों का प्रयोग बहुलता से मिलता है। मल्कदास जी की माघा में 
ती उदूं फारसी के शब्दों का प्रयोग है तथा कहीं-कहीँ उनकी स्वथाओं में 
प्री कवित्व-शक्ति का परिचय मिलता है। इनका जन्म सम्बत्‌ १६३१ 
में तथा १०८ वष की आयु उनकी मृत्यु हुई । 
श्री अक्षर अनन्य का समय सम्बत्‌ १७१० के लगभग माना जाता हैं। 
ये बड़े विद्यान्‌ थे तथा वेदान्त का अध्ययन उन्होंने बडे सुचारु रूप से किया था | 
इन्होंने योग और वेदान्त पर अनेक रचनाएँ की हैं। उनके छिखे हुए मुख्य 
नन्‍्थ ; राजयोग, “विज्ञानयोंग', (सिद्धान्त बोध, विवेक दोपिका!, अह्यशञान 
श्यादि हैं। इन्होंने दुर्गा समशती? का हिन्दी में अनुवाद भी किया है । 


साहिलिक मूल्यांकन की इष्टि से सन्‍त काव्य, परम्परा का अधिक महत्व 
नहीं है। प्रचारात्मकता का ही उसमें प्राधान्य है इसलिये जीवन के व्यापक 
उपादानों का समावेश कम ही हो पाया है। सम्त काव्य परम्परा बहुत दिलों 
तक चलती रही पर देश के जन-साहित्य में उसका स्थान शीघ्र ही सगुण मत पर 
आधृत वष्णव काव्य ने ले लिया। 
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प्रेमाख्यानक काव्य-परम्परा निर्गुण काव्यधारा को दूसरी शांखा है। 
साहित्य को इृष्टि से इस काव्यधारा की रचनाओं का अधिक मूल्य है। इस 
शाखा के सभी कवियों ने हिन्दुओं में प्रचछित कतिपय छोक-गाथाओं के सहारे 
सूफी मत के सिद्धान्तों का ओर विशेष रूप से उसके प्रेम-तत्व का स्पष्टीकरण 
किया है। इन कहानियों का कथानक यद्यपि छौकिक कथाजृत्त के रूप में ही 
होता है परन्तु प्रेम की व्यंजना इतने उच्च और विश्वव्यापी रूप में होती हैं 
कि अलोकिकता की ध्वनि उसमें अपने आप आ जाती है। इन रचनाओं में 
संतों की खण्डन-मण्डन नीति का अवुम्बन नहीं है बढिक इनमें मानव- 
अनुभूतियों की विशद अभिव्यंजना मिलती है जिनका प्रभाव हिन्दू और 
मुसछमान दोनों पर समान रूप से पड़ता रहा है । यहाँ हिन्दुओं के कथानकों मेँ 
सूफी मत के सिद्धान्तों का प्रतिपादन हृदय की आधार-भूमि पर किया गया 
है, बोडिक वाद-प्रतिवाद अथवा खंडन-गंडन के द्वारा नहीं । 


इस परम्परा के प्रथम कवि का समय अलाउद्दीन खिलजी के शासन-काछ 
में माना जाता है। यह कवि हें मुल्छा दाऊद जिन्होंने नूरक और चन्दा की 
प्रेमकथा लिखी थी । यह रचना अप्राप्त है। उनके बाद बहुत दिनों तक 
किसी प्रेम-काव्य की रचना उपलब्ध नहीं होती। पन्द्रहवीं शताब्दी के अन्तिम 
भाग में फिर अनेक प्रेमाख्यानक ग्रन्थों की रचना आरम्म हुई जिसमें से अनेक 
रचनाओं का तो केवछ उल्लेख मात्र मिलता है। इस काव्यधारा की गुख्य 
रचना ये हैं :--स्वप्नावतीः, 'मुग्वावती?, 'मृगावती?, 'मधुमाछूतीः, पद्मावती: 
आदि | मगावती के रचयिता कुतबन थे। इनका आविर्भाव-काछ सं० १५५० के 
लगभग माना जाता है। मसगावती एक छोकिक प्रेम-गाथा है जिसमें छौकिक 
प्रेम का संकेत मिलता है। कहानी की नाथिका कंचनपुर को राजकुमारी 
सृगावती” है जितके सोन्दर्य के आकर्षण में उछझ कर चन्द्रगिरि का युवराज 
थोगी हो जाता है। साहित्यिक मूल्यांकन की दृष्टि से उस काव्य की कोई 
विशेषता नहीं है परन्तु अछोकिक संकेतों का निर्वाह सफलतापूर्वक किया 
गया है। इस ग्न्‍न्थ की भाषा अवधी है तथा यह दोहों ओर चौपाइयाँ में 
छिखा गया है । 


जायसी से पूव की दूसरी कृत मंझन कवि द्वारा रचित “मधुमाल्ती' है। 
साहित्यिक इृष्टि से इसका महत्व 'मृगावती' से कहीं अधिक है। कब्पना तथा 
भाव दोनों का ही इसमें सुन्दर सामंजस्य है । इस काव्य में विरह्व की अभिव्यंजना 
अत्यन्त उत्कृष्ट हे। इसमें कनेसर के राजपुत्र मनोहर तथा महारस की 
राजपुत्री मधुमाठती के छोंकिक प्रेम के द्वारा नेंसर्गिक प्रेम की सुन्दर 
व्यज्नना की गयी है। इस परम्परा का सवप्रमुख ग्रन्थ मलिक मोहम्सद्‌ जायसी 
कृत प्मावत' है। प्मांवत' की मुख्य विशेषता यह है कि उसमें कथानक का 
आधार काव्पनिक नहीं है, ऐतिहासिक घटनाओं को कब्पना द्वारा सैजो कर 
नये रूप में जनता के सामने रखा गया है।. 'पद्मावत” की अनेक प्रतियाँ 
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विभिन्‍न लिपियों में प्राप्त होती हैं। फारसी, देवनागरी तथा कैथी छिपि में 
उसकी अनेक प्रतिलिपियाँ विद्यमान हैं। काव्य की भाषा साधारण 
बोलचाल की अवधी है। प्मावत' में जायसी ने हिन्दू धम तथा इस्लाम 
धर्म के सिद्धान्तों का सामंजध्य दिखाया है। सारी कथा के पीछे यद्यपि 
सूफी सिद्धान्तों का आधार हे परन्तु कई स्थानों पर संत मत द्वारा प्रतिपादित 
हठयोग इत्यादि का विवेचन भी मिलता है। यह ग्रन्थ जायसी की धार्मिक 
सहिष्णुता का उत्कृष्ट उदाहरण हैं। साहित्यिक दृष्टि से भी इसका बहुत 
महत्व है। जेसा कि नाम से स्पष्ट है प्मावत की नायिका सिंहल्द्वीप को 
राजकुमारी पद्मावती हे। चित्तीड का राजा रतनसेन हीरामन तोते से उसके 
सौन्दय की प्रसंशा सुन कर उससे विवाह करने के लिए प्रस्थान करता है। 
उसकी पहली रानी नागमती उसके विरह में तडपती रहती है। रत्नसेन 
अनेक कठिनाइयों की पार कर शिव की सहायता से पद्मावती से विवाह 
करता है ओर चित्तींड आकर दोनों रानियों के साथ रहने छगता है। परन्तु 
कुछ हो दिनो उपरान्त रत्नसेन राघव-चेतन पर अप्रसन्न होकर उसे देश, 
निकाछा दे देता हैं। वह अछाउद्दीन के पास जाकर उससे पद्मिनी के सॉंदर्य की 
प्रशंधा करता है। अछाउद्दीन उसके रुप-सॉन्दर्य की प्रशंसा सुन॒ कर उसे 
प्राप्त करने के लिए चित्तोड़ पर चढाई कर देता हैं परन्तु गोरा और बादछ की 
वीरता आर दूरदर्शिता से अलढाउद्दीन उन पर विजय प्राप्त नहीं कर पाता। 
अन्त में देवपाल नामक राजा रत्नसेन की अनुपस्थिति में पद्मिनी के पास 
प्रेम-प्रस्ताव भेजता है। रत्नसेन तथा देवपाल में इन्द्र-युद्ध होता है। 
रत्नसेन देबषाल को तो मार देता है परन्तु उसकी भी मझत्यु हो जाती है। 
पद्मावती तथा नागमती दोनों ही उसके साथ सती हो जाती हं। इस प्रकार 
'ध|्मावत' में द्विन्दू तथा मुसलमान दोनों ही संस्कृतियों का भी अपूव सामंजस्य 
मिलता है। जहाँ एक ओर उसमें ईइवर-स्तुति, मोहम्मद-स्तुति, सुलुतान- 
स्तुति तथा आत्म-परिचय इत्यादि परम्पराओं का निवाह फारसी प्रभाव के 
अनुसार मिलता है। वहीं दूसरी ओर यह रचना भारतीय महाकाव्य की 
परम्परा से भी अछग नहीं है। अधिकतर पात्रों का चरित्र-चित्रण हिन्दू 
आद्शों के अनुसार ही किया गया है। चरित्र-चित्रण तथा घटनाओं के 
संयोजन में जीवन के व्यापक तत्वों का निरूपण जिस सफलता के साथ किया 
« गया है उसको ध्यान में रखते हुये 'पद्मावत' हिन्दी का गौरव ग्रन्थ माना 
जाता है। 


इस काव्य-परम्परा का दूसरा महत्वपूर्ण अन्थ है 'चित्रावली”। इसका 
कथानक कबव्पनाप्रसूत है। छेखक का नाम हैं उसमान। चित्रावढी की 
कथा में अनेक अलौकिक प्रसंगों का समावेश है तथा आध्यात्मिकता के 
. निर्वाह का पूर्ण प्रयास उसमें मिलता है। छोकिक कथा की नायिकायें 
कवछावती और चित्रावडी हैं जिनसे विवाह करने के छिए नेपाल का 
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राजकुमार सुजानकुमार अनेक कठिनाइयों का सामना करता है ओर फिर 
उसे अपने इष्ट की प्राप्ति होती हैं। चित्रावही का रचना-कार सम्वत्‌ 
१६७० के लगभग माना जाता है। इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रेम-काव्य की 
यह परम्परा गौण रूप से तो दीर्घ काल तक जीवित रही परनठ इन सूफी 
प्रेमाख्यानक काव्यों की समता में रखी जामे योग्य अधिक परवर्ती रचनाये 
नहीं प्राप्त होती | इन स्वनाओं में 'माघवानल कामकन्दछा' 'रसरतन” 'शानदीप' 
“टोछामारू रा दुह्? इत्यादि प्रमुख हैं । 


प्रेमकाव्य न च सबसे प्रभुख तथ्य जो प्रकाश में 
आता है वह यह है कि उसके विषय-प्रतिपादन तथा अभिव्यंजना-शैंडी दोनों 
ही में हिन्दू तथा मुसलमान प्रभावों का सम्सिलन दै। इस प्रसझ्ध में यह बात 
और ध्यान में रखनी चाहिए कि यद्यपि इस काव्य-परम्परा का प्रवतेन सूफी 
कवियों से ही आरम्म होता है परन्तु आगे चल कर अनेक हिन्दुओं ने भी इस 
प्रकार की रचनाएँ कीं। हिन्दुओं की इन रचनाओं में किन्हीं सिद्धांतों के 
प्रतिपादन की चेष्टा नहीं है, उनमें प्रेम की छौकिक अभिव्यंजना का ही 
प्राधान्य है। । 

शान तथा योग के नीरस उपदेशात्मक कथन, झल्य में व्यास अमूतत ब्रह्म 
तथा हृठयोग द्वारा प्रतिपादित सिद्धान्त यद्यपि जनता की प्रबृत्तियों को भौतिक 
संघर्ष से हटा कर आध्यात्मिकता की ओर उन्मुख करने में स्वया असफल नहीं 
रहे पर जीवन के कठोर सत्यों के बीच उन अमूर्त ओर जीवन से असम्बद्ध 
सिद्धान्तों पर निर्भर रहना कठिन ही नहीं, असम्भव था। नियुण साधना की: 
कठोरता में जनता को अपनी विषमताओं का समाधान नहीं मिल सका क्योंकि 
उसमें जीवन के आधारभूत तत्वों का निषेध अथवा अभाव था । निंगु ण-पन्‍्यी 
सन्‍्तों ने भौतिक जीवन के नेराश्य का समाधान इन्द्रियों के दमन और काम- 
नाओं के हनन में पाने का प्रयास किया, पर जनता तो ऐसा आश्रय ग्राप्त करना 
चाहती थी जहाँ वह अपने मन का अवसाद उँड़ेल सके, जिसके चरणों में सवस्व 
समर्पित कर अपने भौतिक जीवन के अमिशाप को वरदान में परिणत कर सके। 
अनुराग मानव-हुदय का प्रबल पक्ष है। अनुराग ओर शानमूछक साधना का 
सामंजस्थ हो सकता है पर तादात्म्य नहीं । निगु ण-पन्‍्थी सन्‍्तों ने छृदय के 
अनुराग का पूरक मस्तिष्कजन्य साधना को बनाना चाहा और यहीं वे असफल 
रे। सगुण-मतवादी भक्तों ने मन की उन इंत्तियों को जो छोकिक जीवन में 
अवृप्त खने के कारण विक्षिस हो रही थीं, राम और कृष्ण के रूप का वह 
आधार प्रदान किया जिसके द्वारा भोतिक विषयों की भोंक्ता इन्द्रियोँ की स्वा- 
भाविक प्रवृत्ति निष्काम रूप से मगवान में छय गयी। एक ओर मर्यादा-पुरुष 
राम के चरित्र में अनेक आदशों की स्थापना की गयी और दूसरी ओर छीछा- 
पुरुष कृष्ण के मनरंजक रूप का अछ्डुन किया गया । 


हिन्दी में सगुण काव्य परम्परा का प्रवर्तन वेष्णव सिद्धान्तों कौ आधार 
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भूमि पर हुआ। यह मध्यकाछीन भक्ति-मावना उत्तर भारत में प्रचलित होने के 
पूर्व दक्षिण में विकास प्राप्त कर चुकी थी। विष्णु की भावना भारतीय अध्यात्म 
के इतिहास से अल्यन्त प्राचीन है। इसका उद्भव ईस्वी शताब्दी से पॉँच सौ 
वध पूथ माना जाता हैं। भागवत धर्म इसी का परिवर्तित रुप है। आठवीं, 
शती में इस धर्म को शंकर के मायावाद से टक्कर लेनी पड़ी। इस धम के 
प्रचार मे चार आचायों का प्रमुख योग है। रामानुजाचाये, मध्वाचार्य, 
विष्णुस्वामी ओर निम्बाक। इसके उपरान्त स्वामी रामानन्द, चतन्य महाप्रभ्ु 
और महाप्रभु वब्लभाषचार्य ने वेष्णव धर्म को अत्यन्त व्यापक बना दिया। 
इन आचार्यों ने विभिन्‍न प्रकार से विष्णु के रूप की विवेचना कौो। 
रामानुजाचार्य ने विशिष्टादेत, मध्वाचार्य ने द्वेत, विष्णुस्वामी ने शुद्धादंत और 
निम्बाक ने देतादल की स्थापना की। इन मतों का विस्तृत उल्लेख यहाँ 
सम्भव नहीं है। रामानुजाचार्य ने शंकर के मायावाद का खण्डन किया और 
जीव की स्थिति में सत्य की स्थापना की। स्वा० रामानन्द ने विष्णु के स्थान 
पर राम-भक्ति पर जोर दिया। उनकी भक्ति में मर्यादावादी मक्ति का प्राधान्य 
है तथा इन्होंने राम के व्यक्तित्व में पुरुषोत्तम रूप की स्थापना की है। 

चेतन्य महा प्रभु ने कृष्ण के साथ राधा को भी प्रमुख स्थान दिया है। 
उनकी विचारघारा पर मध्वाचार्य के दतवाद तथा निम्बाक के द्वेताइतवाद का 
प्रभाव पडा है। उनकी मक्ति का मूठ आधार भागवत पुराण है। 


वल्लभाचार्य इस युग के प्रमुख दाशनिक हैं। उनके दाशनिक सिद्धान्तों 
पर विष्णुध्वामी तथा निम्बाक दोनों का ही प्रभाव मिलता है। उनके 
अनुसार ज्ञान की अपेक्षा भक्ति श्रेष्ठ है क्योंकि ज्ञान से तो ब्रह्म केवल जाना जा 
सकता है भक्ति से ब्रह्म की अनुभूति होती हैं। जिस भक्ति से कृष्ण की 
अनुभूति होती है वह स्वयं कृष्ण के अनुग्रह स्वरूप है। उस अनुग्रह का नास 
बल्लभाचाय के अनुसार पुष्टि है। इसी कारण उनके सिद्धान्त को पुष्टिवाद 
के नाम से भी अभिहित किया जाता है। 

. इस प्रकार रामानुजाचार्य का विशिष्टाहत परिवतित और परिवाधत होकर 
रामनन्द जी द्वारा राम-भक्ति के रूप में स्वीकृत हुआ तथा निग्बाक, मध्व ओर 
विष्णुस्वामी के अनुयायी चतन्य ओर वल्लमाचार्य ने कृष्णमक्ति का प्रचार किया। 
धम-प्रचार के लिये जनता की वाणी भाव का प्रयोग आरम्म हो जाने के कारण 
हिन्दी में सशुणमतवाद पर आधृत दो परम्पराओों का आविभांव हुआ; 
राम काव्य-परम्परा और हृष्ण-काव्य-परम्परा । 


भारतीय अध्यात्म जगत में शम का नाम नया नहीं था। वाल्मीकि 
रामायण से लेकर मध्यकालीन साहित्य तक के इतिहास में उनके व्यक्तित्व 
की स्थापना अनेक अन्थों में की गई है। हिन्दी साहित्य में तथा मध्यकालीन 
: उत्तर भारत में रामभक्ति के श्रचार का श्रेय स्वामी रामानन्‍्द को को है जिन्होंने 
संस्कृत भाषा के साथ ही हिन्दी भाषा में भो रामभक्ति का प्रचार किया। 


भारतीय बाहुृमय ५४९ 


उन्होंने स्वय॑ संस्कृत तथा हिन्दी में अनेक ग्रन्थों की रचना की। उनकी 
रचनाये बहुत कम प्राप्त होतीं हैं परन्तु हिन्दी साहित्य में कबीर और 
तुलसीदास का आविर्भाव रामानन्द की इपा से ही हुआ। भी रामानन्द 
रामानुजाचार्य के अनुयायी थे। उन्होंने विष्णु अथवा नारायण की भक्ति और 


शान पर ही अधिक जोर डाडा है। भरी रामानन्द जी ने नारायण का रूपान्तर 
राम! के रूप में कर दिया। 


हिन्दी में राम-काव्य परम्परा रामानन्द के सिद्धाग्तों पर आशित होकर 
ही विकसित हुई। हिन्दी जगत के सर्वश्रेष्ठ कवि तुल्सीदास इसी परम्परा 
के प्रतिनिधि थे। तुलूसीदास की रचनाओं द्वारा ही राम-साहित्य का महत्व 
सर्वकालीन तथा सर्वदेशीय बन गया । रामानन्द की भक्ति में दास्य भावना का 
प्राधान्य या, तुल्सीदास ने भी उसी भावना को अहण किया। तुल्सीदास से 
पहले भी हिन्दी के छुछ कवियों द्वारा रचित राम-काव्य का उल्लेख प्राप्त 
होता है। मनिडाछ ने अपने ग्रन्थ रामप्रकाश' मे रीतिशास्ज के अनुसार रामकथा 
का चित्रण किया था। इसके अतिरिक्त श्री मगवतदास ने अद्ेतवाद के खण्डन 
के लिये भिदभास्कर' नामक अन्थ छिखा था। 


तुलसीदास ने जीवन के व्यापक उपादानों के आधार पर राम के 
व्यक्तित्व में पुरुषोत्तम की प्रतिष्ठा की है। काव्य में ठोक-कव्याण एवं रागात्मक 
भावनाओं के सामंजस्य से उन्होंने जिस काव्य का निर्माण किया है बह 
विश्वजनीन है। जीवनादर्श की दृष्टि से तथा काव्य-गुण की कसौटी पर 
सी की रचनायें समान रूप से खरी उतरती हैं। आदर्श और यथाथ 
व्यक्ति और समष्टि तथा मर्यादावाद ओर रागात्मकृता का सहज समन्वय तुलसी 
के काव्य की सबसे बड़ी विशेषता है। ठुल्सीदास युगान्तश्कारी कवि थे 
जिनके सिद्धान्तों ओर आदशों ने मध्यकालीन चिन्तन-धारा का सार्ग 
' ब्रदर्शन किया । तुल्सीदासजी का जीवनचरित्र अभी तक प्रामाणिक रुप में 
प्राप्त नहीं हो सका है। अनेक प्रकार के अन्तःसाक्ष्व और बहिःसाक्ष्य 
के आधार पर उनके जीवन तथा व्यक्तित्व से सम्बन्धित कुछ घटनाओं 
पर प्रकाश पड़ता है परन्तु अभी तक उनकी प्रामाणिक जीवनी का निर्माण 
नहीं हो सका है। उनका प्रतिनिधि ग्रन्थ है 'रामचरितमानस*---उसके 
अतिरिक्त मीतावढी', “इष्णगीतावछी?, “विनयपत्रिका', 'रामलछा नहछू”, 
'परावती-मंगढ”, “दोहावढी” 'रामसततसई”?, हनुमान बाहुक', “वेशग्य-संदीपनी! 
रामाज्ञा', और बरवे रामायण' अन्य ग्रन्थ हू । 


इन सभी अनन्‍्धों में तुलली के गहन अध्ययन की गहरी छाप है। 
(रामचरितमानस' तथा 'विनयपत्रिक्ा! से प्रमाणित है कि दर्शन-शास्त्र का उन्होंने 
गहन अध्ययन किया था। शैंकर के मायावाद का निरूपग उन्होंने बडी 


कुशछता से किया है। उन पर भारतीय चिन्तन-घारा के अद्वेतवाद तथा 


५५० हिन्दी 


विशिष्टाद्वेतववाद दोनों का ही प्रभाव मिलता है। साहित्यिक दृष्टि से 
तुलसी दास की रचनाओं का मूल्य अक्षुग्ण है। उन्होंने प्रथम बार मानस में 
अववधी भाषा को संस्कृत तथा परिष्कृत रूप प्रदान किया । इसके अतिरिक्त 
गीतावली', “कवितावडढी? ओर विनयंपत्निका' में उन्हंने ब्रजमाषा का प्रयोग 
अत्यन्त सफलता के साथ किया है। ठुलूसी का भाव-पक्ष इतना प्रबछ है कि 
अभिव्यंजना के ऋन्निम प्रयास का आभास उनमें नहीं मिलता बल्कि अरुंकार 
इत्यादि उनके भावों के अनुरूप ढल कर प्रयुक्त होते हैं। शब्द और अर्थ 
दोनों का चमत्कार उनकी रचनाओं में सत्र व्याप्त है तुलसी का व्यापक 
जीवन-दशन तथा गम्मीर अमिव्यंजना-शेडी हिन्दी-जगत की अमूल्य निधि हैं। 

तुल्सीदास के साहित्य में रामब्काव्य के भाव त्था अभिव्यंजना दोनों ही 
पक्षों का चरम उत्थान हुआ, उनके परवर्ता कवि उनकी प्रतिभा का सुपश भी 
नहीं कर सके । राम-काव्य की परम्परा तो चढछती रही परन्तु तुलसीदास की 
व्यापक तथा साख्राहिणी प्रवृत्ति के सम्मुख सब की रचनायें फीकी जान पडती 
हँ। इस काव्य-परम्परा के दूसरे कवि अग्रदास हैं जिनका समय संवत्‌ १६३४ के लगभग 
माना जाता है। इनकी चार पुस्तक प्राप्त हैं; “हितों पदेश”, ध्यान मंजरी ', (रामध्यान' 
मंजरी?, 'कुण्डलियाँ?। अग्रदास के शिष्य श्री नामादास ने प्रसिद्ध भकतमाल? ग्रन्थ की 
रचना की जिसमें २०० भक्तों के जीवनचरित का उल्छेख किया गया है। 
उन्होंने रामभक्ति से सम्बन्धित रचनाय भी को हैं। ब्रजभाषा पर इनका अच्छा 
अधिकार था। इसके अतिरिक्त दो अष्टयार्मों की रचना भी उन्होंने की जिसमें 
से एक ब्रजभाषा गद्य में है। नामादासजी के शिष्य प्रियदासजी ने 'भक्‍तमाल? 
पर टीका लिखी । जिसमें वंष्णव मत के महत्व के प्रतिपादन के लिए. अनेक 
अलौकिक घटनाओं का समावेश किया गया है। डा० हजारीप्रसाद हिवेदी 
का यह निष्कर्ष है कि बंगछा, उड़िया, तथा मराठी साहित्य पर 'भकतमाल! 
तथा उसकी टीका का बहुत प्रभाव पड़ा है। आचार्य कवि केशवदास का भी 
इस परम्परा में महत्वपूर्ण स्थान है। उन्होंने 'रामचन्द्रिका' में राम के चरित्र का 
गुणगान किया है जिसकी अभिव्य॑जना-शेंडी तथा विषय-वस्तु पर संस्कृत के 
“प्रसन्‍नराघव' तथा “हनुमन्‍्नाठक' का प्रभाव है। केशबदास प्रधानतः आचार्य 
थे। उन्होंने 'कविप्रिया' रसिकप्रिया), वीरसिह॒देव-चरित्र' (विज्ञान गीता”, जहाँगी र- 
जसचन्द्रिका इत्यादि ग्रन्थों की रचना की है। स्वप्न में वाल्मीकि द्वारा निर्देशन 
प्राप्त कर उन्होंनि रामचरित-गान किया। परन्तु रामचन्द्रिका के आरम्म में ही 
. उनका आचाय रूप प्रधान हो उठा है। वे मूलतः भक्त कवि नहीं थे। 
अतः उनके ग्रन्थ में अनुभूति की सहजता का बिल्कुल अभाष है। परम्पराओं 
और किंवदन्तियों में उनका व्यक्तित्व रसिक के रूप में ही प्रसिद्ध है। 
उदाहरण के लिये--- 


केसव केसनि अस करी जत्त अरिहूँ न कराहि 
. चन्द्रददनि मगल्ोचनी बाबा काहि क्हि जाहि ॥ 


भारतीय वाब्मय.......... ५५१ 


केशवदास वस्तुतः रीतिकालीन परम्परा के कवि थे। इसीलिये 'रामचन्द्रिका' 
की न तो अनुभूति रामसयी हो पाई है और न उसमें अभिव्यंजना की 
सहजता है । क्‍ क्‍ 

श्री प्राणचन्द चोहान ने संस्कृत नाटकों के आधार पर (रामायण महानाथ्क! 
की रचना की तथा भ्री हृदयराम ने संस्कृत के 'हनुमन्नाटका का अनुवाद भाषा 
हनुमनन्‍नाटक नाम से किया।  काव्य-गुणों की इष्टि से इनका अपना महत्व है। 
इनके आगे भी रामकाव्य की यह परुपरा चलछती रही--उत्तरमध्य-काछ में भी 
अनेक रचनायें छिखी गई परन्तु उनका मूल्य अधिक नहीं है । 


रामकाव्य-परम्परा के साहित्य का अध्ययन करने से यह स्पष्ट प्रमाणित 
हो जाता है कि इसमें भक्ति के (पूर्ण! रूप की अमिव्यक्ति की गई है। 
भक्ति के इस चरम रूप की व्याख्या का समस्त श्रेय गोस्वामी तुल्सीदास को है । 
आघचाय॑े रामचन्द्र शुक्ल के शब्दों में पूर्ण मक्त व्यक्त जगत के बीच सतू की 
सर्वशक्तिमयी प्रवृत्ति के उदय का, धर्म की मंगलमयी ज्योति के स्फुरण का 
साक्षात्कार चाहता है। छोक में जब कभी वह धर्म के स्वरूप को तिरोहित या 
आच्छादित देखता है तब मानों भगवान उसकी दृष्टि से ओझल हो जाते हैं 
और वह वियोग की आकुछता का अनुभव करता है फिर जब अधर्म का 
अंधकार फाड़ कर धर्म-ज्योति अमोघ शक्ति के साथ फूट पड़ती है तो मानों 
उसके ग्रिय भगवान का मनोहर रूप सामने आ जाता हैं और वह पुछकित हो 
उठता है। भीतर का चित्‌ जब बाहर 'सत? का साक्षात्कार कर पाता है तब 
आनन्द का आविर्भाव होता है ।” है 


तुलसीदास जी ने भक्ति को अपने पूर्ण भ्रद्धाग्रेम-समन्वित रूप सें सबके 
सामने रखा और धर्म ओर सदाचार को उसका नित्य रक्षण बताया, 
व्यक्ति की भावनाओं का यह समष्ठटिगत उन्नयन रामभवित को साधना को 
व्यापकता का मूछ कारण है। 


इतने व्यापक दाशनिक प्रष्टाधार के होते हुये भी कृष्णमक्ति की ऐकान्तिक 
प्रेम-मूलक उपासना के प्रभाव से रामभक्ति को मर्यादावादी तथा 
लोककल्याणकारी उपासना-पद्धति में &ंगारिक भावनाओं के स्थूलछ रूप का प्रवेश 
हो गया। राम को मभर्यादापुरुषोत्तम रूप के स्थान पर छोलापुरुष रूप में 
ग्रहण क्रिया जाने छगा। इस भावना के प्रवर्तक 'रामचरितमानस! के प्रंसिद्ध 
ठोकाकार रामचरणदास जी थे जिन्होंने पति-पत्नी भाव को उपासना का 
प्रचार किया। इनकी उपासना-पद्धति स्वसुखीः शाखा के नाम से जानी 
जाती है। इस शाखा के मक्त ख्री रूप घारण कर सोलह शंगार करके छाल साहब! 
( राम ) को रिश्ते हैं तथा सीता को सपत्नी रूप में अहण कर ' हैं। विविध 
इतिहासकारों ने अपनी-अपनी दृष्टि से इनका मूल्यांकन किया है। जीवन के 
व्यापक उपादानों के अभाव के कारण यह प्रवृत्ति समय की प्रगति के साथ-साथ 
नहीं व सकी । इनके उपरान्त नवीन राष्ट्रवेवना तथा सांस्कृतिक 
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पुनरुत्थान की भावना के साथ रामचरित को लेकर अनेक सुन्दर ग्रन्थों की 
रचनायें की गई जिनका उल्लेख आधुनिक कार के अन्तर्गत किया जायगा । 


कृष्ण काव्यन्परस्परा 
भक्तिकाव्य की दाशनिक पृष्ठभूमि के अन्तगत पहले ही कहा जा चुका है 
कि वष्णव धम के चार प्रमुख आचार्यों में से तीन ने विष्णु की उपासना कृष्ण-रूप 
में की थी। मध्यकाडीन साधना के इतिहास में वल्छभाचाय का स्थान सबसे 
अधिक महत्वपूर्ण है। उत्तर भारत के जीवन में उनका पदापण एक शुभ 
घटना थी। उनके दिद्धान्तों के द्वारा कृष्ण-काव्य में एक नई स्फूतति तथा नयी 
रणा का प्रादुर्भाव हुआ। भी वल्लभाचाय ने उपासना जगत में छीछा 
गान को प्रधान स्थान देकर जनता की उन इत्तियाँ को अभिव्यक्ति का 
. इच्छित आधार प्रदान किया जो छोकिक आसकित के कारण विक्षिप्त हो रही थीं। 
कृष्ण के मनोरंजन तथा मधुर मानव रूप में उस युग की जनता को मनोनुकूछ 
छम्बन की प्राप्ति हुई। श्री वलमाचाय तथा चेतन्य महाप्रभ्नु इत समय के 
युग नायक हैं जिनका भगवदत्पेम शतान्दियों तक कोठिन्कोटि जनता के 
मुख से गुंजरित होता रहा | 
राम-भमावना के समान ही कृष्ण-माबना भी अल्न्त प्राचीन है। 
महाभारत में तो कृष्ण का विरशा८ मानव-रूप मिलता ही है। ऋग्वेद तथा 
छांदोग्य उपनिषद्‌ में मी उनका उल्लेख है । इसके अतिरिक्त अनेक 
: चुराण-अन्थों में भी कृष्ण का रूप भिन्‍न-भिन्‍न प्रकार से व्यक्त हुआ है | 
कृष्ण की उपासना में राधा का विशिष्ट स्थान है परन्तु राघा का उल्छेख न तो 
महाभारत में है, न भागवत में। मागवत में गोपियों का उल्लेख है पर 
राधा का नहीं। एक विशिष्ठ गोपी का उल्लेख अवश्य मिलता है पर उसका 
नाम राधा नहीं है। भागवत पुराण के आधार पर ज़िन ग्रन्थों की रचना 
हुई है उनमें राधा का निदश मिलता है। विष्णु सम्प्रदाय में राधा का निदश है। 
हिन्दी में कृष्णकाव्य परम्परा के सवप्रथम कवि विद्यापति हं। अनेक 
विद्वानों ने उन्हें बंगला भाषा का कवि माना है, पर वे मेथिछ थे तथा उनकी 
पदावरढी की रचना मेथिली में हु इसके अतिरिक्त वे संस्कृत के भी 
प्रकाण्ड पण्डित थे। उन्होंने संस्कृत में अनेक अन्थों की रचना की हे, 
अवहृद् में 'कोतिलता तथा 'कीतिपताका' नामक ग्रन्थ लिखे हैं। पदावली में उनके 
मेथिली गीत संगहीत है। विद्यापति शैेव थे अतः उनके शिव-सम्बन्धी पद तो 
भक्ति-भावना से ओतप्रोत हैं परन्तु कृष्ण और राधा के प्रति उनकी भावना में 
वासना का ही प्राधान्य है। काम को इन स्थूछ अभिव्यक्तियों में मक्ति की 
परिष्कृति दूँढ़न। उचित नहीं है। फिर भी काव्य-सौन्दर्य की दृष्टि से उनकी 
विशेष प्रतिभा का परिचय राधाकृष्ण सम्बन्धी पदों में ही मिलता है । 
हिन्दी में कृष्ण काव्य की रचना वल्लमाचार्य की प्रेरणा से हुई। 
“कृष्ण काव्य परम्परा के प्रमुख कवियों की आधार-भूमि उन्हीं के द्वारा प्रवर्तित 
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युष्टि मार्ग है। वल्लमभाचाय के अनुसार गोपिकायें ही पुष्टि मार्ग की आदि 
गुरु हैं। उन्हें कृष्ण का अनुग्रह प्राप्त था। गोपियों की प्रेम-साधना का ही 
अनुकरण पुष्टिमा्ग का साथ्य है अतः इस आधार पर छिखे गये काव्य में हमे 
सच्ची अनुभूति के दशन होते हैं | 
इस काव्य-परम्परा के सवप्रमुख कवि सूरदास हैं जो हिन्दी के ही नहीं 
भारतवर्ष के सवश्रेष्ठ कवियाँ में अग्रगण्य हैं। उनके पद दक्षिण तथा उत्तर भें 
समान रूप से प्रचलित हैं। रामक्राव्य के युग-नायक कवि तुरूसीदास की माँति 
ही सूरदास का प्रामाणिक जीवनचरित भी नहीं प्राप्त होता । इस विधय पर 
अनेक विद्वानों में बहुत मतभेद है। सूरदास का सर्व-प्रमुख ग्रन्थ 'सूरसागर? है। 
इसके अतिरिक्त 'सूरसारावली' तथा “साहित्य छहरी? भी उनकी ही सवनायें हैं । 
पुष्टिमाग की अनुभूतिमूलक साथना के कारण कृष्ण के व्यक्तित्व का 
लीलाप्रधान अंश ही सूर ने ग्रहण किया है। राजनीतिश इष्ण उनके आडम्बन 
नहीं हैं। बाल्डृष्ण तथा किशोर कृष्ण ही उनके आराध्य हैं। भागवत के 
कृष्ण शक्ति के प्रतीक हैं, सूरदास जी ने उनके व्यक्तित्व में शक्ति के साथ 
माधुयं और प्रेम का समन्वय कर दिया है। अछौकिक आहलुम्बन में सहज 
ओर मधुर मानव का आरोपण सूरदास जी ने जिस भनोवेशानिक कौशल से 
किया है वह अपूब है। बाछक कृष्ण की सहज चपलतायें तथा किशोर 
कृष्ण की छीलाये युग-युगों तक घर-घर के आँगन में मुखरित होती रहेंगी। 
“ हम सूर साहित्य के प्रतिपाद्य की हम पाँच विविध दृष्टिकोणों से देख सकते हैं । 
मोलिकता की दृष्टि से इन प्रसंगों का बहुत महत्व है | 
१---बालकृष्ण का मनोवेज्ञानिक चित्रण 
२--<गार रसान्तगत ऋतु वर्णन और नखशिख 
३--श्रीकृणण ओर राघा का रतिभाव 
४--वियोगश्श गार के अन्तर्गत प्रमर गीत 
५--आध्यात्मिक संकेत 
इन पाँच प्रधान दृष्टिकोणों से देखने पर समस्त 'सूरसागर! का सौन्दर्य स्पष्ट हो 
जाता है।” 
सूरदास प्रधान रूप से वात्सलयथ और शेंगार रस कवि हैं। 
वछभाचार्य से दीक्षा अहण करने के पूव के पदों में शान्त रख की 
अभिव्यक्ति है। विप्रवुम्भ शैंगार ओर वात्सल्य के क्षेत्र में वे अग्रणी हैं । 
उनके काव्य में मानव-मनोविशञान, काव्य-कऋ्छा तथा आध्यात्मिकता का सुन्दर 
सामंजस्य मिलता हैं। रफसों को मनाशवानिक साँचे में ढाल कर उनके द्वारा 
जिस आध्यात्मिक्त सथ का संकेत सूर ने जिस सफलता के साथ किया है वह 
उन्हीं के लिए सम्भव था । 
सूरदास विडलूदास द्वारा स्थापित अष्छाप-कवियों के नायक थे। 
अष्टछाप के कवियों के नाम इस प्रकार हैं ;--- सूरदास, नन्ददास, क्ृष्णदास, 
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 परमानन्ददास, कुम्भनदास, चतुर्भजदास, छीतस्वामी, तथा गोविन्द स्वामी ! 
साहितिक महत्व की दृष्टि से सूरदात के बाद नन्‍द॒दास का नाम आता है। 
उनके सोलह ग्रन्थ प्राप्त डुये हैं जिनमें 'रासपंचाब्यायी! और “मँवरगीत” मुख्य हैं । 
इन ग्रन्थी को देखने से यह स्पष्ट प्रमाणित हो जाता है कि नन्द॒दास भक्त 
ही नहीं सफल कलाकार भी थे। उनकी अभिव्यंजना-कलछा के विषय में यह 
प्रसिद्ध है “अन्य कवि गढ़िया नन्ददास जडियाः!॥। अष्टछाप के शेष कबियों ने 
भी कृष्ण के बाल-रूप ओर किशोर-रूप का ही लीलछा-गान किंया है। 
कृष्णदास के 'भ्रमरगीत?, प्रेमतत्वू-निरूपण” ओर 'जुगर्ूमानचरित्र' , परमानन्ददास 
के श्र वचरित' ओर दान लीछा' नामक भन्य प्राप्त होते हैं। चतुरभुजदास के तीन 
प्रन्थ प्राप्त हुए ३ (द्वादश-यश', “भक्ति-प्रताप' और “हितजू! को मंगछ-। कुंभमनदास 
छीतस्वामी ओर गोविन्द स्वामी द्वारा रचित सफुट पद ही मिलते हैं। 


कृष्ण-काव्य-परम्परा मे मीराबाई का नाम अमर है। उनकी रचनाओं का 
इस काव्य में विशिष्ट स्थान है। मीराबाई का जीवन॑चरित भी पूर्ण रूप से 
विश्वस्त नहीं है। उनके समय तथा जीवनचर्या के विषय में बहुत मतमे 
उनके द्वारा रचित कई ग्रन्थों का उल्लेख मिलता है: नरसी जी का मायरा 
गीतगोविन्द की टीका, रामगोविन्द, गर्वा गीत और मोरा के पद। इनमें से 
कुछ प्राप्त ह ऑर कुछ अप्राप्त। मीरा के काव्य में माधुय भाव की 
अभिव्यक्ति है, उसमें गिरघर गोपाल के प्रति अपनी चरम प्रेममयी अनुभूतियों 
निर्बध रूप से व्यक्त हुई हैं। जहाँ भावनायें उन्म्ुक्त हुईं, वहाँ अभिव्यञ्ञना 
प्राय: उच्छेखल एवं असंयत हो जाती हैं। पर मीरा के काव्य की सबसे बडी 
सफलता यही है कि मावनाओं की निबंध अभिव्यक्ति होते हुए भी उसमें 
असंयत और अनियन्त्रित #ंगारिक अमभिव्यक्षनाओं का अभाव है। मीरा के 
काव्य में अलंकारों के भार से छदे हुये कृत्रिम सौन्दर्य का आकर्षण नहीं है; 
उनकी कविता का सोन्दय तो स्वच्छन्द ग्रामबाछा के स्वरुथ और सहज-कोमल 
सौन्दर्य के समान है जिसके जीवन में न कोई ग्न्थि है, न आडम्बर | उससें 
रस्च्छन्द मृगी का भोलापन है और अनुभूतियों के आवेग का संगीत है। 


मीराबाई के पर्दों में मध्यकाडीन धर्म-साधना के प्रत्येक सम्प्रदाय का 
योडा-बहुत आभास मिलता है। जिग्रुण मत के सिद्धान्तों पर आध्ृत अनेक 
पद उनके लिखे हुये चरमानुथूतियों के विहल श्षण्णों में वे चेतन्‍्य के निकट 
आती हैं। यह भी कहा जाता है कि उन्होंने जीव गोस्वामी से दीक्षा ली थी | 
वल्लभाचार्य से दीक्षा न लेने के कारण कदाचित्‌ उन्हें अनेक छोकापवारदों और 
विषमताओं का सामना करना पड़ा था। पर सत्य तो यह जान पडता है कि 
भावनाओं की मुक्त अभिव्यक्ति की आकांक्षा ने किसी सम्प्रदाय का बन्धन नहीं 
स्वीकार किया था। स्वेज्छित इष्ट को मधुर कल्पना तथा स्वच्छन्द भावनाओं की 

अभिव्यक्ति सदेव मुक्त रही | 


/. मीरा में काव्य-र्चना की नेंसर्गिक प्रतिभा थी। पांडित्य, साहित 
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तथा कला-सम्बन्धी परिपक्व शान के अभाव के कारण यद्यपि उनके काव्य को भक्ति- 
काव्य के व्युतपन्‍न कवियों के साथ नहीं रखा जा सकता परन्तु दरद-दीवानी 
मीरा की प्रेमानुयूतियों का अनलंबूत तन्‍्मय कवित्व अन्यत्र दुल्भ है। 

कृष्णनकाव्यपरम्परा में गोस्वामी हितहरिबंश का विशिष्ट स्थान है | 
वे राधावल्लमीय सम्प्रदाय के आचाय थे। उनकी उपासना-पद्धति अन्य 
सम्प्रदायों की पद्धति से मिन्‍न थी। इस मत के सिद्धान्तों के अनुसार राधा ही 
परम इष्ट है। कृष्ण की मान्यता इसीलिए है कि वे राधा के प्रियतम हैं। 
वे स्वयं इष्ट नहीं हैं। भक्तजन राधा की सखी के रुप में होते हैं। 
कृष्ण का उनके साथ परकीया गोपियों के समान स्वतन्त्र रूप से प्रेम सम्बन्ध 
नहीं है ओर न राघा के प्रति उनमें सपत्नी भावनाओं की अभिव्यक्ति है। 
श्री हितहरिवंध ने संघ्कृत में अत्यन्त सरस ओर प्रोंढ रचनाएँ की हें तथा 
क्रज्भाषा की रचनाय भी उनकी अत्यंत उच्च कोटि की हैं। इनके पदों का 
संग्रह 'हितचोरासी? के नाम से प्रसिद्ध है। 

स्वामी हरिदास निम्बाक मत के अन्तर्गत ट्ट्ी-सम्प्रदाय के प्रवर्तक थे। 
ये तानसेन के गुरु माने जाते हैं। इनके द्वारा रचित पद रागनरागिनियों में 
बद्ध करके गाये जा सकते हैं। इनके पर्दों के संग्रह 'हरिदास के ग्रंथ', 'खामी 
हरिंदास जी के पद', 'हरिदास जी को बानी” आदि नामों से मिलते हैं। 
सूरदास सदन मोहन के पद भी छलित और सुन्दर हैं। श्री गदाधर भट्ट की 
रचनाएँ 'युगलशतक' नामक पंथ में संकलित हैं। श्री हरिशाम व्यास भी राधा- 
वल्लभ सम्प्रदाय के एक कवि थे। उनके पदों में इंष्ण के बाछ-रूप और 
श्रृंगार लीला का प्राधान्य है। 

प्रसिद्ध कृष्णमक्त कवि रसखान मुसछमान थे। उनके विषय में प्रचलित 
किम्बदन्तियों से यह प्रमाणित होता है कि उनके व्यक्तित्व में प्रेम तत्व का 
प्राधान्य थां। छोंकिक आउम्बन के अस्थायित्व के कारण उन्होंने अलोकिक 
कृष्ण के व्यक्तित्व का सहारा छिया और उनकी मावनायें प्रेमी भकत-हुंदय के 
सुन्दर उद्गारों के रूप में अभिव्यक्त हो उठीं। भावनाओं की तीत्रता एक 
मादकता ओर सहज अभिव्यंजना-शलछी उनके काव्य के गुण हैं। 'प्रेमवाटिका 
तथा 'सुजान-रसखान” नाम से उनके दो छोटे-छोटे ग्रंथ प्रकाशित हुए हैं । 

थ्र बदासजी हितहरिवंश के शिष्य थे। उन्होंने ढडगभग चालीस ग्रंथों की 
रचना की है। उन्होंने पदों के अतिरिक्त दोहे, चौपाई, कवित्त, सवेये 
इत्यादि भी लिखे हैं। इन ग्रन्थों में भी प्रेम तत्व की प्रधानता है। उन्होंने 
'्रवतनामावली? की रचना की है जिसमें अपने समसामयिक कवियों तक का 
उल्लेख किया है । 
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पूर्व-मध्यकाल से प्रधान रूप से भव्ति-काव्य की ही रचना हुई। ये कवि 
जनता के कवि थे तथा जन-आंदोलनों पर आधृत भक्ति-मावना ही इनके 
काव्य को मूल प्रेणा थी। इसके साथ ही साथ राजकीय छत्रच्छाया में भी 
अनेक कवियों का प्रादुर्भाव हुआ। मुगूल बादशाह अकबर के दरबार के 
तत्वावधान में कवियों के एक वर्ग का प्रादुभाव हुआ जिनकी काव्य-्प्रेरणा परिस्थि- 
तियाँ के आधार पर विभिन्‍न रूपों में व्यक्त हुई। अकबरी दरबार के कवियों में 
सवप्रमुख स्थान अब्दुरहीम खानखाना का है जो ठ॒कीं, फारसी, अरबी और 
संस्कृत भाषाओं के विद्वान थे। उन्होंने अनेक रचनाये कीं जिसमें 'रहीम- 
दोहावली” बरवे नायिका-सेद', 'मदनाष्टवक!, 'शंगार सोरठ! और “रासपंचाध्यायी? 
मुख्य हैं। अकबरी दरबार के दूसरे प्रमुख कवि गंग थे जिनकी खतंत्र रचना 
कोई नहीं प्राप्त होती, स्कुट पद तथा कवित्त ही मिलते हैं। नरहरि बंदीजन 
द्वारा रचित रुक्मिणी मंगछा, छप्पय नीति), और 'कवित्त संग्रह! प्राप्त हं। इसके 
अतिरिक्त महाराज बीरबढ, ठोडरमरू, मनोहर कवि इत्यादि अकबरी दरबार के 
मुख्य कवि थे | 


१९वीं शताब्दी तक आते-आते कृष्ण-मक्ति की परिष्कृत मसाधुर्य-मावना 
छोकिक रंग में ड्रबने छगी थी। रतिमूछक अछुराग मानव-व्यक्तित्व का 
सबसे प्रतरछ अद्भ है | हिंदी साहित्य के इतिहास के सभी पृष्ठ, चाहे उनमें वीर रस की 
प्रधानता हो चाहे भक्ति माव की, शंगार भावना के संस्यर्श से बच नहीं सके हैं। 
संत और सूफी कवियों ने ब्रह्म के प्रति लोकिक भावनाओं का उन्नयन करते 
समय विरह ओर मिलन के अनेक गीत गाये। कृष्ण काव्य में तो भागवत की 
प्रेमलीलछा ही प्रतिपाद्य है जिसके फलस्वरूप ब्रह्म की असीमता भी मानवीय 
क्रियाकलापों में छिपट कर रह गई। साहित्य की रूढ़ परमग्पराओं के अनुसार 
ब्रह्म की प्रेमिकाओं पर भी नायिका-भेंद का आरोपण किया गया। रूप गोखामी 
ने संस्कृत के माधुरय-भावना से जोतप्रोत 'उज्ज्यलनीडमणि? नामक ग्रंथ लिखा | 
हिन्दी काव्यनजगत में सच्हवीं शताब्दी के उपरांत कृष्ण और गोपिकाओं के नाम 
पर <गारपरक ऐहिक भावनाओं की अभिव्यक्ति ही प्रधान हो उठी। काब्य का 
प्रतिषद्य तथा अभिव्येजना दोनों का ही स्वरूप-परिवर्तन हो गया। जहाँ 
भवित की माधर्य भावना <गार की ऐहिकता में परिवर्तित हुईं वहीं पहले की 
सहज अभिव्य॑जना में भी परिवर्तन हुआ। अल्झ्ार, छंद और रस-मिरूपण का 
इतना प्राचान्य हुआ कि अन्ततः वही काव्य के साथ्य बन गये । 


रीति -का लूनत-- 

हिन्दी साहित्य में रीति काछ अथवा शंगार काठ का उद्भव उस समय 
माना जाता है जब मुगुल वेभव चरम उत्कर्थष पर पहुँचने के बाद पतन की 
'ओर उन्मुख हो रहा था। जहागीर तथा शाहजहाँ के शासन-काछ में 
वैभव का उत्कृष चरम विरदु पर पहुँच गया था, परन्तु उसके पश्चात ही 
'मरतीय इतिहास में मुगुछ वेभब तथा शासन के पेर उखड़ने छंगे थे। अनेक 
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राजनीतिक पराजयों, जनता के विद्रोहों तथा धार्मिक संकीर्णशाओं से उत्पन्न 
विषमताओं तथा जहाँगीर की विछासप्रियता और शाहजहाँ की विभवप्रियत्ा के 
कारण मुगृढ साम्राज्य हासोन्मुख हो चला था। मुगुर राजनीति के, 
उत्थान-पतन के साथ ही भारत की सामाजिक व्यवस्था की उन्‍मति और, 
अवनति का इतिहास बना था और इन समस्त कारणों के फलस्वरूप डा०: 
नगेन्द्र के शब्दों में 'रीतिकाल में एक बँघा हुआ रुग्ण जीवन शेष था, जिसमें . 
सामन्तवाद की भी अहंता छायाशेष हो चुकी थी, काम और अर्थ पर 


आश्रित केवछ स्थूछ मोग-बुद्धि ही बच रही थी, इसलिए रीति कवियों का 
इष्टिकोण बढ ओर संकुचित है।' 


दारा की पराजय के साथ ही भारतीय संस्कृति के प्रति शासकों की' 
सहानुभूति और सहिष्णुता की कल्पना असम्भव हो गई तथा औरंगजेब के 
निरंकुश राजतन्त्र की स्थापना के फल्श्वरूप देश के कोने-कोने में विद्रोह 
और दमन नित्य की घटना बन गये। औरंगजेब के उत्तराधिकारियों में 
प्रभविष्णुता का इतना अमाव हो गया था कि उनमें बाह्य आक्रमणों तथा 
भीतरी उपद्रबवों को दबाने की क्षमता नहीं रह गई थी। इस प्रकार हिन्दी 
साहित्य के उत्तर-मध्यकाल में स्वेच्छाचारी राजतन्त्र ओर धार्मिक असहिष्णुता के 
कारण अनेक समस्याय उठ खड़ी हुईं थीं, एक ओर पराभमव के नेराश्य सें 
पीड़ित भारतीय थे तथा दूसरी ओर विछासजन्य परिणार्मों से जजर मुस्ततमान | 
ऐसे युग में जनता के बोद्धिक स्तर का हास अवश्यम्मावी हो गया। साहित्य 
दशन आदि समी क्षेत्रों में हास के चिह्ृ परिछक्षित होने छगे। साहित्य के 
क्षेत्र में पूव-मध्य काछ के अनन्य भक्त कवि तुल्सीदास तथा सूरदास 
इत्यादि की चरमानुभूति और स्वस्थ काव्य-दर्शन का अमाव हो गया। 
उसके स्थान पर स्थूल ऐन्द्रियता ही काव्य का प्रतिपाद्य बन गई और कढा- 
प्रदशन ही काव्य का प्रयोजन हो गया । 


सम्वत्‌ १७००-१९०० तक हिन्दी साहित्य के इतिहास का उत्तर- 
मध्यकाछ माना जाता है। इस युग की मुख्य काव्य-प्रवृत्तियों के आधार 
पर विभिन्‍न साहिदकारों ने इसे विभिन्‍न नाम दियेहं। 'रीतिकाल 
शुगार काला तथा “अलुकृत काछ”ः नामों से ही इस युग की मुख्य 
प्रबत्तियों का परिचय मिल जाता हैे। विषय की दृष्टि से यद्यपि रीति-काव्य 
परम्परा का आरम्भ सं० वि० १५९८ से ही आरम्म हो जाता हैं जिस समय 
कृपाराम की 'हिततरंगिणी! की रचना हुई थी, इसके अतिरिक्त आ० 
केशवदास के भी काव्य के समस्त अंगों का निरूपण शास्त्रीय आधार पर 
कर चुके थे, परन्तु हिन्दी में रीतिकाव्य की अजख परम्परा केशवदास के 
लगभग पचास वर्ष बाद ही भिन्‍न काव्यादर्शा को छेकर आरंभ हुई । 


इस अखण्ड परम्परा का प्रारम्भ चितामणि त्रिपाठी को तीन रचनाओं 
“काव्य-विवेक', “कविकु ) और काव्यप्रकाश” से होता है। केशव ने 
काव्य-विवेक', “कविकुलकल्पतरः ओर काव्यप्रका होता हूं 
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जहाँ पूर्वध्वनि अरलूकारवाद को ग्रहण किया था, वहाँ चितामणि ने उत्तर- 
ध्यनि काल के रस-ध्वनिवाद का अनुसरण किया। इनके बाद तो हिन्दी में 
लक्षण-ग्रन्थों की भरमार हो गई। ओर काव्य-र्चना की एक नवीन 
प्रणाली का आविर्भाव हुआ। सभी कवि दोहों में अलंकार अथवा रस का 
लक्षण लिख कर कवित्त और सवेयों में उसके उदाहरण प्रस्तुत करने लगे | 


कल 


इन रीति*-अन्थों को शास्त्रीय पृष्ठभूमि के आधार पर तीन मागों में 
विभाजित किया जा सकता है। प्रथम श्रेणी के अन्तर्गत वे कवि आते हैं 
जिन्होंने 'काव्यप्रकाश' के आधार पर काव्यन्शासत्र का सर्वाग निरूपण किया है। 
सेनापति का “काव्य कब्पद् म', चिंतामणि के “कविकुल-कल्पतर और “काव्य- 
विवेक', कुलपति मिश्र का 'रस-रहस्य! देव का 'काव्य-रसायन', सूरतिमिश्र का 
“काव्य-सिद्धान्त' श्रीपति का 'काव्यसरोज', दास का काव्य-निर्णय!, सोमनाथ का 
“रस-पीयूष-निधि), कुमारमणि भट्ट का 'रसिकश्रसाढठ?, रतन कवि का फृतेह 
भूषण”, करन कवि का 'साहित्यरस, प्रतापसाहि का काव्य विछास! और रसिक 
गोविन्द का '“रसिक गोविन्दानन्दधन! गंथ इसी वर्ग में आते हैं। इन 
ग्रंथों में नये तथा मोलिक सिद्धान्तों का अभाव है। ये का मूलतः कवि थे, 
आचार्यत्व की परिपक्व गरिंसा इनकी रचनाओं में नहीं है। परन्तु प्राचीन 
हिन्दी के प्रमुख आचार्य ये ही कवि हैं। दूसरी शेली है रंगार रस- 
निरूपण की। इस परम्परा के आधार-ग्रंथ 'ैगारतिछक! तथा 'सससंजरी? हैं । 
इन ग्रंथों का प्रतिपाथ विषय मूलतः नायिका-मेद है। केशव की 'रसिकप्रियाँ, 
मतिराम का 'रसराज', सुखदेव मिश्र के 'रसरत्नाकर' ओर 'रसार्णव', देव कवि के 
धभावविदास?, 'शस्सविदास?, 'भवानी-विलास', 'सुजान-विनोद', कवीन्द्र का 'रस- 
चन्द्रोदय', दास कवि का “रस-निर्णय', तोष कवि का सझुधानिधि', बेनी प्रवीन का 
“नवश्सतरंग! और पद्माकर का “जगद्विनाद! इस परम्परा के मुख्य ग्रंथ हैं । इनमें 
शंगार के संयोग तथा वियोग दोनों ही पक्षों का सम्यक्‌ विवेचन मिलता है। 
डॉ० नगेन्द्र के शब्दों में, रीति काछठ” का सच्चा प्रतिनिधित्व यही कवि 
करते हैं इनकी पद्धति तक-सिद्ध न होकर सर्वथा रस-सिद्ध है। रीति काछ की 
(रीति! और '#ंगारिकता? इन दोनों मूल प्रज्गत्तियाँ का जितना सुन्दर समन्वय 
इनके काव्य में मिलता हैं उतना अन्यत्र असम्भव है |! 


रीति-काव्य-शेली की तीसरी परम्परा है अल्ंकार-निरूपण की। इसका 
शास्त्रीय आधार हमें संस्कृत के चन्द्राठछोक' और कुबलयानन्द! में मिलता है । 
उस शैली का आरम्म करनेस कवि के श्रुतिमूषण” नामक ग्रन्थ से होता है, 
परन्तु जसवन्तर्तिह के 'भाषाभूषण” से ही इसकी वास्तविक प्रतिष्ठा हुई॥ इस 
ग्न्‍न्थ की रचना दोहा छन्द में हुई है। इसी के अनुकरण पर हिन्दी में अनेक 








_अलंकारगन्थों की रचना हुई जिसमें सूरति मित्र कृत “अलंकारमाछा', रसिक 


(१) डा० नंगेन्र-रीतिकाव्य की भूमिका 
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सुमति का अलंकार चर्द्रोदय, भूपति का 'कंठाभूषण!, शम्भूनाथ मिश्र का 
अलंकारदीपक',“ऋषिनाथ कृत 'अल्कारमणिमंजरी', वरीसालढ का 'भाषाभरण तथा 


पद्माभरण' मुख्य ६ैं। इनके अतिरिक्त 'भाषाभूषण' की टीका के रूप में भी 
तोन प्रसिद्ध अलंकार ग्रंथ रचे गये । 


इन तीन प्रमुख वर्गों के अतिरिक्त एक वंग उन कवियों का भी है 
जिन्होंने सर्वगि-निरूपण अथवा अलंकार-निरूपण की लक्ष्य बना कर किसी ग्रंथ 
की रचना नहीं की । लक्षणों की अपेक्षा उन्होंने उदाहरणों की रचना पर ही 
अधिक जोर दिया है। उनकी दृष्टि काव्यगत उपादानां पर प्रधान रूप से रही 
है। भूषण, मतिराम वथा प्रतापसाहि रसवादी कवि थे। इसी प्रकार दुलूह 
कवि और दत कवि की इष्टि चमत्कारप्रियता पर ही अधिक रही है। रघुनाथ 
कवि तथा ग्वाल कवि ने उदाहरणों और लक्षणों दोनों को ही प्रायः समान 
स्थान दिया है। बिहारी जेसे कवि ने रीति-रचना का बंधन स्वीकार नहीं 
किया--रीति के रंगमय फछक पर स्फुट दोहे जड कर ही वे अमर हो गये। 


इन आचार्यों की मौडिकता के प्रश्न पर हिन्दी जगत में बहुत वादविवाद 
हुआ है। आचाय॑े रामचन्द्र शुक्छ तथा अन्य आलोचकों ने रीतिकालीन रीति-्य॑ं्थों 
का संस्कृत के काव्यशासत्र सम्बंधी ग्रंथों के साथ तुलनात्मक अध्ययन करके यह 
सिद्ध कर दिया कि हिन्दी के आचार्य अपने सिद्धान्तों के लिए, पूण रूप से संस्कृत 
आचार्यों के ऋणी हैं। यही कारण है कि रीति युग में आचार्यत्व की भावना - 
का प्राघान्य रहते हुए भी काव्यशास्त्रन्सम्बंधी किसी सम्प्रदाय को प्रतिष्ठा नहीं 
हुई। नये सिद्धान्तों की आधार भूमि पर ही नये वादों की प्रतिष्ठा होती है, 
मौलिकता के अभाव के कारण हिन्दी के रीति काव्य में किसी नये वाद का 
प्रवत्तन नहीं हुआ | हि 
.. वास्तव में ये आचाय प्रधानतः कवि ही थे। काव्य-तत्वों का शास्त्रीय 
निरूपण उनका लक्ष्य नहीं था--उनका मूछ लक्ष्य था शंगार रस की सूष्ठि । 
स शंगारिक भावना में ऐहिक काम के निषेध की आवश्यकता नहीं समझी गई । 
वासना का अतिचार इस काल की काव्यात्मा में विकार की सीमा तक पहुँच 
गया है और इसका आधारभूत कारण है उस युग की छौकिक परिस्थितियों 
जिनका उल्लेख पहले किया जा चुका है। रीतिकाछढीन कवि की दृष्टि विछास 
और उपभोग-प्रधान थी इसीलिए उनकी रचनाओं में पुण्य प्रेम भाव की परिष्कृत 
विवृतियों का अभाव है। 


कला की इष्टि से यह काछ भाषा के अलुंकरण का काछ है। भक्तियुग 
में हिन्दी की अमिव्य॑जना-शक्ति का सम्यक विकास हों चुका था। रीतिकाल में 
मक्ति-काव्य का अपार्थिव शैंगार पाथिव रूप-भोग में परिणत. हो गया, तथा 
उसकी समन्वित अमिव्य॑जना ने कछा-शिव्प का रूप घारण कर छिया । 
यह शिव्प-चमत्कार, अलंकार तथा अभिव्य॑ंजना के अन्य सभी क्षेत्रों में प्रदर्शित 
किया जाने छगा। चरमानुभूति के क्षणों की सहज अभिव्यंजना तो स्वतः ही चमत्कृत 
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हो जाती है, पर रीतिकवियों की काव्य-पेरणा में स्वानुभूति का स्थान कम था अतः 
नहें अपनी काव्य-कला का प्रयस्नपूवक शूगार करना पड़ा। कछा तथा' 
वेशेषकर काव्य के प्रति इस प्रकार का दृष्टिकोण रखते हुये उनके लिए, यह, 
स्वाभाविक ही था कि वे अलंकार-प्रधान काव्य-शेढी को अपनाते। उस युग. 
की जीवन-दृष्टि भी सोंदर्य के कृत्रिम उपादानों के बाह्य आकर्षण की ओर उन्मुख 
थी। आलंकारिक प्रयोग में चमत्कार-प्रदशन का यह भाव छब्दालंकार तथा 
अ्थलिकार दोनों ही क्षेत्रों में मिछता हैं। रीति-काव्य को आलंकारिक चमत्कारों 
का एक समृद्ध कोष साना जा सकता है जहाँ अच्छे से अच्छे और घटिया से 
घटिया अलंकार हमें देखने को मिछ सकते हैं। कवि अपनो काव्य-्पेरणा के 
अनुसार ही अभिव्यंजन! की सामग्री भी अहण करता है। इन कवियों में किसी 
व्यापक जीवन-इशन की अभिव्यक्ति नहीं हैं अतः प्रकृति तथा मानव जाति के . 
समत्त उपमान ओर प्रतीक उन्होंने विछासिता के रंग में रंजित करके ही छिए 
हैं। विछासमूछक दृष्टिकोण के संयोग का चित्रण प्रधान है तथा विलास के 
समस्त उपकरण इन रचनाओं में संकलित हो गये हैं । जीवन के व्यापक और 
शाश्वत उपादानों की अभिव्यक्ति में प्रयुक्त होने वाले उपमान और प्रतीक भी. 
इन कवियों के हाथ में विरह अथवा मिलन के रंगोन प्रतीक बन गये हैं | 
रीतिकाढीन कवियों की अभिव्यंजना-कला की दूसरी प्रमुख विशेषता 
है भावों के उपयुक्त कोमछ वाणी का प्रयोग । शगार-प्रधान काव्य के छिये 
मधुर-को मल पदावढी ही अधिक उपयुक्त होती है अतः रीतियुगीन कवियों ने. 
कठोर पदावली का पूण बहिष्कार किया है, कठोर वण भी “उनकी छेखनी 
द्वारा कोमठ आवरण पहिन कर जाये हैं। हिन्दी कविता में नाजुकखयाली 
और उसके अनुरूप “नाजुकमिज्ञाजी! का अभाव बताया जाता है, परन्तु 
गीतिकालीन काव्य की मावना में नाजुकखयाली भी हैं और शब्द-विन्यास में 
नाजुकमिजाजी भी। शायद यह तत्काढीन वातावरण का प्रभाव हो, जब 
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फारसी साहिय और संस्कृत का प्रभाव मारतीय जनता पर परोक्ष एवं प्रत्यक्ष 
रूप में पड़ रहा था और फछतः काव्य का अभिव्यजना-पक्ष इतना प्रधान हो | 
गया था कि वही काव्य का साध्य बन गया था। 
उत्तर-मध्यकाल में यद्यपि रीतिकाव्य का ही प्राधान्य रहा परन्तु ऐसी 
रचना भी पर्याप्त मात्रा में हुई जो रीति के बन्धनों से मुक्त थो। इन 
रीति-मुक्त कवियों की काव्य-प्रेरणा भी सुख्यतः शंगार-रस हैं। इन्होंने 
अपने काव्य की रचना काव्य के विविध अंग उपांगों के उदाहरण-स्वरूप 
हीं की। इनकी रचना-शैली प्रायः रीतिबद्ध कवियों की शेली के समान 
ही है। घनानन्द, रसखान, आलरूम, ठाकुर इत्यादि कवियों में प्रेम की जो 
उत्कग व्यंजना हुई हैं. उसका कारण यह है कि इनकी काव्य-प्रेरणा स्वानुभूत 
.. विरह है; लक्षण-प्रतिपादन नहीं। रीतिमुक्त शंगारी कवियों में घनानन्द का 
स्थान बहुत ऊंचा है। सुजान-सागर, रस केलिव्छ्ली ओर कृपाक्ांड उनके 
भमुख अन्य हैँ। . इसके अतिरिक्त उनके रुफुट छंद भी काफी मात्रा में 
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प्राप्त होते हैं । अभिव्यंजना की इृष्टि से भी उनका योगदान अत्यन्त 
महत्वपूर्ण हैं; उनकी रचनाओं में #जमाषा की छाक्षणिक शक्ति का चरम विकास 
मिलता है। क्‍ है हि 
रीति काल में प्रबन्ध काव्यों की रचना अधिक नहीं हुईं। प्रबन्ध 
काव्य की रचना के लिए जिस व्यापक जीवन-दृष्टि की आवश्यकता होती दै 
वह उस युग में असम्मव थी जहाँ रसिकता ही जीवन के हरुक््य रूप में स्वीकार 
कर ली गई थी | प्रबन्ध काव्य की रचना इस युग में हुई ही नहीं ऐसा तो 
नहीं कहा जा सकता परन्तु काव्य-कला की इष्टि से दो-चार ग्रन्थों का ही महंत्व 
है। छाल कवि द्वारा रचित छत्नप्रकाश', जोधराज का 'हम्मीर रासो?, सूदन का 
“सुजान-चरित्र, हरनारायण की माधवानलकामकंदला', द्रजवासीदास का 
“ब्रजविछास,” मघुसूदनदास का रामाइवमेघ', पद्माकर का 'रामरसायन” और 
चन्द्रशेखर कवि का “हम्मीर हृठ! इस युग के सुन्दर प्रबन्ध काव्य हैं। इन 

कथात्मक प्रबन्धों के अतिरिक्त कुछ काव्य-निबन्ध भी प्राप्त होते हैं जिनमें 
दानलीला, मानलीडा, होली, झछा, जन्मोंत्सव आदि के वर्णन मिलते ई। 
इनमें भाव तथा झलीगत सूक्ष्मताय कम तथा वर्णनात्मक परिंगणन अधिक है । 

प्रबन्धात्मक रचनाओं के अतिरिक्त उत्तर मध्यकालढ में नीति-विषयक 
स्फुट दोहों तथा पदों की रचना भी हुईं। इन पर्दों में काव्यगत अनुभूति बहुत 
ही कम है। कहीं-कहीं कुछ मार्मिकता आ भी गई है पर उसका अनुपात 
बहुत कम है। वाग्विदग्घता का इन रचनाओं में प्राघान्य है। वाग्वेदरग्ध्य 
भाव के समन्‍्त्रय से ही काव्य का रूप ग्रहण करता है अन्यथा नहीं | इन रचनाओं 
में यही अभाव है। उनका भाव-पक्ष इतना दुर्बड है कि इन रचनाओं को 
“काव्य! की संज्ञा देने में थोडा संशय होता है। आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने ऐसी 
रचना करने वार्लों को “कवि! न कह कर सूक्तिकार कहा है। ृन्द, गिरिघर, 
धाघ, बेताल, आदि अच्छे सूक्तिकार हुए हैं'। सम्बन्धित काछ में रखिकता का 
प्राधान्य होते हुए भी ऐसे ज्ञानीपदेश्कों का अभाव नहीं था जिन्होंने ब्रह्मज्ञान 
ओर निवृत्ति-विषयक ऐिद्धान्तों का प्रचार कविता के द्वारा किया। इन 
कवियाँ की काव्य-रचना का मुख्य उद्द श्य भी काव्यगत संवेदना जागृत करना 
नहीं बल्कि अपने मत का प्रचार या अध्यात्म-उपदेश मात्र था। इन कवियों में 
कुछ-एक ऐसे भावुक कवि भी हैं जो अपनी भावुकता और प्रतिमा के बल पर 
अनेक रूपों ओर अन्योक्तियों के द्वारा हुदय को आन्दोलित कर सकने में 
समथ हैं। नागरीदास तथा महाराज विश्वनाथ सिंह जैसे भक्तों का स्थान 
उत्कृष्ट कवियों की परम्परा में निर्धारित किया जा सकता है। इसके अतिरिक्त 
रीतियुग में वीर रस के काव्य का भी अभाव नहीं है। बीर रस की 
अतिशयोक्तिपूर्ण अभिव्यक्ति इस काल के शौर्य-काव्य की विशेषता है । 
ये वीर रसात्मक रचनायें लक्षण ग्रन्थों में उदाहरण के रूप में भी लिखी गई है 
ओर स्वतन्त्र कवियों द्वारा भी । क्‍ 

.इस प्रकार यह स्पष्ट है कि उत्तर-मध्यकालीन काव्य में अभिव्यंजना 

.. डैब 
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कोशल का ही प्राधान्य रह । विषय-वस्तु की संकीर्णता तथा व्यापक 
उपादानों के अभाव के कारण अमिव्यंजना में महाप्राण तत्वों का हास तथा 
गीतात्मकता एवं मुदुता का विकास हुआ। कलात्मक विकास की इष्टि से _ 
उत्तरमध्यकालीन “ंगार! काव्य का हिन्दी साहित्य में महत्वपूर्ण स्थान हैं । 

आधुनिक काल के इतिहास की रूपरेखा प्रस्तुत करने के पूर्व हिन्दी के 
आदि काल से लेकर उत्तर-मध्यकालीन कवयित्रियों पर भी एक दृष्टि डाल छेना 
आवश्यक जाम पड़ता है। यह तो सत्य है कि भारतोय साहित्य के विशाल 
इतिहास में इन कवयित्रियों का योग बहुत फम है परन्तु इसका पूर्ण उत्तरदायित्व 
भारतीय वाताबरण में ज्री के प्रति दीघकालीन उपेक्षा पर है जिसके कारण 
नारी का अस्तित्व एक स्वतन्त्र इकाई के रूप में शेष ही न रह गया था। 
इतना होते हुये भी हिन्दी काव्य-परम्परा की प्रायः सभी शाखाओं में इसमें 
सत्रीके योग के नाम पर 'शून्या नहीं मिछता। डिंगल की कवयिश्रियों में ' 
झीमा चारणी तथा पद्मा चारणी की रचनाये यद्यपि मात्रा में बहुत कम हैं 
परन्तु स्त्रियों की परिसीमित क्षमता को देखते हुये वे रचनायें भी आदर की 
पात्र हैं। निर्गुण काब्यघारा में चरणदास की शिष्याये सहजोबाई तथा दयाबाई 
तो प्रसिद्ध संत-कवबयित्रियाँ हैं ही। धामी पंथ के प्रवर्तक श्री ग्राणनाथ की 
पत्नी इन्द्रामती को रचनायें मी उल्लेखनीय हैं। निर्मुण काव्य की प्रेमाश्रयी 
शाखा में किसी कवयित्री का उल्लेख नहीं प्राप्त होता। सगुण काव्य-धारा में 
अधिकतर ख््तरियों ने कृष्ण-काव्य को रचना ही की है। गंगाबाई की रचनाओं में 
वल्लभाचार्य के दिद्धान्तों का प्रमाव है। निम्बाक॑ सम्प्रदाय के प्रमाव से 
अनेक स्त्रियों ने काव्य-रचनायें की जिनमें सुन्दरी कु वरिबाई तथा बनीठनीजी के 
नाम उल्लेखनीय हैं। मीरा की विहल अनुभूतियाँ किसी परिचय की अपेक्षा 
नहीं रखती उनके पद आज दक्षिण भारत तथा उत्तरापथ के एक-एक 
प्रदेश में जनता की वाणी में मुखर हैं। रीतियुगीन काव्य का आचार्यत्व 
पक्ष तो स्त्रियों की क्षमता के परे था परन्तु ४ंगारिक कविताओं की रचनाओं में 
स्त्रियों का योग थोडा-बहुत अवश्य है। रीतिकाछ की स्थूृल श्ंगारिकता की 
अभिव्यक्ति सदयहस्थ कुलछ्वधुओं के वच्च की बात नहीं थी अतः इस युग की 
लेखिकाएँ. अधिकतर वारांगनाएँ ही मिलती हैं। केशवदास की काव्य प्रेरणा 
'प्रवीनराय पातुर', शेखेगरज़िन, रूपवतो बेगम इत्यादि की रचनायें गुण तथा 
परिसाण दोनों ही दृष्टि से महत्वपूर्ण हैं । नीति-काव्य की लेखिकाओं में 
गोस्वामी तुलसीदास की पत्नी रलावलछी का महत्वपूर्ण स्थान है। . 

इस प्रकार हिन्दी साहित्य के आदि काल से लेकर उत्तर मध्यकालीन युग 
को अस्येक काव्य-परम्परा में नारी ने भी अपनी सामथ्य के अनुसार योग 
दिया है। द 
क्‍ आधुनिक काछ क्‍ 
... हिन्दी साहित्य के आधुनिक कार का आरम्भ सम्बत्‌ १९०० से माना 
जाता है। अनेक राजनीतिक विश्ंखढुताओं और दीधकाछौन अराजकता के 
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उपरान्त भारत में अक्ञरेज़ी-राज्य की स्थापना हुई। इसके फलस्वरूप 
पाव्चात्य और पौरस्य विचारों तथा मार्वों का आदान-प्रदान अनिवाय था। 
अज्ञरेज़ी राज्य की स्थापना के बाद जीवन के मूल्यों का सम्बन्ध भावनाओं 
की तुलना में बुद्धि से अधिक हो गया। अतएव आधुनिक साहित्य में बोद्धिक 
उपादानों का समावेश उसकी सबसे बड़ी विशेषता है। साहिय और 
जीवन का घनिष्ठ सम्बन्ध है, जीवन के मूल्यों के अनुसार साहित्यिक आदशों का 
निर्माण होता है। नये वैज्ञानिक आविष्कारों तथा मानव मात्र को 
बौद्धिक प्रगति के कारण साहित्य में भी व्यावह्रिकता तथा सामाजिक 
तत्व का समावेश हुआ। अनेक राजनीतिक, सामाजिक तथा राष्ट्रीय प्रश्न 
साहित्य में स्थान पाने छऊगे। कमनीय कल्पना तथा भावनाओं के अतिरिक्त 
साहित्य में विवेकशील बोद्धिक तथा वेशानिक इष्टिकोण की भी अभिव्यक्ति 
हुई। रुढ़िगत परपराओं के अंधानुकरण का विरोध किया जाने छूगा, 
नये जीवन-दशन के प्रभाव से जनता की भावनाओं में अपने चारों ओर के 
वातावरण में छाये हुये अन्धचकार को विदीर्ण कर डालने की प्रबल आकांक्षा 
जाग उठी । 

साधारणतया आधुनिक कार का वास्तविक आविर्भाव भारतेन्दु 
बाबू हरिव्चन्द्र के समय से माना जाता है। भारतेन्दु-पूर्वे युग को आधुनिक 
काल और रीतिकार का सम्धि-युग कहा जा सकता है। इस युग को 
गद्य-निर्माण-काल भी कहा जा सकता है। हिन्दी भाषा को अपने सम्पूण 
विकासकाल में अनेक अवरोधक शक्तियों का सामना करना पड़ा है। अनेक 
बाह्य तथा आन्तरिक परिस्थितियाँ हिन्दी के मार्ग में बाधक थीं। 

हिन्दी गद्य के प्रथम ग्रौढ़ छेखक हँ--रामप्रसाद निरंजनी जिन्होंने 
सम्बत्‌ १८८० में हिन्दी 'योगवासिष्ट! की रचना की। इनके उपरांत आधुनिक 
गद्य के चार प्रवर्तक सामने आते हैं--सदासुखछाल तथा इंशाअला खां ने 
स्व॒तन्त्र रूप से हिन्दी खडी बोली में गयय छिखा। इसके अतिरिक्त फोट 
विलियम कालेज के निरीक्षण भें सदल मिश्र और लल्लूजी लाछ ने कुछ ग्रन्थों 
तथा पाव्य-पुस्तकों की रचना की। हिन्दी और उदूं के संघर्ष में राजा 
शिवप्रसाद ने उदूं की ओर छकी हुई आमफृहम भाषा का पक्च लिया। 
राजा रक्ष्मणसिंह ने इस नीति के प्रतिवाद में शुद्ध भारतीय संस्कारवती 
हिन्दी को ही हिन्दी का वास्तविक रूप माना। निष्कष यह है कि. भारतेन्दु से 
पहले का युग राजनीतिक ऊद्दापोह का ही नहीं, सांस्कृतिक तथा साहितिक 
अराजकता का मीयुग था। परन्तु हिन्दी की सबसे बडी शक्ति उसके 
जनवाणी-रूप में छिपी थी, अतएवं मध्यकाढीन पराभव के साथ ही जिस 
भाषा का पराभव हो रहा था वह समस्त व्यवघानों को पार करती हुई, सभी 
अवरोधक शक्तियों से ठक्कर लेती हुई फिर उठ खड़ी हुईं। विविध जन- 
आन्दोलनों के द्वारा इसे प्रेरणा मिली । हिन्दू-संस्कृति के पुनरुत्थान के लिए, 
स्थापित आर्यसमाज तथा राष्ट्रीय चेतना से रुफ्ूू्त स्वदेशी आंदोलन हिन्दी 
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साहिय और भाषा निर्माण के प्रेरक तत्व थे। प्रबुद्ध जन-जीवन की 
आधारभित्ति पर ही साहित्य के इतिहास का निर्माण होता है, भावनाओं और 
बोड्धिक तत्वों की समनन्‍्वयमूछक प्रगति इस बात की स्पष्ट साक्षो है। इन 
अस्सी वर्षो में हिन्दी साहित्य की बहुमुखी प्रगति हुई है। इस कालावधि को 
तीन चरणों में विमाजित किया गया है। प्रथम चरण सम्बत्‌ १९२५ से 
५० तक माना जाता है। इस समय के साहित्य-नायक भारतेन्दु हरिध्चन्द्र थे 
इसलिये उसे मारतेन्दु युग भी कहते हैं। तद्युगीन साहित्य में जो सजोवता, 
जो स्फूर्ति तथा प्राचीन परम्पराओं के साथ नवीन उदभावनाओं का जो 
सामंजस्य मिलता है उसमें उनके व्यक्तित्व का स्पष्ट प्रभाव दिखाई देदा है। 

द्वितीय उत्थान अर्थात द्विवेदी युग का प्रसार सं० १९५०-७५ तक है। 
महाबीरप्रसाद छ्िविदी इस युग के साहिलतिक नेता थे। यह युग भाषा के 
निर्माण तथा व्यवस्था का युग है। इस युग के काव्य में अधिकांशतः सधारवादी 
तथा नीतिवादी प्रवृत्तियों की अभिव्यक्ति मिछती है, अभिव्यंजना मूलतः 
इतिबृत्तात्मक है। काव्य की बहिमुखी प्रेणा की अभिव्यक्ति के छिये 
इतिवृत्तात्मक शैली अनिवार्य है। इस युग की काव्य-रचना में भी बोड्धिक तत्व 
तथा विवेकशीलता का ही प्राधान्य है। 

हिन्दी-साहित्य का तृतीय चरण सम्वत १९७५ के पश्चात आरम्म 
होकर वर्तमान समय तक माना जा सकता है। किसी विशिष्ट व्यक्तित्व के 
आधार पर इस युग का नामकरण उपयुक्त नहीं होंगा, क्योंकि बहुमुखी 
काव्य-घाराओं तथा साहित्य के अन्य अंग-उपांगों में किसी एक व्यक्तित्व की 
स्थापना करना उचित नहीं हैं। इसे हम वतमान कार का नाम दे 
सकते हैं । 

आधुनिक युग के इन एथक चरणों के साहित्य की. अछ्ग-अछ्ग विवेचना 
विषय को एकसूत्रता में बाधक बनेगी अतः इस युग की विभिन्‍न काव्य- 
रम्परा्ों तथा साहितल्यांगों के क्रिक विकास का सूत्रबद्ध निरूपणण ही अधिक 
उपयुक्त होगा । इस दृष्टि से हम यहां कविता, निबन्ध, आलोचना, नाटक 
कहानी, उपन्यास, गद्यगीत के आरम्म तथा विकास की संक्षिप्त रूपरेखा 
प्रसुत करये | 
आधुनिक हिन्दी कविता का विकास 

रीतिकालीन काव्य-परम्परा में रीति और श्ंगारिकता का प्राधान्य था। 
भारतेरु युग में इस परम्परा के कुछ कवि हुये जिन्होंने प्राचीन रीति-परिपाटी के 
अनुसार कुछ अर्न्थों की रचना की। सरदार कवि, लछछिराम, बदरीनारायण 
चौधरी प्रेमघन, अम्बिकादत्त व्यास इत्यादि इस परम्परा के प्रमुख कवि हैं । 
इसके अतिरिक्त प्राचीन भक्तिकालीन आदशों के आधार पर भक्तिभाव से 
युक्त कुछ पदों की रचना भी हुईं। प्रेरणा ही नहीं काव्य-रूपों का आदर्श भी 
. उनके सामने भक्तकवियों का ही रहा। ये रचनायें अधिकतर पद-शैली में 
लब्ितकिशोरी तथा भारतेनदु इरिश्चन्द्र द्वारा लिखित 
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भक्ति-सम्बन्धी पद भाव तथा अमिव्यंजना दोनों की दृष्टि से उत्कृष्ट हैं। इन दो 
प्राचीन परिपाटियोंँ के अतिरिक्त नवीन सामाजिक चेंतना की प्रेरणा के 
फलस्वरूप जो परिस्थितियाँ उत्पन्न हो रही थीं अनेक कवियों ने अपनी 
काव्य-रचना को सामग्री उनसे अहण की। यह समष्टिगत चेतना समाज, 
राजनीति तथा राष्ट्‌ से सम्बन्धित थी। इस युग की रचनाओं में विद्रोह का 
स्वर तो नहीं है पर उनमें विदेशी-शासन-जन्य विषमताओं की ओर संकेत 
अवश्य है। प्रतापनारायण मिश्र, भारतेन्दु हरिस्चन्द्र, बदरीनारायण चौधरी, 
प्रेमघन, अम्बिकादत्त व्यास इत्यादि सभी कवियों की रचनाओं के अन्तर्गत इस 
प्रकार की भावनाओं की अभिव्यक्ति किसी न किसी रूप में अवश्य मिलती है | 
भारतेन्दु इस काल के युगनायक हैं। उनकी रचनाओं में हमें तीनों की 
प्रबृत्तियों का प्रभाव दिखाई पड़ता है। भारतेन्द-युग का अपना ऐतिहासिक 
महत्व हैं क्योंकि इस युग में साहिय और काव्य की धारा एक नई दिशा की 
ओर उन्म्रख होती है; वह रीतिकालीन <ंगारिकता और व्यक्तिपश्क जीवन- 
दर्शन की संकुचित सीमा से निकल कर समष्टिगत भावनाओं का रुपश करती है। 

भारतेन्दु युग के काव्य की सुधारवादी प्रवृत्तियाँ द्विवेदी युग में आकर 
ओर भी पह्वित एवं विकसित हुई। सुधारवादिता के साथ-साथ उसमें 
सांस्कृतिक तथा नेतिक तत्वों का समावेश भी हुआ। विषय-वस्तु के आधार पर 
क्रमशः इस युग के कवियों को चार श्रेणियों में विभक्त कर सकते हैं: 
१-सुधारवादी कवि जिन पर द्विवेदीजी का प्रभाव था; २-सुधारवादी कवि 
जो द्विवेदीजी के प्रभाव से मुक्त थे; ३-ह्वच्छन्द्तावादी कवि; ४-प्राचीन 
परिपाटी के कवि। सुधारवादी कवियों में छोक-कल्याण की भाषना का 
प्राधान्य था। समाज-सुघार, राष्ट्रीय चेतना, तथा भारतीय संस्कृति के प्रति 
परम्परागत दृष्टिकोण की अभिव्यक्ति इनको कविता में स्पष्ट है। उनकी 
काव्य-दृष्टि में नतिकता तथा विवेक का प्राधान्य है। महावीरप्रसाद हिवेदी, 
रामचरित उपाध्याय, मैथिलीशरण गुप्त की प्रारम्भिक रचनायें तथा विषय-वस्तु की 
इृष्टि से अयोध्यासिंह उपाध्याय की अधिकांश कवितायें इस भ्रेणी के अन्तर्गत 
रखी जा सकती हैं। हिवेदी युग भाषा के निर्माण और व्यवस्था का काल था 
इसलिये अभिव्यंजना के सूक्ष्मतर तत्वोँ का इस कविता में पूर्ण अमाव है। 
बेसे, इस युग की काव्य-माषा का रूप व्यवस्थित और स्वच्छ है, उसमें स्पष्टता है 
पर काव्योचित रूप-सोन्दर्य का अभाव है। इस परम्परा की कविताओं में 
हमें भारतेन्दु युग की सामाजिक चेतना का पूर्ण विकास मिलता है। 

सुघारवादी कवियों का दूसरा वर्ग यह है जिसकी रचनायें महावीरप्रसाद 
द्विवेदी के प्रभाव से मुक्त हैं। उन्होंने मुक्तक काव्य की रचना की है। 
उनकी भूषा में ब्रजभाषा तथा उदू दोनों की छाप मिलती है। नाथूराम 
शंकर शर्मा, गयाप्रसाद शुक्ल 'स्नेही! तथा छाछा भगवानदीन कां नाम इस 
श्रेणी के मुख्य कवियों के रूप में लिया जा सकता है। तीसरी काव्य-परम्परा है 
स्वच्छदतावादी कवियों की जिनमें श्रीधर पाठक का स्थान सर्बोपरि है। 
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उनके अतिरिक्त रामनरेश जिपाठी, छोचनप्रसाद पाण्डेय, मुकुटधर पाण्डेय, 
रूपनारायण पाण्डेय तथा राय देवीप्रसाद पूर्ण इस धारा के मुख्य कवि ई 
इनकी रचनाओं में जन-जीवन के रमणीय संस्पश मिलते हैं। चिरकाछ से 
ग्रवर्तित रूढ परम्पराओं को तोड़ कर इन कवियों ने स्वच्छन्द जीवन-इष्टि 
ग्रहण की । प्रकृति तथा जगत के साथ इनका सम्बन्ध रोमानी है जिसमें 
स्वतन्त्र प्रेम की अभिव्यंजना हैं। अपनी काव्य-बस्तु के अनुरूप इन कवियों ने 
स्वतन्त्र नवीन शेलियों की उद्भावना भी की । 

इनके अतिरिक्त द्विवेदी युग में एक काव्यघारा ओर प्रवाद्वित थी जो 
प्राचीन काव्य-परिपाटी के आदशों से प्रेरित थी। इस परम्परा की रचनाएँ भाव 
और भाषा की दृष्टि से रीतिकाल के अधिक निकथ आती है पर रस की दृष्टि से उस 
सीमा तक नहीं पहुँच पाती । नवनीत चौबे, र॒त्नाकर, देवी प्रसाद पूर्ण, स्यनारायण 
कविरत्न तथा हरिओऔध के बअजमाषां काव्य का उल्लेख इसके अन्तर्गत किया 
जा सकता है। इस वर्ग में प्रौद्द कवित्व की दृष्टि से जगन्नाथदास र॒त्नाकर का 
स्थान सर्वश्रेष्ठ है। 

राष्यकवि मेथिलीशरण शुप्त को प्रारम्भिक रचनाये इसी युग में लिखी 
गई थीं। आचार्य रामचन्द्र शुक्ल के झाब्दां में उनमें 'काछानुसरण की 
क्षमता अर्थात्‌ उत्तरोत्तर बदलती हुई मावनाओं और काव्य-प्रणाडियों को 
ग्रहण करते चलने की शक्ति है ।” गुमजी के ग्रन्थ साकेत” तथा 'यशोघरा! 
द्विवेदी युग के अमर ग्रन्थ हैं। द्विवेदी युग की बहिमुखी काव्य-इष्टि की प्रतिक्रिया 
छायावाद के अन्तमुंखी काव्य-दशन में हुई। समष्टिगत जीवन की कुंठायें 
तथा निराशाएँ अन्तमुखी होकर वेयक्तिक कल्पना के संसार का निर्माण करने 
लगीं। छायावाद की दृष्टि व्यक्तिवादी है परन्ठु इस व्यक्तिवाद की जड़ें 
उस युग की नराश्यन्जन्य परिस्थितयों में ही निहित हैं। छायावाद को 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर तथा पास्वातय स्वच्छन्द्रतावादी कवियों का अनुकरण कह 
कर उसका बहुत विरोध किया गया, परन्तु छायावाद की मूल प्रेरणा राष्ट्रीय 
ओर सांस्कृतिक ही है। मध्यकाढ की सामन्तवादी जीवन-दृष्टि के स्थान पर 
बीसवीं सदो की वेयक्तिक चेतना का आविर्भाव हुआ और भारत सें वेयक्तिक 
चेतना को राजनोतिक जाग्रति तथा राष्टीय आन्दोलन में उन्नयन का माग 
मिला। पराधीन भारत की तत्कालीन परिस्थितियों में व्यक्ति की कामनाओं की 
अभिव्यक्षित असम्भव थी, अतः ये काव धतीकों के द्वारा उन्हें व्यक्त करने लगे। 
जड़, चेतन, पृथ्वी और आकाश सभी के माध्यम से मनुष्य की स्थूछ और 
ऐन्द्रिय कामनायें अतीन््रिय और सूक्ष्म बन कर स्वच्छन्द रूप में मुखर हो उठीं। 
छायावादी काव्य का मूलभूत जीवन-दशन आदश की स्थापना में निहित है, 
भौतिक यथायथ में नहीं। छायावाद के इस वेयक्तिक आदर्शवाद ने हिन्दी को 
काव्य के नये आदश दिये, साहित्य के नये मानदण्डों का निर्माण किया तथा 
सोन्दर्य के नये मूल्यों की प्रतिष्ठा की। छायावाद काव्य में अनुभूति तथा 
अ्षुमिव्यंचना का अभूतपूव सामंजस्य है। जहाँ एक ओर पार्थिव जगत के 
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अनेक व्यापार अतीन्द्रिय ओर परिमार्जित रूपों में व्यक्त किये गये हैं वहीं 
वेदान्त और बोद्ध दर्शन के प्रमाव से तथा तत्काछीन युगचेत।विवेकानन्द, 
 रामकृष्ण परमहँस, अरविन्द इत्यादि की प्रेरणा से उसमें आध्यात्मिक संस्पक्ों का 
भी समावेश हो गया है। विषय के क्षेत्र में ही नहीं अभिव्य॑ंजना तथा 
_ काव्य-विधान की दृष्टि से भी छायावादी काव्यघारा का बड़ा महत्व है। भाषा, 
छउन्द, अलुंकार--अभिव्यंजना के सभी क्षेत्रों में अनेक नये प्रयोग किये गये । 

जयशंकरप्रसाद इस छायावादी काव्य के प्रवर्तक हैं। झरना! आँसू? 
“लहर! और 'कामायनी? उनकी प्रसिद्ध रचनायें हैं, इसके पहले भी प्रसाद जी कौ 
कविताओं का संकलन चित्राधार के नाम से प्रकाशित हो चुका था। झरना, (आँसू , 
ओर “लहरः में छायावादी काव्य की सभी विशेषताएँ पाई जाती है, परन्तु प्रसादजी 
का अमर ग्रन्थ है 'कामायनी' जिसे छायावादी महाकाव्य कहा जा सकता है। 
इस ग्रन्थ में पौराणिक दृत्त पर आधृत रूपक के द्वारा मनुष्य के बौद्धिक और 
भावनाव्मक विकास को जिस विराट-कोमछ रूप में चित्रित किया गया है वह 
प्रसाद के लिए ही सम्भव था। “कामायनी' को विश्व-साहित्य के अमर प्र॑र्थों के 
अन्तगत गबव के साथ रखा जा सकता है। 

सूयकान्त त्रिपाठी “निराछा? छायावाद की 'मुख्य त्रयी? के दूसरे प्रमुख 
कवि हैं। उनके 'परिमल” और “अनामिका' छायावादी काव्य-परम्परा के प्रति- 
निधि ग्रन्थ हैं। इन रचनाओं में छायावादी काव्य की सभी प्रवृत्तियों की स्पष्ट 
अभिव्यंजना मिलती है। गीतिका उनका गीतिकाव्य है। इन कविताओं की 
प्रेरणा जीवन के विभिन्‍न व्यापक उपादानों से ग्रहण की गई है। 

निराला के काव्य-व्यक्तित्व को छांयावाद के रेशमी तारों में पूरी 
तरह बाँध लेना सम्भव नहीं है। निराला इस युग के अतिशय प्रतिभावान्‌ 
कवि हैँ। उनके काव्य में उद्दाम स्फुरणा और कहल्पना-विस्तार तो है किन्तु 
उनको संयमित करने की वांछित शक्ति नहीं है, अतः उनके काव्य का महत्व 
असम है। काव्य-शिव्प के क्षेत्र में मी निराछा का योगदान अपूव है। नाद- 
_ सोन्दर्य का उनको अद्भुत परिशान है ओर उसी के आधार पर विकसित 
हिन्दी का मुक्त छन्‍्द उनकी कला-प्रतिभा का अमर जयघोष सिद्ध होगा। 
. पंतजी का काव्य-विषय ईं--सोन्दर्य । उनकी सोन्दर्य-चेतना प्राकृतिक 
बेमव से उदमूत होकर मानव-मन की सुन्दर भावनाओं से क्रीडा करती हुई 
आत्मा के ऐश्वय-शिखरों पर जाकर विद्दार करने लगी है। वे वर्तमान हिन्दी 
कविता के सर्वश्रेष्ठ शिल्पी हैं : उनके काव्य में हिन्दी की अभिव्यंजना-कलछा का 
अद्भुत परिष्कार मिलता है। पन्तजी के प्रमुख काव्य-अन्थ ईं--'पलूव' 'गुजन! 
युगान्त! आया? स्वर्णकिरण' 'शिल्पी! तथा अतिमा' आदि। 

छायावाद काव्य-परम्परा में महादेवी वर्मा का अपना विशिष्ट स्थान है। 
उनके काव्य में मुख्य स्वर वेदना का है। “नीरजा” 'नीहार! रश्मि! 'दीपशिखा' 
इत्यादि उनकी अमर रचनाये हैं। अपार्थिब आल्म्बन के प्रति प्रणय-निवेदन में 
उनकी कव्पन | छोकिक-भावनाओं का आश्रय छे काव्य की मावभूमि का मिर्माण 
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करती है, और उनकी कछा प्रकृति से रंग लेकर उनके सजीले चित्र बनाती हैं । 
छायावा दी काव्य की सभी प्रमुख विशेषताएँ महादेवी के काव्य में मिलती हैं।--- 
सुदूर रहस्यमय के प्रति प्रणय-निवेदन, प्रकृति परमा नवीय चेतना का आरोप 
भावनाओं का मूर्तीकरण तथा छाक्षणिक-व्यंजनात्मक शेली । 

वतमान काव्य की दूसरी प्रजृत्ति है वेयक्तिक कविता। योंतो काब्य के 
किसी भी रूप में व्यक्ति-तत्व का निषेष नहीं किया जा सकता परन्तु इस काव्य में 
वह अत्यम्त प्रत्यक्ष होकर उद्देदय के रूप में व्यक्त होता है। छायावादी कवि 
अपने हर्ष ओर क्षोम को अनेक प्रतीकों तथा संकेतों द्वारा व्यक्त करता था 
परनु बच्चन, भगवतीचरण वर्मा, नरेन्द्र शर्मा, अंचल इत्यादि को कविताओं में 
वेयक्तिक सुख-छुख अपने यथार्थ रूप में व्यक्त होते हैँ। वर्तमान काव्य में यह 
वेयक्तिक तत्व अनुदिन विकास प्राप्त कर रहा है । 

अभिव्यंजना की इष्टि से छायावादी कविता का मूल्य अक्षुण्ण है, परल्तु 
उदात्त प्रेणा तथा विषय की गरिमा को इंष्टि से उन कविताओं का स्थान 
सर्वश्रेष्ठ है जिनका आधार राष्टीय-सांस्कृतिक चेतना है | युग-चेतना के 
फलस्वरूप इसमें गाँधीवाद के भावात्मक तथा क्रियात्मक दोनों पक्षों को अभि- 
व्यक्ति मिलती है। छायावादी कवि की सोन्दर्य-चेतना ने गाँधी वाद के कल्पित 
आदसशों के चित्र खीँचे थे, परन्तु इन कवियों ने उसके ओज को व्यक्त किया है। 
भारत का सत्याग्रह-आन्दोलन विश्व के इतिहास में एक अभूतपूव घटना है। 
भारतेन्दु युग तथा द्विवेदी युग में काव्य की प्रेरणा व्यक्तिगत राग-द्वंघ से हवकर 
समष्टिगत हो गई थी परन्तु साहित्य और आन्दोलन के आधारभूत पाथक्य का 
समन्वय उन युगों की कविताओं में नहीं हो पाया था। द्विवेदी युग के परवर्ती 
साहिदय में समश्मूछक कविताय कोरे प्रचारवाद की सीमा से बाहर आ गई , 
इन कविताओं में राग और उत्साह की जो अभिव्यक्ति हुई वह तत्कालीन 
युग-धर्म की रागात्मक प्रतिब्वनि है। विदेशी सत्ता के प्रति आक्रोश गांधीजी के 
नेतृत्व में अहिंसामूलक संघ में व्यक्त हुआ। इन कविताओं में पराधीनता 
और दमन के विरुद्ध इसी संघ का स्वर सबसे अधिक मुखर है। द्विवेदी युग 
की बहिमुखी आदश-चेतना देशभक्ति की वंयक्तिक रागात्मक अनुभूति के 
संयोग से उदात्त काव्य में परिणत हो गई। मेथिलीशरण गुप्त, माखनछार 
चतुवेदी, बालकृष्ण शर्मा नवीन, सूर्यकान्त त्रिपाठी “निराछा', सुभद्वा कुमारी चौहान 
और रामघारीसिंह दिनकर” जैसे प्राणवान्‌ कवियों के काव्य में पराधीनता से 
 विक्षुब्ध जन-जन की भावनायें मुखरित हो उठीं और दमन की वृद्धि के साथ ही 
साथ कवियों के स्वर में ओज भी बढ़ता गया । इनका काव्य राष्ट्रीय उत्साह 
की प्रबल अभिव्यक्ति है। गॉाँधीवादी दर्शन में हिंसा अथवा प्रतिकार का स्थान 
नहीं था, बलिदान और त्याग ही स्वतन्त्रता के सेनिकों का शस््र था अतएब इन 
.._ कवियों की रचनाओं में भी बलिदान का स्वर ही प्रधान है। जहाँ एक ओर 

उनके स्वर में बतेमान की विषमताओं के प्रति आक्रोश मुखरित हुआ वहीं 

उन्होंने मविष्य की सुनहरी कल्पनाओं से अपनी कुंठाओं का समाधान भी 
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किया । देशभक्ति की इन कविताओं का एक झुद्ध रागात्मक पश्च भी है जिसके 
अन्तर्गत एक ओर भारत की जनता के प्रति प्रेम ओर ममत्व की अमभिव्य॑जना 
की गयी है और दूसरी ओर भारत अथवा उसके विभिन्‍न अंगॉ--हिमालय, 
गंगा आदि पर मानवीय गुर्णों का आरोपण कर--उनके प्रति भावांजलि अपित 
की गयी है। भारत माँ? के दिव्य मातुरूप का चित्रण हिन्दी साहित्य की 
अमूल्य निधि है। प्रायः सभी कवियों ने मातृरूप में भारत की वन्दना की है, 
उसके भोगोछिक विराट रूप के बड़े ही भव्य चित्र खींचे हैं। ओर उसके स्वण 
अतीत को नवीन रंग-रेखाओं में पुनरुण्जीवित किया है। 

प्राचीन के आलोक में नवीन का संस्कार और नवीन इष्टिकोण से प्राचीन 
का पुनरवलोकन राष्टीय सांस्कृतिक काव्य में प्रमुख तत्व हैं। आज के अनेक 
कवियों ने प्राचीन कथानकों का नवीन आख्यान ओर नवीन समस्याओं का 
प्राचीने आदर्शो के आलोक में समाधान कर देश की सांस्कृतिक चेतना के 
विकास में अपूब योगदान किया है; मेंथिछीशरण गुप्त के 'साकेत”, “यशोधरा! 
आदि अनेक काव्य और इधर दिनकर का “कुरुक्षेत्र! का इस श्रेणी के अमर 
काव्य हैं। 

स्वतन्त्रता-प्राप्ति के बाद से राष्ट्रीय कविता के स्वर में महान परिवर्तन 
आया, पराजय तथा नेराश्य के स्थान पर सात्विक विजय-मावना मुखर हो उठी, 
जो ऋरमशः विश्व-बन्धुत्व की उदात्त-मावना में विकसित हो गयी | 

: राष्ट्रीय सांस्कृतिक काव्य-प्रश्नि के अग्रणी कवि हैं: मेथिलीशरण गुप्त, 

माखनछाछ चतुवंदी, बालक्ृष्ण शर्मा नवीन; सियारामशरण गुप्त, सुभद्राकुमारी 
चौहान तथा (दिनकर । 

मैथिलीशरण गुस भारत के राष्ट्रटवि ओर आधुनिक युग के प्रतिनिधि 
कवि हैं। उन्होंने अपने काव्य में राष्ट्रीय-सांस्कृतिक पृष्ठभूमि पर मानव-सम्बन्धों 
की भव्य प्रतिष्ठा की है। राष्द्रीयता को भी उन्होंने मानव-सम्बन्धों के उत्कर्ष 
के रूप में ही अहण किया है। स्वृतन्त्र भाव के रूप में नहीं--एसीलिए उसकी 
सर्वाधिक सफर अभिव्यंजना उनके 'साकेतः तथा “जयभारत” जेसे प्रबन्ध 
कार्यों में ही हुई है, 'भारत-भारती? जैसे निबद्ध मुक्तकों या 'स्वदेश-संगीतः आदि 
मे संकलित स्फुट मुक्ताओं में नहीं। माखनछाछ चतुर्वदी की प्रतिभा गीतिमयी है-- 
उन्होंने राष्टीयता के रम्याद्युत रूप को '(हिमकिरीटिनी' तथा 'हिमतरंगिणी” के 
प्रगीतों में गुंजरित किया है। बालकृष्ण शर्मा “नवीन” राष्ट्‌ के यौवन के 
कवि हैं --“उनकी कविता में दशन के भव्य संस्कार, यौवन के ओज ओरे रस में 
पा कर एक विचित्र काव्यास्वाद की सृष्टि करते हैं। 'क्वासि! आदि में उनकी 
दाशनिक कविताएँ और “अपछक' आदि में सरस गीत संकलित हैं; उनकी 
ओजरवी और भ्रद्धापूत स्वनाओं का प्रतिनिधि संकछन॑ अभो प्रकाशित होने को 
है। सुभद्राकुमारी चौहान के काव्य में एक ओर जहाँ चारण-स्वर का उद्घोष 
है, वहाँ दूसरा ओर कोमछ मातृत्व की स्निग्घता भी है। उनकी कृति 
प्झशॉसी की रानी' आधुनिक हिन्दी कविता का सबसे लोकप्रिय बवीरनन्‍गीत है। 
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इन कवियों में (दिनकर! आयु में सबसे छोटे हैं---वे वास्तव में अगली पीढी के 
कवि हैं परन्तु उनके काव्य का मूछ स्वर यही है। वास्तव में शुप्तनी यदि 
राष्टीय सांस्कृतिक कविता के विश्ञाल अश्वत्थ हैं तो (दिनकर! उसके गुलाब हैं। 
दिनकर की कविता में भी यौवन का आदवान और रंग-माधुरी का सहज 
समन्वय है। अपने वग के कवियों में कल्पना का वेभव, तज्जन्य कला-समृद्धि 
कदाचित्‌ सबसे अधिक उन्हीं में है क्योंकि उनकी काव्य-चेतना आत्म-रूप की 
उपलब्धि करने से पूव छायावाद की पुष्पवीथियों में रमण कर चुकी थी। 
सियारामशरण गुप्त का खर इन सबसे भिन्न हेँ--उन्होंने अपने काव्य में 
गाँधी वाद के तत्व चिन्तन कों भावित किया है। उनके काव्य का आस्वाद 
ऐन्द्रिय रस से मुक्त शुद्ध आत्मरस की अनुभूति रूप है। “बापू,” “उन्मुक्त' 'नकुछ 
उनके प्रसिद्ध प्रबन्ध काव्य ओर 'मृण्मयी? आदि मुक्तक-संचय हैं। क्‍ 
वर्तमान काल की तीसरी मुख्य प्रवृत्ति है प्रतिवाद। याँ तो जीवन की 
ओर अग्रसर करने वाला प्रत्येक युग का साहित्य प्रगतिशील कहा जा सकता है 
परन्तु आज प्रगतिवाद की एक विशिष्ट परिभाषा है। इस परिभाषा की प्रष्ठभूमि 
में साम्यवादी जीवन-दशन है, जिसमें इन्द्रात्मक भौतिकवाद के सिद्धान्त की 
मान्यता है। इसके अनुसार जीवन का एकमात्र सब भौतिक जीवन है जिसमें 
व्यक्ति के घरातछ पर अथ और काम का प्राधान्य है। समष्टि के धरातढू पर 
प्रगतिवाद स्वहारावाद अथवा जनवाद का प्रतिपादन करता हैं। हिन्दी में 
प्रगतिवाद का इतिहास दो दशाब्दों से अधिक पुराना नहीं है। छायावादी 
काव्यधारा के प्रमुख कवि श्री सुर्मिच्नानन्दन पन्‍त प्रगतिवादी काव्य-परम्परा के भी 
प्रवर्तक कवि हैं। उनकी “थुगवार्ण' और आम्या! में साम्यवादी जीवन-द्शन पर 
आधृत अनेक सुन्दर रचनायें हैं। अन्य कवियों में (दिनकर, नरेन्द्र शर्मा, 
शिंवरमंगल सिंह 'हुमन” आदि ने अनेक स्वस्थ प्रगतिशील रचनाएँ. की हैं जिनमें 
इस जीवन-दर्शन की जनमंगलकारी भावना के स्वर सुनाई पड़ते हैं। कुछ 
इने-गिने लेखकों को छोड इस प्रवृत्ति के अधिकांश साहिल्यिकों की दृष्टि राजनीतिक 
सिद्धान्तों की संकुचित सीमा में परिबद्ध रही ओर साम्यवादी जीवन-दशन 
की व्यापकता सद्धाम्तिक संकीणता के बन्धनों में छुप्त हो गई | 
वर्तमान काव्य की चौथी धारा प्रयोगवादी काव्य की है। 
इस काव्य - परम्पापा का मूछ तत्व काव्य - विषयक प्रयोग अथवा 
अन्वेषण है। जिस प्रकार जीवन गतिशीछ है उसी प्रकार काव्य भी 
इसलिये वस्तु और शी दोनों ही क्षेत्रों में ये नवीन कवि नये प्रयोग 
ओर नये अन्वेषण करना चाहते हैं। काव्य-वस्तु के क्षेत्र में राशैय 
सांस्कृतिक काव्य के ऐश्वर्यमंडित, छायावाद के मधुर-कॉमछ और प्रगतिबाद के 
स्वस्थ इढ़ आहरूम्बनों के स्थान पर नवीन अनासिक जीवन के विश्व! खल 
'उपादान सामने आये ओर उनको काव्य-गौरव प्रदान करने के लिए इन बुद्धि- 
_गवित कवियों ने प्रतिष्ठित मूल्यों को उच्छिन्न करने के असफल प्रयत्न किये। 
 अमिव्यंजना के क्षेत्र में प्रयोगवाद ने भाषा के स्वतन्त्र और वैयक्तिक प्रयोग की 
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हिमायत की। वह शब्दों के प्रचलित साधारण अथ को अहण नहीं करता बल्कि 
उस साधारण अथ से बड़ा अरथ उसमें भरना चाहता है। यह कविता एक 
प्रकार के अतिशय अहंबाद से ग्रत्त है जिसका सामंजस्य सामाजिक जीवन के 
साथ असम्भव हो जाता है। इन प्रयोगरत कविर्यों में 'अशेंय” तथा गिरिजाकुमार 
माथुर के नाम ही उल्लेखनीय हैं 
हिन्दी नाटक का विकास 

इतिहासकारों ने हिन्दी नायक का आरम्म बारहवीं शती से माना हे। 
अनेक अनूदित नाटक भौर कतिपय मौलिक पद्यबद्ध नाठक मध्ययुग में भी उपलब्ध 
होते हँ--जैसे हृदयराम का हनुमन्नाठक ( अनुवाद ), यशवन्तसिंह का 
प्रवोधचन्द्रोदय ( अनुवाद ), देव का देवमायाप्रपंच ( मौलिक ), आलम का 
माधवानछ कामकन्दछा (मौलिक ) ओर महाराज शिवनाथसिंह का आनन्द 
रघुनन्दन (मौलिक) । ये वस्तुतः पद्यमय वर्णन हैं जिनमें इन्द्र, चरित्र-चित्रण तया 
कार्यव्यापार आदि प्रमुख नावकीय तत्वों का एकान्त अभाव है। उधर छोक-नाटय- 
परम्परा ( रास, स्वांग आदि ) का इतिहास कदाचित्‌ ओर भी पुराना है, परन्तु 
नाथक शब्द का अथ-विस्तार किये बिना उनको भी नाटक के अन्तर्गत मानना 
कठिन है। विक्रम की बीसवोीं शर्ती के पूर्वाद्ध में अमानत कवि ने इन्दर समा 
नामक रूपक लिखा था--और उसके दस वर्ष बाद भारतेन्दु के पिता 
श्री गोपाल्चर्द्र ने 'नहुष!। भारतेन्दु ने “नहुष” को ही हिन्दी का प्रथम नाटक 
माना है। 

इन सबका केवछ ऐतिहासिक महत्व है। आधुनिक अर्थ में इन्हें नाटक 
कहना अधिक समीचीन नहीं होगा । अतः आधुनिक नाठक का जन्म भारतेन्दु 
युग में ही मानना होंगा। भारतेन्दु और उनके समसामयिक लेखकों ने विभिन्‍न 
प्रभावों को अहण कर एक नवीन परम्परा का सूजपात किया। 
.... बंगला भाषा तथा साहित्य पर अंग्रेजी का प्रभाव सबसे पहले पड़ चुका था--- 
वहाँ पाश्चात् रंगमंच के अनुकरण पर अनेक नाठक कम्पनियाँ खुल गई थीं 
और अनेक सामयिक समस्याओं का चित्रण तथा समाधान इन रंगम्ंचों के 

ध्यम से होने लगा था। वह जागति का प्रारम्भ का था, साहित्कार की 

दृष्टि साहित्य के माध्यम से नवजागरण का सन्देश देने पर छूगी हुई थी। पद्म 
की अपेक्षा गद्य इस काय के लिए तो उपयुक्त था ही नाथ्कों के माध्यम से 
जनता के मम पर प्रभाव डालना और भी अधिक सरल था। इस प्रकार 
परिस्थितियों की माँग के कारण हिन्दी में सुरुचिपूण साहित्यिक नाठकों की 
रचना होने छगी। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने देशभक्ति-पूण, सामाजिक, पोराणिक 
तथा शंगारिक सभी प्रंकार के नाटक छिखे। इनर्मे अतीत गौरव के साथ युग- 
चैतना का सुन्दर समन्वय है। उनका योग प्रवर्तक तथा छेखक दोनों ही रूपों. 
में महत्वपूर्ण है। प्रेम जोगिनी, “चन्द्रावडी', 'भारत जननी, भारत दुर्दशा? 
नीलदेवी?, सती प्रताप, 'बदिकी हिंसा हिसा ने भवति! तथा “अन्घेर नगरी” 
उनके मौलिक नाटक हैं। “विद्यासुन्दर', सत्य हरिश्चन्द्र', 'पाखण्डनविडम्बना! 
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ध्नंजयविजयः, “कपू रमंजरी', 'मुद्ाराक्षअ” और “दुल्म बच्घु! रूपान्तरित 
तथा अनूदित नाग्क हैं। द 
द भारतेन्दु के ही आदश पर उस युग के अन्य लेखकों ने भी नाटक छिखे। 
श्रीनिवासदास का “रणघधीर प्रेममोहिनी! तथा “संयोगिता-स्वयंवरँ राधा 
कृष्णदास का <दुर्गावती” तथा “महाराणा प्रताप, किशोरीछाल गोस्वामी का 
'मदक-मंजरी' और “नाव्य सम्भव! इस प्रसंग में उल्लेखनीय हैं | इसके अतिरिक्त 
अम्बिक्रादतत व्यास, बदरीनारायण चोघषरी, प्रेमघन तथा प्रतापनारायण मिश्र ने भी 
कुछ नाक छिखे। इन सभी में अतीत गौरव की स्थापना द्वारा धर्म तथा 
समाज-सुधार और राष्ट-प्रेम की भावना के प्रसार का प्रयत्न किया गया है। इन 
उपदेशात्मक नाठकों के अतिरिक्त अनेक व्यंग्य-नाग्कों की रचना भी हुई 
: जिनमें समाज के विविध अंगों की विषमताओं की खूब खिल्‍ली उड़ाई गई। 
भारतेन्दु का 'वेदिकी हिंसा हिंसा न भवति,! बालकृष्ण भट्ट का 'शिक्षादान और 
और “जैसा काम वसा परिणाम, देवकीनन्दन त्रिपाठी का एक एक के तीन तीन, 
'ल्री-चब्चि' 'विश्या-विलास,! राधाचरण गोस्वामी का “बूंढे मुँह मुहासे देखें 
लोग तमासे', (तन-मन-घन भरी गु साईजी के अपंण? अच्छे प्रहसन प्रकाशित हुये। 
इन मौलिक रचनाओं के अतिरिक्त संध्कृत, बँगला ओर अंग्रजी के 
अनेक नाटकों के अनुवाद भी प्रस्तुत किये गये। भारतेन्दु के अनूदित नाटकों का 
उल्लेख पहले किया जा चुका है। इसके अतिरिक्त संस्कृत के उत्तररामचरित, 
माल्तीमाघव, मालविकाम्निमित्र, मृच्छकटिक, नागानन्द इत्यादि के अनुवाद 
लाला सीताराम ने किये। बाल्मुकुन्द गुप्त ने 'रत्नावली! तथा ज्वाला! प्रसाद मिश्र 
ने वेणीसंहारं का अनुवाद किया। अंग्र जी से मुख्यतः शेक्सपियर के ग्रन्थों का 
अनुवाद किया गया । विनिस नगर का व्यापारी! ( मरचेन्ट आफ वेनिस ), 
धसन-भावन! ( ऐज यू छाइक इठ ), प्रिमछीछा? ( रोमियों एण्ड जूलियट ), 
'साहसेन्द्र-साहस' (मेकबेथ ), इस काछ के मुख्य अनूदित नाठक थे | बँगला 
के भी अनेक नाटकों का अनुवाद किया गया। मराठी के भी कुछ नाटक 
अनूदित हुए। इस प्रकार यह स्पष्ट है कि भारतेन्दु युग के लेखकों की जागरूक 
सामाजिक चेतना उस युग की मौलिक रचनाओं में व्यक्त हुई तथा भाषा और 
साहित्य-विषयक आदान-प्रदान की महत्ता अनूदित नाटकों द्वारा सिद्ध हुईं। 
भारतेन्दु के बाद महत्ता तथा प्रतिभा की दृष्टि से जयशंकर प्रसाद का 
नाम आता है परन्तु प्रसाद तथा भारतेन्दु के बीच के मध्यवर्ती युगों में भी 
नाटकों की संख्या नगण्य नहीं है। हिन्दी और उदू के अनेक लेखकों ने 
पारसी कम्पनियों के लिये नाटक छिखे परन्तु उनकी गणना साहित्यिक नाटकों 
के अन्तर्गत नहीं को जा सकती । साहितिक महत्ता की इष्टि से प॑० बदरी प्रसाद 
. भट्ट के कुरुवन-दहन', “दुर्गावती” तथा “चन्द्रगुस!, मिश्रबन्धु का "निन्नोन्‍्मीलन', 
देवीप्रसाद पूर्ण का “चन्द्रकछा-भानुकुमार! उल्लेखनीय हैं। इस काछ में लिखे 
गये प्रहसन जनता में बहुत लोकप्रिय हुये। गंगाप्रसाद श्रीवास्तव तथा 
बेचन-शर्मा उम्र के व्यंगमूछक प्रहसनों का बहुत प्रचार हुआ | 
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इसके उपरांत प्रसाद के नाथ्कों का युग आरम्म हो जाता हैं। हिन्दी 
नाटक के इतिहास में जयशंकर प्रसाद का स्थान बहुत महत्वपूर्ण है। 
अपने नाटकों के माध्यम से ऐतिहासिक तथा पोराणिक आख्यानों को 
युग-चेतना के अनुसार रंजित कर उन्होंने भारतीय संस्कृति की गौरव-प्रतिष्ठा 
की । 'राज्यश्री'र, 'अजातशत्र, “चन्द्रगुत', 'स्कन्दगुप्त', ध्रवस्वामिनी' उनके मुख्य 
ऐतिहासिक नाटक हैं। कामना भी बहुत सुन्दर प्रतीक-नाथ्क है। प्रसाद ने 
प्राचीन भारत के इतिहास से ही अपने नाटकों का कथानक ग्रहण किया है 
इसलिये स्वभावतः उनकी भाषा संस्कृतगर्भित हो गई है। गहन अध्ययन से 
पोषित अपनी सजीव कल्पना और समथथ भावों के द्वारा भारत के स्वण 
अतीत की आत्मा को जगाने में उन्हें अभूतपूवः सफलता मिली है। इन 
नाटकों का अमिनय विशिष्ट कलाकार्रों द्वारा साहित्यिक रुचि के गम्भीर 
दशर्कों के सम्मुख ही सफर हो सकता है। प्रसाद के समकालीन अन्य लेखकों 
ने भी नाटक की सांसकृतिक परम्परा में योग दिया। माखनछाल चतुबंदी का 
“कृष्णाजुन-युद्ध', बेचन शर्मा उग्र का महात्मा ईसा, गोंविन्दवछभ पंत के 
“वरमालझा” आदि नाठक इस प्रसंग में उल्लेखनीय हैं । इधर बीसवीं शती के तृतीय 
दशाब्द में हिन्दी में समस्या-नाठक का जन्म हुआ | इस क्षेत्र में पं० लक्ष्मीनारायण 
मिश्र का स्थान महत्वपूर्ण है। 'संन्यासी राक्षस का सन्दिर', 'सुक्ति का रहस्य! 
राजयोग, “सिन्दूर की होली! उनके मुख्य समस्या-नाटक हैं । 

आधुनिक हिन्दी नाटकों की एक अन्य प्रमुख प्रवृत्ति है जो राष्टीय नेतिक 
चेतना से सप्रेरित है। इन नाथ्कों के कथानक प्राचीन या मध्ययुगीन इतिहास 
अथवा वर्तमान संघर्ष-युग से सम्बद्ध ह--क्रथानक का आधार भिन्‍न है, परन्तु 
मूल प्रेरणा एक ही है। इस वर्ग के अन्तर्गत सेठ गोविन्द्दास के 'हष”, “विकास, 
शेरशाह”, 'शशियुप्त, पाकिस्तान! आदि नाटक, तथा हरिद्ृष्ण प्रेमी के 
अनेक नाटक “रक्षाबन्धन! 'स्वप्नमंग” आदि आते हैं। काव्य का गहरा प्रभाव 
होने पर भी हिन्दी में भाव-नाथ्य कम ही छिखे गये--इनमें सबसे अधिक 
सफरू हैं उदयशंकर भट्ट के भावनाव्य--'मत्स्यरंघा', “विश्वामिनत्र! और 
राधा), भगवती बाबू के कर्ण और द्रोपदी', पंतजी के 'शिव्पी', 'रजतशिखरः 
आदि। उदयशंकर भट्ट का क्षेत्र भाव-नाव्य तक ही सीमित नहीं रहा उन्हंनि 
प्रायः सभी प्रकार के नाटक लिखे हैं । 

नाटक हिन्दी का दुबल अंग है। मराठी, बंगला आदि अन्य भारतीय 
भाषाओं के रंगमंच की तुलना में हिन्दी का रंगर्मंच निश्चय ही पिछड़ा हुआ हं। 
अभिनय की दृष्टि से उपेन्द्रनांथ अश्क तथा जगदीशचन्द्र माथुर के नाक बहुत 
सफल हैं। अदरक जी के नाठकों में 'छठा बेठा', 'स्वग की झलक, 'जय-पराजय, 
“आदि माग', 'कैद और उडान' मुख्य हैं ।. ये सभी नाक रंगमंच की दृष्टि से 
सफछ हैं। जगदीशचन्द्र माथुर में परिष्कृत सांस्कृतिक बेतना तथा-रंगमंच की 
कला है सुन्दर समन्वय है-उनका कोणाक” वास्तव में अत्यन्त महत्वपूण 

(ठक है। 
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परतन्त्र लक्ष्मी', मुख्य सामाजिक उपन्यास हैं। देवकीननन्‍्दन खज्ी ने हिन्दी में 
तिलस्मी और ऐयारी उपन्यास लिखने की परम्परा आरम्म की। उनकी 
“चन्द्रकान्ता' तथा “चन्द्रकान्ता-सन्तति” पढ़ने के लिए. कितने ही लोगो ने हिन्दी 
सीखी। इस परम्परा के मुख्य उपन्यास-लेखक किशोरीछाल गोस्वामी 
हरेकृष्ण जोहर इत्यादि थे। इसके अतिरिक्त गोपाल्शम गहमरी तथा कुछ 
अन्य लेखकों ने जाजूसी उपन्यास भी लछिखे। कुछ ऐतिहासिक उपन्यार्सों की 
रचना भी हुई परन्तु वे केवढ नाम के लिए ही ऐतिहासिक होते थे। ऐतिदा सिकक 
उपन्यास के आवश्यक तत्वों का निर्वाह उनमें नहीं था, उनमें केवल पात्र ही 
ऐतिहासिक व्यक्ति थे, बस्तुतः वे होते थे तिल्स्मों या श“ंगारिक उपन्यास | 
किशोरी छाछ गोस्वामी के 'डखनऊ की कब्र, 'रजिया बेगम” आदि इसी कोटि 
में आते हैं। चौथा वर्ग था प्रेमाख्यानक उपन्यासों का जिसमें मारत के 
आदशमूलक और फारस के साहसिक प्रेम का विछासमय चित्रण था। किशोरी- 
लाल गोस्वामी के “डीलावती', “चन्द्रावडीर, “भाधवी-माधव, हरिप्रसाद 
विज्जल का 'शीछा', रामछाल का 'शुल्बदन' आदि इसी कोटि के अन्तगत आते हैं। 

इस प्रकार यह स्पष्ट है कि इस युग में चार प्रकार के कथानकों पर 
आधत उपन्यास लिखे गये। कथानक चाहे सामाजिक अथवा ऐतिहासिक हो 
अथवा तिल्स्मी या प्रेमाख्यानक, उसमें घथ्नाओं की ही भरमार रहती थी 
व्यक्तित्व-स्थापन तथा चरित्र-चित्रण की दृष्टि से ये उपन्यास उच्च कोटि के नहीं 
ठहरते। यद्यपि ये पात्र सबत्र निर्जीव नहीं हैं परन्तु व्यक्तित्व-चित्रण में 
वैविध्य नहीं है, पुनरादत्ति का बाहुल्य है। भाषा-शेली की दृष्टि से इन उपन्यार्सों 
में जहाँ एक ओर संस्कृतनगर्मित शिष्ट माषा मिलती है, वहाँ कुछ छेखकों की 
भाषा उदूँ के गहरे रंग में रंगो हुई है। साहित्य का उद्दंश्य उस युग में 
सामाजिक तथा नेंतिक मान्यताओं की प्रतिस्थापना करना ही था इसलिये इन 
उपन्यासों में भी पाप पर पुण्य की विजय द्वारा नतिक शिक्षा का प्रचार किया 
गया है, समाज सुधार, पश्चिमी सभ्यता की आलोचना, तथा भारतीय गौरव 
एवं भारतीय नारी के गौरव की स्थापना इन उपन्यासों का सुख्य उद्देश्य है। 
उस युग के हिन्दी उपन्यार्सों का सबसे बड़ा योग यह है कि उनके द्वारा 
जनता के मन में हिन्दी पढ़ने की अमिरुचि ,उत्पन्न हुई। इन में जीवन की 
आलोचना नहीं है मनोरंजन या नेतिक शिक्षा के उद्द श्य से ही इनकी रचना 

ई थी। 


(२) प्रेमचन्द्‌ ओर उनका समकारछीन हिन्दी-उपन्‍्यास 

प्रेमचन्द का आविर्भाव हिन्दी जगत में एक युगान्तरकारी घटना थी 
उन्होंने उपन्यास को उपदेशात्मक तथा अनुरंजक उद्द श्य-पूत्ति की संकीण सीमा 
से निकाल कर जनजीवन की कलात्मक अभिव्यक्ति का माध्यम बनाया । उनके 
उपन्यासों की सबसे बडी विशेषता है आदश के साथ यथाथ का सामंजस्य यद्यपि 
दोनों में संघर्ष होने पर उन्होंने सर्वत्र आदश के साथ ही पक्षपात किया है । 
प्रारम्भिक उपन्यासों में आदर्शवाद की स्थापना ही प्रधान लक्ष्य बन गई है 
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परन्तु गोदान! तक आते-आते वे आदश तथा यथाथ की समन्वय-इृष्टि की कला 
में प्रवीण हो गये थे। अपने युग के प्रतिनिधि मानव-व्यक्तित्वों का निर्माण 
करने में जितनी सफछता प्रेमचन्द को मिली है वह उनके पूर्ववर्ती ही नहीं 
परवर्ती उपन्यासकारों को भी नहीं मिली है। प्रेमचन्द के साहित्यिक जीवन का 
आरम्म उदूं उपन्यार्सों की रचना से हुआ था। हिन्दी में उनका सर्वप्रथम 
सेवासदन' प्रकाशित हुआं। उसके उपरांत प्रेमाश्रमाँ निर्मला! “कायाकब्प 
'राभूमि! गबन कर्मभूमि! और गोंदान' आदि उपन्यार्सों की सृष्टि कर वे 
हिन्दी के “उपन्यास-सम्राटां पद पर अधिष्ठित हो गये। उनके उपन्यासों के 
अनेक चरित्र विश्व-साहित्य के महान व्यक्तित्वों के समक्ष रखे जा सकते हैं। 
राजनीतिक, सामाजिक तथा सांस्कृतिक परम्पराओं के गोरव का निर्वाह करते 
हुए प्रेमचन्द जी ने अपने उपन्यासों में जीवन की समग्र तथा व्यापक अभिव्यक्ति 
की और क्पिमताओं से ग्रंथि मानव-जीवन को पूर्णता की ओर अग्रयर होने का 
सन्देश दिया | 

प्रेमचन्दर के आदश पर अनेक लेखकों ने अनेक उपन्यास छिखे ! 
प्रेमचन्द के समसामयिक लेखकों ने भी उन्हीं की भाँति सामाजिक तथा 
राजनीतिक कथानकों पर आध्ृत आदर्शवाद उपन्यासों की रचना की । 
विश्वम्भर शर्मा कौशिक, प्रतापनारायण श्रीवास्तव, अवधनारायण, भगवती प्रसाद 
वाजपेई इसी आदर्शवादी उपन्यास परम्परा के लेखक हैं। प्रेमचन्द युग की 
दुसरी परम्परा जो प्रेमचन्द की प्रतिक्रिया में उठ खड़ी हुई थी, यथाथवादी 
सामाजिक उपन्यासों की है। चतुरतेन शास्त्री, बेचन शर्मा उग्र, ऋषभचरण जैन 
आदि इस परम्परा के प्रमुख लेखक हैं। इन उपन्यासों का कथानक यौन 
सम्बन्धी समस्याओं पर केन्द्रित रहा। इनमें जीवन के नग्न यथाथ की 
अभिव्यक्ति है तथा वासनामूलक प्रद्ृत्तियों का ही प्राधान्य है। इन लेखकों 
की भाषा में विशेष ओज और चमत्कार है। प्रेमचन्द के आदशवादों दृष्टिकोण 
तथा इतिबृत्तात्मक शेंली की प्रतिक्रिया में कुछ रोमानी उपन्यास भी लिखे गये । 
इन उपन्यार्सों में रमणीय तथा अदूभुत तत्वों का प्राचुर्य है। चिन्तन और 
कल्पना से रंजित जयशंकरप्रसाद के 'तितलीः और “कंकाल” उपन्यास तथा 
'रमणीय कव्पन-विलास! से ओंतप्रोत हृदयेश के उपन्यास इस परम्परा में मुख्य 
हैं। ऐतिहासिक उपन्यासों के क्षेत्र में भी प्रगति हुईं। इतिहास के नाम पर 
अभी तक आश्चर्यजनक तथा तिलुस्मी घटनाओं का वर्णन ही होता रहा था| 
बृन्दावनलछाल वर्मा ने अपने उपन्यार्सों में ऐतिहासिक बृर्त्तों तथा व्यक्तित्वों का 
मूतिमान्‌ चित्रण किया। “गढ़ कुण्डारै, 'विरादा की पत्चमिनी?, 'कुण्डलीचक्र! 
झाँसी की रानी, 'कचनार', “मगनयनी! इत्यादि उपन्यासों में अनेक ऐतिहासिक 
व्यक्तित्वों की प्राण-प्रतिष्ठा हुई। इन उपन्यार्सों में इतिहास और कब्पना का 
. सफल समन्वय हुआ है जिसके फलस्वरूप मध्ययुगीन इतिहास का सामन्तीय 
कर अर तथा आंचलिक ( अधिकतर बुन्देलखण्डी ) वातावरण सजीव हो 

उठा दे । दा । क्‍ 
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_ ईन उपन्यासों के अतिरिक्त शरत्‌ के वर्धभाम प्रभाव में अनेक 
मनोवेज्ञानिक उपन्यास छिखे गये। जैनेन्द्रजी के उपन्यास इस परम्परा के 
सर्वश्रेष्ठ उपन्यास हैं। उनके उपन्योर्सों में आत्मपीड़न ( तपस्या ) की दाशनिक 
पृष्ठभूमि पर स्री ओर पुरुष के सम्बन्धों से उत्पन्न अनेक मने|विशानिक समस्याओं 
का चित्रंग है। “कल्याणी?, 'सुनीता', 'त्यागपत्र” उनके श्रेष्ठ उपन्यास हैं । 
. उनके नये उपन्यार्स “विवर्त', ओर “व्यतीत! में बोद्धिक विश्लेषण के साथ 
साहित्य के अनिवाय उपादान रागरात्मकता का समन्वय नहीं हो पाया है। अतः 
कला की दृष्टि से उनका मूल्य उनके पंहले उपन्यासों से कम ही हैं। 
सियारामशरण के उपन्यार्सों की आत्मा जैनेन्द्र के उपन्यासों से बहुत मिन्‍्न 
नहीं है। किन्ठ दोनों कलाकारों के व्यक्तित्व मिन्‍न हैं, अतः उनकी रचनाओं 
में भी मिन्‍नता आ गई है। जैनेर्द्र की प्रखर बौड्धिकता के स्थान पर सियाराम 
के नारी आदि उपन्यासों में स्नेह-भीगी सात्विक कोमलहता मिलती है जो उनकी 
अपनी विशेषता है ओर अन्‍्यत्र दुंलुूम है। 

(३) प्रेमचन्दोत्तर हिन्दी उपन्यास: 

प्रेमचनद के उपरान्त हिन्दी उपन्यास में दो प्रवृत्तियाँ विशेष रूप से उभर 
कर सामने आयीं; (१) मनोविश्लेषात्मक, (२) प्रगतिवादी। इन 
दोनों का सूत्रपात तो प्रेमचन्द के जीवन-काल में ही हो गया था--यशपारू, 
अशेय, इलाचन्द्र जोशी आदि के पहले उपन्यास उसी समय प्रकाशित हो चुके थे, 
परन्तु स्वतन्त्र प्रवृत्तियोँ के रूप में इनका विकास प्रेमचन्द्‌ के उपरान्त ही 
हुआ। मनोविश्लेषात्मक उपन्यास-परम्परा के प्रेरणा-खोंत फ्रायड तथा ऐडलर 
के सिद्धान्त हैं जिनमें कामकुण्ठा और हीन-माव आदि के आधार पर अवचेतन 
मन का विश्लेषण प्रस्तुत किया गया है। कछा की दृष्टि से इस वर्ग का सर्बश्र 8 
उपन्यास है अज्ञेय का शेखर : एक जीवनी! । दूसरे प्रमुख लेखक हैं इला[चन्द्र 
जोशी जिन्होंने 'संन्यासो! परदे की रानी' 'प्रेत ओर छाया” आदि कई 
मनोविश्लेषात्मक उपन्यासों की रचना की है। इन उपन्यासों में क्रशः जीवन 
के रसमय अध्ययन पर आधृत उपन्यास-कछा गोंण होती गयी है ओर 
मनोग्रन्थियों का विश्लेषण साध्य बनता गया है जिसके फलस्वरूप स्वस्थ जीवन- 
दृष्टि क्षीण होती गयी हैं। सिद्धान्ततः मन के सामरस्य की चर्चा करते हुए 
भी इन उपन्यासों के वातावरण में एक प्रकार की रुग्णता व्याप्त है। 'मुक्तिपथ! 
में यह दिशा बदली है। अशेय के दूसरे उपन्यास “नदी के द्वीप' से भी 
आलछोंचर्कों को यंही शिकायत है| गा 

. दूसरी अस्ुख प्रवृत्ति है प्रगतिवादी उपन्यार्सों की--जिसके प्रतिनिधि 
लेखक हैं यशपाल । यशपाल में प्रेमचन्द की सामाजिक चेतना का उत्कट रूप 
प्राप्त होता है। इनके उपन्‍न्या्ों का उद्देश्य वतमान समाज की जजर 
"मान्यताओं को उच्छिन्न करना है। दादा कामरेड?, 'दिशद्रोही', (दिव्या! मनुष्य 
'के रूप! इत्यादि इनके प्रमुख उपन्यास हैं। यशपाल कास्तव में प्रेमचन्द के 
संन्तुलित जीवन-दशन को ग्रहण करने में तो असमर्थ रहे किन्तु उनकी इष्ट 
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कदाचित्‌ प्रेमचन्द से अधिक तीदण है। स्वभावतः सामाजिक बेषम्य के प्रति 
. उनकी प्रतिक्रिया अपेक्षाइत अधिक तीज और कठोर हो जाती है--उनकी कछा 
का मुख्य साधन है व्यंग्य जों अपनी कठढ्ता में प्रायः निमम और कहीं-कहीं 
. वीभत्स तक हो जाता है। अदरक में यशपारढ की अपेक्षा प्रतिभा कम और 
व्यावहारिक सबम्तुडन अधिक है--इस दृष्टि से वे प्रेमचन्द के अधिक निकट ह। 
(सितारों का खेलड' तथा "गिरती दीवारें! अश्क के अच्छे उपन्यास हैं परस्यु 
धरम राख ओर “बड़ी बडी आँखें! प्रौढ़ होने के बजाय निरबंछ हो गये हैं। 
रांगेय राघव के उपन्यासों का उल्लेख भी यहाँ आवश्यक है। रांगेय राघब ने. 
सामाजिक तथा ऐतिहासिक्क दोनों ही प्रकार के उपन्यास लिखे हैं परन्तु उनका 
इष्टिकोण प्रायः प्रगतिबादी ही रहा है--घरोंदे', 'सीदा साधा रास्ता” 'मरुर्दों का 
टीछा! इत्योदि उनकी मृस्य रचनायें हैं। उन्होंने भी अनेक प्राचीन व्यक्तित्यों 
तथा घटनाओं को नये जीवन-दशन के साँचे में ढाल कर उनका पुनः निर्माण 
किया है। मूल प्रेरणा से राहुलजोी के उपन्यास भी इसी वर्ग में आने चाहिए 
परन्तु उनकी आधार-भूमि सवंधा भिन्‍न ईै--आज के राजनीतिक-सामाजिक 
वातावरण को चित्रित करने के स्थान पर उन्हेंने प्राचीन इतिहास को जगाने 
का सफल प्रयत्न किया है। “जय योघेय! उनका श्रेष्ठ उपन्यास है । 

इनसे एकान्त भिन्‍न इष्टिकोण है भगवतीचरण वर्मा का--बर्मा जी के 
साहित्य का मूलखोत है अहं से पोषित व्यक्तिवाद जिसका उन्होंने गाँधी के 
जीवन-दर्शन में उन्नयन करने का प्रयत्न किया है। उनके उपन्यास हैं--- 
“'चित्रलेखा” टेढ़े मेढ़े रास्ते', (तीन वर्ष', आखिरी दाँव”। इनमें सर्वाधिक सफक 

है 'खित्रलेखा' जिसकी आधार-भूमि सबसे भिन्‍न है, यद्यपि प्रेरक तत्व यहाँ भी 
वही अहंवाद है। 

-प्रेमचन्द के उपरान्त हिन्दी उपन्यास का संक्षेप में यही इतिहास हैं । 
उसने तीवता और बौद्धिक घनता में प्रगति अवश्य की है, किन्तु आज जेसे 
प्रेमचन्द का वह स्वस्थ-समंजित जीवन-दशन खण्डित हो गया है; प्रेमचन्द जहाँ 
समग्र रूप में जीवन को ग्रहण करते थे, वहाँ आज का उपन्यासकार उसके एक- 
एक अंग को अत्यधिक विस्तार देकर जीवन का जैसे विकलांग चित्र प्रस्तुत 
करने में छगा हुआ है। 
हिन्दो कहानी का विकास : 

हिन्दी उपन्यासों की भाँति ही हिन्दी कहानी का आधिभाव भी 
आधुनिक काछ की ही घटना है। कथा का अस्तित्व तो चिरन्तन काछ से 

चला आ रहा है परन्तु रूघुकथा?. का साहित्यिक रूप हिन्दी में अर्वाचीन 
ही है। प्राचीन साहित्य में कहानी की परम्परा स्थापित करने के छिये 
राजस्थान की ख्यातें और बातें तथा विभिन्‍न उपभाषाओं के छोक-वार्ता 
साहित्य को ले सकते हैं, किन्तु लोककथाओं और साहित्यिक रुघुकथाओं में 
. एक तात्विक जन्तर है। मध्यकाल के अन्तिम चरण में फारसी के प्रमाववश 
अनेक कहानियों छिखी गई जिनसे वासनामूछक प्रेम के अतिशयोक्तिपूर्ष 
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चित्र मिलते हैं। 'छबीली भटियारिन', तोता मैना', गुल्बकाबली?, इत्यादि 
शसी ही कहानियाँ हैं। उधर गद्य-साहित्य के आविर्माव कार में दी 
इशाअछाखोँ की 'रानी केतकी को कहानी, जटमल को 'गोराबादछू की कथा! 
तथा राजा शिवप्रसाद का राजा भोज का सपना! की रचना हो जुकी थी। 
परन्तु इन कृतियों को पूण रूप से कहानी नहीं कहा जा सकता। रोचक 
घटनायें उनमें अवश्य विद्यमान हैं पर उनका विन्यास कहानी से अधिक 
निबन्ध के निकट है। आधुनिक दृष्टि से इतिहासकार किशोरीछाछ गोस्वामी 
द्वारा लिखित इन्दुमती! को हिन्दी की प्रथम कहानी मानते हैं। कुछ . 
छोग बंगमहिला की “दुलाईवाली' को भी यह गौरव देते हैं। इस आविर्भाव 
काल का प्रथम दशाब्द हिन्दी कहानी का प्रयोग-क्राढ हैं। इस समय प्रायः 
अनुवार्दों की ही प्रधानता रही । शेक्सपियर के नाटकों का अनुवाद कहानो 
रूप में प्रस्तुत किया गया इसके अतिरिक्त संस्कृत नाव्कों की भी रचना हुई | 
बंगला की कुछ लघु कथाओं का हिन्दी में रूपान्तर किया गया। कहानी 
का नियमित रूप से प्रचार 'इन्दुः के प्रकाशन के साथ आरम्म होता है। 
सम्वत्‌ १९६८ (सन्‌ १९११) में प्रखादजो की पहली कहानी श्रम” प्रकाशित 
हुई । इसके पहले ही मेंथिलीशरण गुप्त की “निन्यानवे का फेर, रामचन्द्र 
शुक्ल की “ग्यारह वर्ष का समय! प्रकाशित हो चुकी थीं। इसके बाद 
जयशंकर प्रसाद, ज्वालादत्त शर्मा, विश्वम्मर शर्मा कौशिक, प्रेमचन्द, सुद॒रान, 
वृन्दावनछाल वर्मा आदि के द्वारा हिन्दी का कहानी-साहित्य विधिवत पुष्ट 
होने लगा । 

सुविधा के लिए. उपन्यास साहित्य के समान ही कहानी साहित्य का 
विभाजन भी प्रेमचन्द-युग तथा प्रेमचन्द-परवर्ती युग में किया जा सकता है। 
प्रेमचन्द-युग में व्यावहारिक आदशवादी कहानियाँ लिखी गई जिनमें जीवन के 
प्रति नेतिक इष्टिकोण का प्रतिपादन किया गया। यह सभी कहानियाँ प्रायः 
सामाजिक समस्याओं को लेकर छिखी गई हैं जिनमें जहाँ एक ओर गाहस्थिक 
समस्याओं का विवेचन है वहीं दूसरी ओर समाज की व्यापक समस्याएँ भी 
चित्रित की गई हैं। इन कहानियों के विषय अधिकतर विधवा-विवाह, 
अछूतोद्धार, विदेशी सभ्यता और संस्कृति तथा रुढ़िवाद के विरुद्ध संघ 
इत्यादि थे। इनमें प्रायः चरित्र-चित्रण का प्राघान्य है। इन आदशवादी 
कहानियों की प्रतिक्रिया में चतुर्सेन शास्त्री तथा उम्रजी इत्यादि ने अपनी 
कृतिओं में प्रेमचन्द के नेतिक दृष्टिकोण के विरुद्ध यथाथवादी दृष्टिकोण को 
अपनाया । यथाथवादी उपन्यासों की तरह ही इन कहानियों के कथानक भी 
यौन सम्बन्धी समस्याओं पर केन्द्रित हैं, संकोच और झील के नाम पर नग्न 
यथार्थ का निषेष इनमें नहीं मिलता । परन्तु इन छेखकों की दृष्ठि पूणतया 
बस्घुनिष्ठ नहीं हो पायी है, वासनामूछक इध्चिकोण होने के कारण कहां-कहीं 
वेर्णद  कुशचिपूर्ण हो गये हैं। कहानी के प्रथम उत्थान की तीसरी 
मुख्य बारा है रोमानी और ऐतिहासिक कहानियों की। ये कहानियाँ प्राचीन 
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तथा मध्यकालीन. भारल की ऐतिहासिक घटनाओं पर आधुत हं। प्राचीन 
भारत की सांस्कृतिक भूमिका पर छिखी हुई कहानियों में जयशंकर प्रसाद की 
कृतियाँ सर्वश्रेष्ठ हैं। वस्तु-विन्यास तथा चरित्र्नचत्रण दोनों की इष्टि से ये 
कहानियाँ. अत्यन्त सफछ है और इनका सांस्कृतक मूल्य अक्षुण्ण है। 
प्रसाद की “आकाशदीप', “'ममता?, प्रतिध्वान!, स्वर्ग के खण्डइर मे! ओर 
“हिमालय का परथिक' बहुत ही सुन्दर रचनायें हैं। भ्री इन्दावनलाल वर्मा ने 
मध्ययुगीन भारत को आधार बनाया। प्रेमचन्द की 'रानी सारनधा”ः और 
(धवज़्पात' भी इसी वर्ग के अन्तर्गत आ सकती हैं परन्तु प्रेमचन्द की दृष्टि 
मूलतः सामाजिक ही थी, ऐतिहासिक नहीं थी। इस यर्ग में चतुरसेन 
शास्त्री की 'मिक्षुराज', सुद्शन की “न्याय मंत्री! आदि सुन्दर कहानियाँ हैं। 
इनके अतिरिक्त जासूसी, ऐयारी तथा तिलुस्मी तत्वों पर आधृत कुछ 
कहानियाँ भी छिखी गयीं जिनमें जीवन की आलोचना का अभाव है। केवल 
रहस्यपूर्ण वातावरण की स॒ष्टि और मनोविनोद के छिये ही उनमें कल्पना का 
चमत्कार दिखाया गया है। गंपाछराम गहमरी, दुर्गाप्रसाद खन्नी, जी० पी० 
श्रीवास्तव, आदि ने इसी प्रकार की कहानियाँ छिखी हैं। इस युग की कुछ 
कहानियाँ प्रतीकवादी भी हैं। संख्या में यद्यपि वे बहुत कम हैं परन्तु गुण की 
दृष्टि से उनका उल्लेख आवश्यक हैं। प्रसाद, रायकृष्णदास, बख्शी तथा 
सुदशन ने इस प्रकार की व्य॑ंजना-प्रधान कहानियाँ छिखी हैं। इनके अतिरिक्त 
हास्य रस की भी ढुछ कहानियाँ हैं। जी० पी० श्रीवास्तव की कहानियों में 
स्थूल हास्य की अभिव्यक्ति हुई है। बद्रीनाथ भट्ट की कहानियों में अपेक्षाकृत 
परिमाजित हास्य मिलता है। इंस युग की कहानियों में सियारामशरण गुप्त 
की कहानियों का (मानुषी में संकलित ) सबसे प्रथक्‌ वेशिष्टय है--उनमें न 
प्रेमचन्द की बहिमुखी नेंतिकता है, न प्रसाद की अंतमुखी रोमानी प्रदत्त, न 
उग्र और चत॒रसेन का जोश” है ओर न बद्रीनाथ भट्ट आदि का अद्दहयस | 
अंतमुख जीवन की सहज सात्विक मर्म अनुभूतियों की अभिव्यंजना उनका 
प्राण है जिसमें “मन्दिर में जलते हुए, घुत-दीप' का स्निग्ध प्रकाश प्रभाव है। 
शेली की दृष्टि से भी इस युग की कहानियों में विविधता मिछतो है। इनमें 
वर्णनात्मक, आत्मकथात्मक, संलाप-शेढ्ली तथा पत्र-शेढी सभो का प्रयोग 
हुआ है। प्रथम उत्थान तक कह्दानी में विश्लेषात्मक शैल्ली का प्रादुभाव 
नहीं हुआ था। 

...ग्रेमचरू-परवर्ती कहानी में भी (उपन्यास की भाँति ) विशेष रूप से 
दो प्रदृत्तियाँ. प्रस्कृदित हुई: मनोवैज्ञानिक और समाजवादी। (१) 
मनेवैशानिक कहानियों के प्रमुख लेखक जैनेन्द्रकुमार हैं। उनकी. सबसे बडी 
सफलता और विशेषता यह है कि मनोविश्लेषण-शासत्र के सिद्धान्तों की 
स्थापना के लिये उन्होंने. कहानियाँ नहीं लिखीं बल्कि मन का विश्लेषण 
उन्होंने केव मानव-जीवन की व्येजना के लिये ही किया है। गांधीदर्शन का 
प्रभाव उनकी कहानियों में स्पष्ट है, तथा बुद्धि तत्व. का प्राधान्य हैं। 
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एक रात, वातायन, “नीलम देश की राजकुमारी', 'पाजेब आदि उनकी 
प्रसिद्ध कहानियाँ है। इलाचन्द्र जोशी की कहानियों में यह प्रवृत्ति ओर गहरी 
हो गयी है। क्रायड का काम-सिद्धान्त तथा मनोविश्लेषण-शासत्र के अन्य 
सिद्धान्त उनकी कहानियों में साथ्य-से बन गये हैं। अतः मानसिक रुग्णता के 
अतिरंजित चित्र उनमें मिलते हैँ। इनके विपरीत अशेय जो की कहानियों में 
मनोविश्लेषण-शासत्र का अध्ययन अधिक खस्थ और स्पष्ट है । 
इस युग की दूसरी प्रवृत्ति हे समाजवादी कहानियाँ की, जिनका 
उदृश्य सामाजिक चेतना जगाना है। इन कहानियाँ में रूढ परम्परा का ही 
नहीं आदशवादी मूल्यों का तिरस्कार भी किया गया है। साम्यवादी विचार- 
घारा के आधारभूत दर्शन के फलखरूप इंन्द्वात्मकः भौतिकबाद का इन 
कहानियों पर कच्चा-पक्का प्रभाव मिछता है। इसमें यथार्थ का चित्रण 
प्रधान है, कठोर और नग्न यथार्थ कभी-कभी अश्छीलता की सीमा तक पहुँच 
जाता है। यशपारठ, राधाकृष्ण, अमृतराय, रांगेय राघव, चन्द्रकिरण 
सानरिक्सा इत्यादि इस परम्परा के प्रमुख लेखक हैं| 
मानव जीवन के व्यापक उपादानों पर आधृत कुछ कहानियाँ मी छिंखी 
गई हैं जिनमें जीवन के अंतरंग तथा सात्विक तत्वों की प्रतिष्ठा है। 
सियारामशरण गुप्त की कहानियों भें जीवन के बहिमुंखी भोतिक इष्टिक्रोण की 
अपेक्षा अंतमुखी तत्वों की अभिव्यक्ति अधिक है। उपेन्द्रनाथ अश्क की 
[निया भी इसी वग में जाती हैं, पर उनका दृष्टिकोण अधिक उदार और 
व्यावहारिक है--उनको शोषित वर्ग? के प्रति ही आग्रह नहीं है--मध्यवर्ग के 
जीवन-संघ्षा का यथाथ ओर सजीव चित्रण भी उन्होंने अत्यन्त मनोयोग से 
किया है। भगवतीचरण व्मो की कहानियाँ इन दोनों धाराओं के बीच संतरण 
करती रही ह--उसमें एक ओर भध्यवित्त के प्रेम का गुलाबी रंग है, दूसरी 
ओर जन-जीवन के विषाद की छाया भी । विष्णु प्रमाकर की कहानियाँ इनसे 
मभिन्‍न है जिसमें प्रेमचन्द की नंतिक-सामाजिक चेतना का आभास है। 
नदी कहानी का स्तर काफी ऊँचा है--मनोविश्लेषण को सूक्ष्मता, 
सामाजिक चेतना की तीव्रता और शली-शिब्प की दृष्टि से हिन्दी की अनेक 
कहानियाँ बेजोड़ ६। जीवन की खण्ड-चेतना जो, उपन्यास या प्रबंध काव्य 


के लिए. अभिशाप हैँ, वह कहानी की केन्‍्द्रीभूत परिधि में वरदान बन 
जाती है । 


हिन्दी निबन्ध का विकास : 

हिन्दी में निबन्ध-रचना का आरम्भ भी भारतेन्दु युग में हो होता है। 
पहले-पहल अनेक पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित होने वाढे सामयिक विषयों पर 
रिखे हुये लेखों ने निबन्ध का रूप घारण फिया। विभिन्‍न भाषाओं से अनेक 
लेखों के अनुवाद प्रत्ठुत किये गये। क्रमश; राजनीति, समाज, देश से 
सम्बन्धित समस्याओं और कऋतु-सोनदय, पव-उत्सब, जोवनचरित इत्यादि 
विषयों पर भी अनेक लेख लिखे गये । भारतेनूदु युग में मुख्यतः चार प्रकार के 


५्टर हिन्दी 


निबन्ध लिखे गये। गद्य काव्य की शेली में देश और समाज की दशा पर 
अनेक भावात्मक निबन्धों की रचना हुई। भारतेन्दु, बालकृष्ण भट्ट तथा 
प्रेघबन इस शेली के मुख्य छेखक थे। भारतेन्दु, बालकृष्ण भट्ट, प्रतापनारायण 
मिश्र, प्रेयन; अम्बिकादत्त व्यास इत्यादि छेखर्कों ने अनेक हास्य रख के 
निबन्ध भी लिखे। वर्णनात्मक निबन्धों में ऋतु-पर्व, प्राकृतिक दृश्योंके चित्र 
अलूुकृत भाषा में प्रस्तुत किये गये। इस श्रेणी के मुख्य छेखक भी भा रतेन्दु 
हरिश्चन््र, बालकृष्ण मद्द, जगमोहनसिह तथा राधाकृष्णदाय थे। इनके अति- 
रिक्त कुछ हलके विचारात्मक निबन्धों की रचना भी हुईं। इस प्रकार 
भारतेन्दु-युग के निबन्ध की सबसे बड़ी विशेषता विषयों तथा शैलियों की 
विविधता थी। इन निबन्धों की भाषा सजीव व्य॑ग्य-विनोदपूर्ण थी । 


द्विवेदी युग में सरस्वती के प्रकाशन के बाद निबन्धों का नियमित रूप से 
प्रकाशन आरम्म हुआ। पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी, चन्द्रधर शर्मा' गुलेरी, 
बाबू श्यामसुन्दरदास, आचार्य रामचंन्द्र शुक्ठ तथा गुलाबराय जी ने अनेक 
विचारात्मक निबन्ध लिखे जिनकी शेली विश्लेषांत्मक तथा तकंपूर्ण थी। स्थिर 
तथा सुगठित शेली में इन लेखकों ने गम्भीर विषयों का प्रतिपादन किया | 
कुछ वर्णनात्मक लेखों में वस्तु, स्थान, दृश्यों, घटनाओं आदि के वर्णन में 
कल्पना और चित्रण कला का समावेश गतिमयी ओर“शंखलित वाक्य-शली में 
हुआ. मिश्रबन्धु तथा बलदेव वर्मा का नाम इस प्रसंग में उल्लेखनीय हैं । 
पद्मसिह शर्मा, बाल्सुकुन्द गुप्त, ब्रजनन्दन सहाय तथा माधव मिश्र के सजीव 
भाव-प्रधान निबन्ध भी दिवेदी युग में प्रकाशित हुये। इनमें से अनेक 
लेखकों ने स्वगृत-माषण पद्धति पर उखड़े हुये पूर्ण-अपूर्ण वाक्यों द्वारा प्रछाप 
शैली में अपने भाव व्यक्त किये। पूर्णसिंह के निबन्धों में कल्पना, भावना और 
चिन्तन का सफल समन्वय है। इसके अतिरिक्त आत्मकथा के रूप में कथात्मक 
शली में भी अनेक निबन्ध छिखे गये । 

हिवेदी युग के बाद साहित्य के दूसरे अंगों की भाँति ही निबन्ध के 
क्षेत्र में भी व्यक्तित्व का प्राघान्य स्वीकृत हुआ। इस युग के निबन्धों में 
व्यत्ति गत रुचि, विचार, भाव तथा कल्पना का समन्वित रूप इष्टिगोंचर हुआ । 
मनोविश्लेषण शास्त्र के प्रभाव से अवचेतन मन के विश्लेषण, उसकी अभिव्यंजना 
तथा स्वच्छन्द-विचार-प्रवाह शेंडी का समावेश भी बाद के निबन्धों में होने 
लगा। हिवेदी युग के परवर्ती निश्नन्धक्रारों में बाबू गुल्बराय, पदुमछालछ 
पुन्नाठाल बख्शी, सियारामशरण गुप्त, जैनेन्द्रकुमार तथा महादेवी वर्मा, 
हजारीप्रसाद ह्िवेदी के नाम विश्येष रूप से उल्लेखनीय हैं। महाराजकुमार 
रघुवीरसिंह ने अतीत के खंडहरों को आलग्बन मान कर भावात्मक निबन्ध 
ढिखे हैं। निबन्ध का वास्तविक विकास इसी युग में हुआ है। 
हिन्दी का खस्लाडोचना साहित्यः 

यों को रीति युग के. अनेक आज्ाय संस्कृत-कान्यशासत्र की विभिन्‍व 
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परम्पराओं का उद्घाटन कर चुके थे, परन्तु आलोचना के व्यावहारिक रूप का 
आरम्म आधुनिक युग में ही होता है। भारतेरु युग में “कविवचन-सुधा” 
तथा 'हरिश्चन्द्र मेगजीन में समाछोचना के नाम से कुछ टिप्पणियाँ प्रकाशित 
हुई थीं। उनके उपरान्त 'हिन्दी-प्रदीप! तथा (आनन्द कादग्बिनी! आदि 
पत्रिकाओं में इस प्रकार की समाठोचनाएँ विश्तृत और व्यवस्थित रूप में प्रकाशित 
होने लगीं। इन आलोचनाओं का रूप अधिकतर खण्डनात्मक था। इनमें 
साहित्-कृतियों की अंतःबृत्तियाँ का विश्लेषण नहीं होता था केवल उनका 
परिचय भोर गुण-दोष विवेचन ही रहता था। दिवेदी युग में आलोचना का 
सम्यक्‌ विकास और उसके विभिन्‍न रूपों का प्रसार हुआ: महावोरप्रसाद दिवेदी, 
मिश्रवन्धु, पद्मसिंह शर्मा, रृष्णबिहारी, भगवानदीन और रामचन्द्र शुक्ल 
इस युग के प्रमुख आलछोचक हैं। इनमें महावीरप्रसाद द्विवेदी ने गुण-दोष- 
विवेचन-प्रणाली का, मिश्रवन्धुओं ने निर्णयात्मक आछोचना का तथा छाछा 
भगवानदीन, ५० पद्मसिंह शर्मा और पं» कृष्णबिहारी मिश्र ने शास्त्रीय एवं 
तुलनात्मक आहछोचना-पद्धतियों का शुभार्म किया। हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ 
आलोचक रामचन्द्र शुकबल की आलोचना का सूत्रपात भी द्विवेदी जी के समय में 
ही हुआ। परन्त उसको आत्म-रूप की उपलब्धि छायावाद युग में ही 
आकर हुई। आचार्य शुक्ल का कृतित्व हिन्दी आलोचना--वरन्‌ यह कहना 
चाहिये कि वतमान युग की भारतीय आरढोचना--का प्रौद़तम रूप है। उन्होंने 
पाश्चात्य विद्धान्तों के आधार पर भारतीय काव्य-सिद्धान्तों का पुनराख्यान किया 
और अपनी गंभीर-स्थिर इष्टि तथा संस्कृत रुचि को प्रमाण मान कर दोनों के 
समन्वय से आधुनिक भारतीय आलोचना का विकास किया। इस दृष्टि से 
भारतीय आचायों की परम्परा में उनका गौरवपूर्ण स्थान है और उन्हें निःसंकोच 
आधुनिक युग का सर्वश्रष्ठ भारतीय आछलोचक कहा जा सकता है। शुक्ल जी 
के सहयोगी डा० व्यामसुन्द्रदास की आढोचना में भी पाश्चाद तथा मारतीय 
सिद्धान्तों का सम्मिलन है। दोनों का सार ग्रहण करके उन्होंने हिन्दी के 
नवीन काव्य-शास्त्र का निर्माण करने में सहायता दी। 

द्विवेदी युग के बाद से आज तक आहोचना में अनेक विकासशील 
परम्पराओं के दशन होते हैं। शुक्लजी का अनुगमन कर डा० विश्वनाथप्रसाद, 
कृष्णशंकर शुक्छ, नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, डा० नगेन्‍्द्र, डा० सत्यन्द्र इत्यादि ने 
शासत्रीय आलोचना की परम्परा को बनाये रखा है। इन आहछोचकों ने 
पाश्चात्य और भारतीय सिद्धांतों का आभ्रय लेकर काव्य के वस्तु-तत्व और 
का दोनों ही का सम्यक्‌ विश्लेषण प्रस्तुत किया है। ऐतिहासिक आडछोचना 
के क्षेत्र में आचाय हजारीप्रसाद द्विवेदी का नाम मूर्घा पर हैं। वे जनजीवन की 
अनेक सांस्कृतिक तथा सामाजिक परम्पराओं का उद्घायन करते हुये विवेच्य को 
समष्टि के साथ सम्बद्ध कर देखते हैं। मनोवेजशानिक आडोचना के क्षेत्र में 
नगेन्द्र, इलाचन्द्र जोशी, अशेय इत्यादि के नाम उल्लेखनीय हैं। ये आलोचक 
कवि-हुृदय के विश्लेषण द्वारा उसकी कृति का मूल्यांकन करते हैं. जिसमें 
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स्थूछ सामाजिक तथा नेतिक तत्वाँ का प्रायः विरोध रहता है। शान्तिप्रिय 
द्विवेदी की आलोचना-शैली प्रभावव्यंजक है जो अनुभूतिपरक होने के कारण 
ममस्पर्शी होती है । 
आडढोंचना का क्षेत्र भी साम्यवाद के प्रभाव से झून्य नहीं रहा है। 
मा्सवादी आलोचना के अनुसार व्यक्ति ओर उसकी कृति समाज की ही 
. सुष्टि है अतः उनका महत्व उनमें सन्निहित सामाजिक चेतना द्वारा ही आँका 
जाना चाहिये। इन आडोचनाओं में यद्यपि सामाजिक मूल्यों के इस आरोप 
की प्रायः अतिरंजना हो गई है, फिर भी इन्होंने रुणण आत्मलीनता का 
तिरस्कार करते हुए सांहित्य का जीवन के साथ स्वस्थ सम्बन्ध स्थापित करने में 
निश्चित रूप से योगदान किया है। शिवदानसिंह चौहान, तथा रामविछास 
शर्मा इसी परम्परा के आलोचक हैं। इसके अतिरिक्त जिस सेद्धान्तिक 
आढोचना का आविर्भाव द्विवेदी युग में हुआ था उसका भी वर्तमान युग में 
स्तुत्य विकास हुआ है। आज के अनेक आलोचकों ने भारतीय काव्यश्ञासत्र का 
पुनराख्यान तथा पाश्चात्य सिद्धान्तों का व्याख्यान किया है। डा० नगेन्द्र की 
भारतीय काव्यशञासत्र की भूमिका', 'रीतिकाव्य की भूमिका' तथा सुघांशु जी के 
दो ग्रंथ “काव्य में अमिव्यंजनावाद” और 'जीवन के तत्व ओर काव्य के सिद्धान्त! 
इस कोटि की प्रोदढ इंतियाँ हैं। इधर अनेक विश्वविद्याल्यों में अनुसन्धानपरक 
आलोचना का विकास भी द्वुत गति से हो रहा है। गुण ओर परिमाण दोनों 
की इष्टि से वास्तव में हिन्दी साहित्य का यह अद्गज अत्यन्त समृद्ध है । क्‍ 
इस प्रकार यह स्पष्ट है कि राष्ट्रभाषा हिन्दी की सांस्कृतिक और ऐतिहासिक 
पृष्ठभूमि तो सुदृढ़ हैँ ही, उसकी वर्तमान गतिविधि भी बहुमुखी प्रगति की 
परिचायक है। साहित्य का प्रत्येक अद्भ स्वस्थ तथा विकासशील पथ पर 
अग्रसर है। हिन्दी भाषा की प्राचीनता के साथ ही उसके वर्तमान पोषक-तत््व 
भी महान्‌ हैं, आत्म-संकुचित परिधि से निकल कर अम्तप्रादेशिक तथा 
अन्तरोष्टीय स्तर से प्रेरणा ग्रहण करने की प्रवृत्ति का विकास उसमें हो रहा है । 
जनभाषा की असीम शक्ति उसमें निहित है और सार ग्रहण की उदार प्रवृत्ति 
उसके उज्ज्वलतर भविष्य की प्रतिभूति है। 


